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देखी 


आखन 


वाणी ने पाये प्राणदान 


॥॥ 
छूटने लगे अविरल गति से 
जब परसाई के ब्यग-वाण 
सरपट भागे तब धर्मंध्वजी 
दुष्टो के कम्पित हुए प्राण 


2 
घृतराप्ट्र दुखी होगे, नकली 
भीमो का होगा अ-कल्याण 
सदियों तक कुन्द नहीं होगे 
गुरु परसाई के वचनन्वाण 


3 
वहुजन-हित-ब्रत वी आंचों में 
यह शिल्प पगा, ये तीर ढले 
परसाई वाली पीढी के 
युगजीत चले, प्रणवीर चले 


4 
सूखी कलाइयो में किसने 
कब राखी बाँधी थी इनके 
क्‍या और किसी ने मारे है 
जन-युग के दुद्मन गिन्‌-गिन के 


5 
रवि को प्रतिमा को नमस्कार 
शनि को प्रतिमा को नमस्कार 
वकोक्ति-विशारद, महासिद्ध 
हरि की गरिमा को नमस्कार 
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6 
यह निर्वाचन, यह कर्मकाड 
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अद्भुत है अपना प्रजातत्र 


7 
खारे जल वाले सागर का 
गगाजल से कर लूं तर्पण ? 
स्वीकार क्रो जन वाणी का, 
युग की निवेदिता का अपंण 


8 
सौ वर्ष किये पूरे तुमने 
सघरपंशील तरुणाई में 
देखी न गयी ग्रनबन तुमसे 
अपनो में भाई-भाई में 


के 
नेता जी टेढी में बोले-- 
'प्रसाई को पढते किसान 
मैंने जोडा--“जी हाँ, फिर से 
वाणी ने पाये प्राण दाना 


]0 
छूटने लगे अविरल गति मे 
जब परसाई के व्यग-न्वाण 
सरपट भागे तब धर्मंध्वजी 
दुप्टो के कम्पित हुए प्राण) 


नागार्जुन 


कागज में लिखे जाने का अर्थः *? 


एव मेरा दोस्त है--जो पहले राष्ट्रीय स्वय सेदव' सघ से सम्बद्ध रहा है। इतनी 
गहरी सम्बद्धता वि उनवी अतरग समिति वा सदस्य और “बौद्धिव” के लिए 
शिक्षक तक नियुवत किया जा चुका था। उसने बताया कि एक दिन 'वोद्धिव' 
के बीच एंव राष्ट्रीय स्तर वे सघ प्रचारव ने वर्यकर्ताओ को सम्बोधित करते 
हुए फहा कि वाश्मीर से वन्‍्यावुमारी, अटल से कटव तव', यह जो विधाल 
भारत याने कि अपना देश दिखाई देता है--इसके लिए हमारी लायो पीढियो के 
बलिदान लगे है। हमारे स्वार्यों तथा अनुशासित न रहने से हमे विभिन्‍न जातियो 
ने गुलाम बनाया, लेकित एक दिन सभी परास्त हुए। अब कोई एक है कुछ 
लिखता-विखता हे--हरिशकर परसाई | जिखना चाहिए, पर लगता है--उसकी 
सारी दृश्मनी धर्म और सस्क्ृति से ही है--लेकित हमारे पुरातन बाल से चले 
आ रहे इस हिन्दू प्रवाह को यह परसाई रोक सकेगा क्‍या ? नहीं | फिर हमे 
उसवी चिन्ता करना नई ४ दोस्त के हारा सुनी सघ की परसाई के बारे में 
प्रतिक्िया मुझे याद हो गई है। यही नही, बडे-बडे लेखबों, बुद्धिजीवियों और 
आम जादमियों मे से कोई भी जब प्रसाई वे लेखन या व्यकवितगत जीवन पर 
प्रतिक्रिया व्यक्त करता है--तो मैं उसे ध्यान से मुन॒ता और प्रतिक्रिया के चरित्र 
थी जाँच व रता हूँ । हजारो ऐसी स्मृति्ाँ अय चेतना से गूँथ गपी है। अभी जब 
राष्ट्रीय स्वय सेवक सध की प्रतित्रिया मेरे चेतत मे उभरी तो उसके साथ ही 
मध्य प्रदेश राज्य परिवहन के एव ड्राइवर की भी याद आ गधी। वस्त मे यात्रा 
बर रहा था। एव स्ट॑ण्ड मे वह नीचे उत्तरा और बुक स्टाल से साप्ताहिक 
अखदार खरीद लाया। बार-बार पलटने के बाद एक झटके से पिछली सीट पर 
परक्ते हुए बोला, 'सोचा था कि परसाई का कुछ होगा--इसमे | पैसा वेकार 
चला गया साला ।' मैं उसके पीछे ही बैठा था) मैंने उससे कहा, 'यह ता 
ब्लिदूज है, परमाई जी तो 'करट' मे लिखत है।' उसने बहा, 'इसी तरह का 
अछवार तो हाता है--जिसमे लिखते है। मैं क्या जानूँ कि यह वह नहीं है।' मैं 
उसे दोनों अखबारों वे अलग होने के बारे में वताता रहा। उसने माना कि 
अखवार का नाम याद रखना चाहिए था। 

दोनो प्रतिक्रियाएँ एक साथ मुझे क्यों याद आईं ? राष्ट्रीय स्वयं सेवक सघ 
और वस ड्राइवर--क्या सम्बन्ध है ? यह न तो सपने वी स्मृति है और न बेहाशी 
की । यह उस समय की याद है, जब मै सचेप्ट होकर परसाई पर दो शब्द 


44 


लिखना चाहता हूँ--परें मानसिक केन्द्रीकरण के साथ । तव क्या बात है--इस 
अर्न्ताविरोधी स्मृति की २ इसका वैज्ञानिक कारण खोजना होगा। मुझे लगता 
है कि यह परमाई के व्यक्तित्व से साक्षात्कार है। उन्हे भी लिखते समय ये 
विरोधी स्मृतियाँ झकझो रती होगी ! उतकी स्मृतिया की घटनायें और चित अलग 
होंगे पर---चरितर के रूप म कोई फ्व नहीं होगा। लेखक की रचना प्रक्रिया 
से यह मरा पाठकीय तदाकार है । परमाई के समूचे लेखन से बना मानसिक 
व्यक्तित्व जय भी उभरेगा-ये प्रतिक्रियाएं उभरेंगी । कौन नही जानता कि 
परसाई ने अपने लेखन वी शुरआत रचना शास्त्रीय सवालों से उनझकर नहीं 
की- उन्होंने जीवन के अह प्रश्नों के बीच अपने आपको फेंकक र, उनसे टव 'रा- 
कर अपन रचनात्मक व्यक्तित्व का सर्जन क्या है। प्रश्नों और खुद के 
भस्कारों के सधप में समस्याएँ सुलझी है। उनसे एक फ्क्कड, संघर्ष जीवी, 
चौकरना, दृढ़ और परिवततंनकामी व्यक्ति रच गया है। वे समस्याएँ और प्रश्न 
कया है--? निश्चय ही उस ड्राइवर ने अपने प्रश्द और समस्याएँ परसाई के 
लेखन मे प्राप्त वी है--इसीलिए उसकी रुचि उनके लेखन के प्रति है । अखबार 
में छपी अन्‍य खबरों, दूसरे लखका की रचनाओ और आश्वासनों की ओर उसका 
विश्वास नही है। अखबार का मतनव उसके लिए परसाई है--लेख या रचना 
का मतलब परसाई है, चाहे वह ब्लिटूज हो या करट-- उसके लिए कागज म॑ 
लिखे जान का अर्थ केवल परसाई न होता-तो वह हाथा लगे पमीने के पैसे 
से खरीदे अखबार के प्रति कोध प्रदर्शिश न करता। उसका क्रोध हर उस 
अखबार की प्रति पर है, जिसमे परमाई नही हैं। वह नहीं जानता कि यह 
लेखन की कोमसी विधा है, उसे केवल इतना ज्ञान है कि इस लेखक म उसके 
चर्ग थी पहचान है। वह व्यक्तिगत रूप से न उन्हें जानता और न लेखक उस 
ड्राइवर से परिचित है, परन्तु एमी कोई चीज है-- जिसमे दोना की प्रक्रियायें 
एक हैं। दोनो प्रत्नियाओं में इतना मेल क्से हुआ ? क्‍या यह जन्मजात प्रतिभा 
की दन है ? कदापि नहीं। यह परसाई की अजित दक्षता है। उन्होने इतिहास के 
सबक से कुछ चीजें जानी और कुछ अपने जमाने से जूझते हुए और कुछ दुनिया 
के उन जैसे लेखकी--बबी र गोर्को, चेखव, प्रेमचद, निराला, लोक, ब्रेड आदि 
से । इन सबने उन्हें क्या सिखाया ? यह कि गरीब और अमोर अलग-अलग 
कौमे है, वर्ग हैं। उनके अलग-अलग सिद्धान्त, हित धर्म, कमें, नीयत और लक्ष्य 
है। प्रभावी वर्ग अपने सिद्धान्त, हित, धर्म और लक्ष्य को दूसरे वर्ग के सिद्धान्त 
और हित छीन कर--उन्‍्ह अपने भीतर ममेटता रहा है। अपन भीतर उनके 
हितो के साथ नहीं, बल्कि उच्छिन्त कर। यह सांच कर कि उनेकी आत्मा म लक्ष्य 
प्रभुवर्ग के हो और शरीर मे श्रम उनका। गरौव का शरी र इस योग्य बना रहे 
कि वह प्रभुवर्ग के काम आये। परसाई ने समाज के इस विभाजन को न वेवल 
पहचाना--वरन्‌ मजदूरों तथा गरीब किसानां क साथ घुलमिलकर अर्जित 
क्या। अजेन के ही दोरान उन्हें यह मालूम हो गया कि देश के सामन्‍्त और 


45 


पूजीपति एक साथ हैं। उन्होंने जान लिया वि अपने देश में बढते हुए मजदूरों वे 
संगठित प्रभाव वे वारण सामन्ती-पूँजीवादी गठजोड वी सास्ट्रतिक उपज राष्ट्रीय 
स्वम सेवव सघ है। यह उस वर्ग की प्रतीक सस्‍्या है। परसाई जी ने लगातार 
इस सणठन के खिलाफ लिखा है। इसका कारण यही है वि दे साप्रदायिक एव 
जातीय शक्तियों दे खिलाफ सधर्प के औजार वे रूप में अपने लेखन वा उपयोग 
करते रहे हैं। उनके लेपन वा एक प्रभाव ड्राइवर वी मानसिकता है और दूसरा 
बौद्धिक सभा में उद्वोधन। दोना स्थितियों मग्रुस्से वी झलबा है। एक मे 
ड्राइवर का गुस्सा हैं--उसके वर्ग हितो से तदावार परमाई के लेखन के बहाने 
प्रभुवर्ग के अखबारों से तथा दूमरे वर्ग का भुस्मा है - हिन्दू सस्दृति को साम्पर- 
दायिकता के खिलाफ, परमाई के प्रहार से उत्पन्न ह्वासशीत पराजय की होन 
भ्रथि के कारण । इसी हीन ग्रथि वा परिणाम था-- इस सगठने द्वारा परमाई को 
पीटना | राष्ट्र और मस्शति के नाम पर अविवकपूर्ण, अवैज्ञानिव' तथा 
शारीरिक शकित के अवीद्धिक उपयोग (ठीक-ठीक नाम वा उच्चारण भी नहीं 
कर सकते) पर आधारित इस संस्था का परसाई को मारने का पंसला 
उनकी समूची बुनावट को खोल देता है। दूसरी ओर परमाई के लिए यह 
विजय वा क्षण था--लेखन दी सार्थक्ता का क्षण । इसलिए कि लेखक 
पीढता है---सम्प्रदाय की समस्याआ को--कागज पर बलम से भौर अन्तत वह, 
आत्मविश्वास और उसके साथी जीतते है! मह इतिहास ही मनुप्य बी विजय 
वा है। परसाई वी मानसिकता मे जब ड्राइवर वा वर्ग (आम आदमी) उप« 
स्थित हाता है, तभी सम्प्रदायिक शक्तियाँ भी विरोध के लिए हाजिर होती हैं। 
यहें चेतता वी द्वन्दात्मक्ता है। लेखन मं तनाव और शवित का स्रोत यही इन्द्र 
है। जब तक गरीत्रा वा राज नहीं तब तक यह इन्द्र रहेगा। इसके अभाव मं 
रचनाकार क्या होगा--परमाई के शब्दों मे, “सवाल यह है वि लेखक अपने को 
आम जनता से जाइता है या नहीं ? जोडता है तो बह हर सही जन-आन्दोलन 
म साथ देगा--व रता कमरे म वैठकर कविता लिखेगा--कि हम तो मर गये है, 
हम सुअर है, हमारी मरणत्िथि यह है।” (वंष्णव की फ्सिलन--पृष्ठ 0) 
भरई कविताबादियों में मे बहुतों वी निराशा का राज क्या है? 
परसाई ने अपनी या अपने वर्ग वी मरणतिथि नहीं खोजी । अलकत्ता पीटे 
जान के वाद उनके हौसले और बुलन्द हुए। उन्होंने सोचा कि उसके लेखन की 
नाटिस ली जाने लगी है । दुश्मन विरोधी नोटिस तब लेता है--जब उसकी बद- 
नामी फैल जाय, वर्ग शतु उस बदनामी से सच्चेत होकर सामना करन के लिए 
कुनबुलाने लगे। परमाई ने पिटाई के कारण को जाना और पीटन वालों को 
और चिढाते हुए लिखा, “ पिटाई की सहानुभूति के सिलमिलरे मं जो लोग आये, 
उनकी संख्या काफी हाती थी। मैं उन्हे पान खिलाता था। जब पान का खर्च 
बहुत बढ़े गया, ता मैंने सोचा--पीटन वालो क पास जाऊँ और कह्ें--जब 
तुमन मेरे लिए इतना क्या है, यश पँलाया है, ता कम से-क्म पान क्य खर्च दे 
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दो। चाहो तो एक बेंत और मार लो ॥ लोग तो परोच लग जाय तो भी पान वा 
खर्च ले लेते है।” (वैष्णव की फिसलन--पृष्ठ 84) 
जाहिर है कि परसाई कसी आदमी की सज्ञा के वजाय--एक वबर्गशक्ति है। 
इस्त वर्गेशक्ति वी शिक्षा--उसने गोकों वी तरह जिन्दगी से पायी। जिन्दगी 
उसके लिए सबसे बडा विश्वविद्यालय है। वह जिन्दगी वे व'रीर गया तो वर्गवद्ध 
जिन्दगी की ताकत ने उसकी चेतना को फौलादी बना दिया । अवसरवादी शील- 
सकोच, कायरता और आतक के कारण आम तौर से लोग बहुत-सी जेन्यून प्रति- 
ज्ियाओ की हत्या करते रहते है। ये प्रतिनियायें दम-पाँच भी एकत्र नहीं हो 
पाती खोपडी में । कैसे आत्मसक्ल्प पैदा हो। बाह्य के आभ्यन्तरीवरण बगैर 
सकत्प का कोई प्रश्न ही नही । सकलप अकेले नहीं होता--इसीलिए मुक्ति अकेले 
में नही मिलती । रचनाकार के रूप में परसाई के दो गहरे साथी हैं--क्बी र और 
मुक्तिवोध । कवीर की अवखडता को उन्होंने उसी तरह आत्ममभात्‌ किया हैं 
जैसे निराला मे तुलसीदास को किया था। कवीर उसके व्यक्तित्व में लीन है! 
वार-बार वह हाजिर होता है। कई वार तनाव वे' क्षणो मे परसाई को क्वीर वी 
पकितियाँ--“हम न मरिहे मरिहे मसारा” अथवा “जो घर जारे आपना, सो 
चले हमारे साथ”--“सब कहते कागज वी लेखी, मैं कहता आँखिन की देखी” 
दुहराते हुए पाया है। इन पक्तिया को दुहराते हुए उनका चेहरा लाल होता है-- 
शरीर मे तेज और अक्ड। कोई भी महसूस कर सकता है कि भीतर समाज के 
सबसे बड़े दुश्मन से सधर्प जारी है। परसाई ने “सुनो भाई साधों, कबिरा खडा 
यजार मे माटी कहे वुम्हार से” जैस कालमों मे कबीर वी विरासत को ही तो आगे 
बढाया है । वह कबीर ही धा--जो दुश्मनो से लडने का साहस इसलिए पा सका 
क्याकि अपने से लड सका था। “मुझसे बुरा न काय” कहते हुए क्वीर जपनी 
रूढियो का तोडता-फोडता है तो परसाई अपने साथ पूरे वर्ग का आत्मालो चत करते 
है, “मै कापी वैहया हूँ ८ » मै पहुँचते ही आयोजको के चेहरो, व्यवहार और 
आवशभगत से हिसाव लगाना शुरू कर देता हूँ कि ये हूँ, अच्छे पैसे देंगे या नहीं ? 
कभी ऐसा भी हुआ है कि ज्यादा आवभगत करने बालो ने रुपये मुझे कम दिय 
है। लेखक का शकालु मन है । शका न हो तो लेखक कसा ? मगर वे भी लेखक है 
जिनके मन मे न शका उठती है न सवाल ।” (अपनी-अपनी बीमा री--पृष्ठ 06- 
07) परसाई का आत्मसघर्प और आत्पमव्यग्य कवीर से एक कदम आगे हे । 
परसाई की इस प्रक्तिया मे ऊपरी उस नैतिकता को बिल्कुल झकझोर दिया गया 
है, जिसका मानसिक प्रतिक्रियाओं से मेल नहीं। लोग ऊपर-ऊपर स्वागत 
करते है--भीतर घृणा, लडकी से प्यार करते है--दात चरित्र की बरत है, पाप 
सोचते है--पुण्य वोलते है । वाहुर और भीतर के बेमेल सम्वन्धो के कारण सोच 
और कर्म म॑ फ्क॑ है । लोगों को आों देखो बातों पर विश्वास नहीं। कर्म मोच 
से दूर है---इंसलिए उसकी ठोस शक्ल नही । विच्छिन्न मन से रचा जाता समाज 
बसे गतिशील होगा ? कवीर की ही भाँति परसाई का सघर्प इस अतराल को 
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पादने का है। प्ंतराल विस्ही आदमियों और घटताओं भा नहीं है। यह वर्ग 
झबुता वा परिणाप है! वर्ग शत्रुता गी पहचान परगाई बी बेहद दाटीर है। ये 
हमेशा सजग रहते हैं। मुक्तिवोध वी तरह दे भी निरन्तर अपने चारो ओर 
दुश्मन का जाल देयते हैं। ट्रेन मे चलते--सी ० आई० ए०,सघ गा सदस्य या किसी 
दुश्मन वा एजेम्ट दियता है, रिक्शे में बैटवर सोचते हैं दि वहीं दुश्मन ने द्मे 
प्ल्ताइर उल्ठा देने वे लिए पहयत् ते दिया हो--हर समय दुश्मन आँ्थों थे” 
सामने नाचता है । विशेषता यह है वि मुश्तिवोध और परसाई दोनो ने मसुरदा 
को इस ग्रधि यो निजता से उवारकर रचनात्मर' रूपान्तरण किया है । रचना 
त्मब' रूपाग्तरण न होता तो यम दृष्टि ही गया प्रामाणिक होती २े तव की 
अमुरक्षा की भावना निजी स्वाय से प्रेरित होती। दोनो सेपरों का वर्म चरित्र 
और जिन्दगी बे सप्प वे आयाम लगभग मिलते-जुलते रहे हैं, इसीलिए दोनों 
अदूट दोस्त ये । दोनो मे प्रवृत्तिगठ पहचान एवं राहित्यिव' घटना है । परसाई 
ने इसवा जित्र विया है। उन्होंने लिया है वि एवं बार अश्नेय ने थॉट पत्िवा में 
उनवी एवं बहानी का अनुवाद अप्रेजी मे छापा | अशेय उस समय किसी गशावना- 
पूर्ण लेखव को इसलिए छापते थे मि' वह अपनी चेतवा था सामाजिक खेतना से 
सम्बद्ध न वरे। थह साम्राजिक' सथर्प या सेखव' ने बने । व्यक्तिवादी सेखयो 
का गिरोह खड़ा वरने ये लिए 'बाग्रेस पार वल्चरल फ्रीडम जैस विश्व प्रति+ 
त्रियावादी संगठन की ओर से उन्हें मदद मिलती थी। परसाई की महानी वो 
मुवितवोध ने पद और 'नया खून थे सीन बालभो मे दिष्पणी छिी वि थॉट और 
परसाई यी स्प्रिट में अन्तर है। दोनो यो राजनीति भिन्‍न है | परसाई वी 
राजनीति उस समय निर्माण प्रत्रियां मे थी। मारसेवादी विचारधारा जोवन- 
दर्शन वे रूप भे निर्धारित नहीं थी--शमीलिए अज्ञेय ने फेंसाना चाहा। उसी 
समय पाचजन्य ने भी एक पैन्टसी को पौराणिक वहानी समझकर छाप दिया | 
मुक्तियोध ने जब थॉट और परसाई वा भेद किया, ता इसका सवेत है कि उन्होंने 
अपना दोस्त' खोज लिया था। बाद म वह दोस्ती ऐतिहासिव हो गयी। दोनो 
एक ही काम करते थे--चेहरो वो झाँव-क्लाँब' देखना, उनवी आत्मा वे इतिहासो 
भा अनुसंधान और फिर उत्ते कला मे प्रतिविम्बित वरना । मुवितयोध ऐसा वरते 
चले गये--परसाई सक्रिय हैं । परसाई वबीर की तुलता मे शीर्षको वे वादयाँपन, 
चालावी, पड्यत्र को अधिव व्यापक रूप से जानते हैं। वे उनवे बाद वे” इतिहास 
को आगे बढ़ाते हैं। इसवो युग वा सबसे विश्वसनीय दर्शन 'माकसवाद' सुलभ 
है तथा मजदूरों का राज्य भी । इस मामते में वे मुक्तिवोध वे साथ हैं। 
बीसवी शताजदी का प्रामाणित्र भारतीय इतिहास सवेदनात्मक तरीके से 
बम ही लिखा गया है। जो इतिहापत हैं वे छोटी-छोटी मशाओ को पूरा बरते हैं। 
उनम जनता बी विकासमान जिन्दा सच्चाई का अभाव है। मुझे लगता है वि 
भेमचन्द का पूरा साहित्य आजादो के पूर्व का और परसाई वा लेखन आजादी 
के धाद वा इतिहास पेश करता है। मिथ है कि वाल्मीकि ने राम की क्यर और. 
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उनके युग का इतिहास उनके युग मे ही लिखा था। युगपुरुष राम भौर जनता के 
कर्म तथा रिश्तों वी सभावना दे पहले से ही व्यक्त बर देते थे घटनायें बाद में 
घटती थी। राम और वाल्मीकि के इस मिथ मे से सच्चाई मेरी समझ में यह है 
कि जीवन व्यापार मे पूरे चोकन्नेपन के साथ रमा लेखक अपने युग वा इति- 
हास तो लिख ही सकता है, उसका अनुमान भी कर सकता है । उसका अनुमाव 
दार्शनिक नही रह जाता, वह सदेदनात्मक चित्रा से उभस्ता है। समय के 
इतिहास और वल्पनात्मक सभावनाओ के दवन्द मे से वह फूट निकलता है। 
प्रेमचन्द और परसाई ने यही काम किया है । जो लोग इन लेखको में निहित 
सभावना के आदर्श नही पहचानते, उन्हे रचनात्मक सौन्दर्यबोध का गहरे से अनु- 
शीलन करना चाहिए । 
पिछले दिनों आपात काल भें लेखको की भूमिका पर कापी कुछ लिखा 
गया। किसी को प्रतिक्रियावादी या प्रथतिशील घोषित किया गया। जो मौत 
रहे वे वीर हो गये । अक्सर मौन लोग दो चार वर्षों मे वीर हो जाते हैं। समय 
के घर्पण में से छतकर कोई चीज निकलती है, तो कहते हैं कि वे वैसा ही सोच 
रहे थे। रोज घटिया बातें करते है, बडे व्यापक वर्ग से जोड की चिस्ता छोड 
कॉपी हाउस के भ्रुपों मे जीते हैं, जमा तो प्रकाशव' बन जाते हैं और खुद वी 
थुस्तकों का व्यापार करते हैं। लेखकीय मित्नता का लाभ अपनी पुस्तकें विकवाने 
में करते है, कभी-कभी किसी वामपथी पार्टी में शामिल हो जाते है, कभी बाहर 
आ जाते हैं, रोजमर्सा की जिन्दगी मे मायावी परिवेश को अपने खून-पत्तीने से 
सीचते हैं और दो चार व के मौन के बाद फिसी सजग लेखक पर दूट पड़ते है । 
जमाने की लडाई मे वे हर क्षण शामिल नही होते । हर घटना पर प्रतिक्रिया 
व्यक्त करने का साहस नही रखते । और जब किसी पर टूटते हैं तो हीन ग्रथि को 
उदात्तता प्रदान करते हैं। उनकी कायरता जितनी गहरी होती है--वीरता वी 
उत्तेजनापूर्ण आवाज भी उतनी ही ऊँची | परसाई जी की आपातकाल की भूमिका 
पर एक वरिष्ठ लेखक ने ऐसी ही हरकत की | उनके किसी निबंध या उद्धरण 
कौ लेकर यह सिद्ध किया कि परसाई का लेखन मत्ता-परस्त है। उन्हे ऐसा 
बहने का हक इसलिए मिला क्योकि वे उत दिनो मौन थे। राजनीतिक उतार- 
अढाव का लाभ जिस जगह दिखा--वही अपने को आगे कर, जैस पूरी 
लडाई के वे ही प्रमुव॒ कारक है--बुलन्दी से वोल पडे। यहां विषयातर इसलिए 
नही कि मैं परसाई जी की कमओोरियो पर पर्दा डालूँ, बल्कि यह कहना चाहता 
हूँ कि गलतियाँ वही करता है, जो काम करता है, सधर्ष मे भाग लेता है, हर 
घटना के प्रति राय व्यक्त करता है, और निरन्तर चौकन्‍्ना रहता है । इतिहास 
की लडाई में अलगन्यलग कभी कोई अच्छा काम नही करते, कभी गजती नहीं 
करते और भोन रस लूटते हैं। मौन रस वस्तुत तटस्थता अथवा यथास्थिति का 
पर्याय है। जो समय मौन रहकर खोया गया है, वह वापस नही आता ४ जो सघर्ष 
म लुढ़कता-घिसटता आगे वढता रहा है---वही गलतियों से सीख सघप की धार 
श्र 
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तेज करता है। उन्हे देखना चाहिए कि जनता के उस लेखब ने व्यवस्था के 
विरोध मे जो चितगारी पैदा वी है, वह अपना वाम करेगी। परसाई की भूमिवा 
निरन्तर विपक्ष मे रही है जनता वे साथ। सत्ता में परिवर्तत होता रहे--समाज 
के मूलशत्रु को उन्होने सदेव धसीटा है। इसकी वीमत उन्हें चुकानी पडी है। 
उन्होंने आपातकाल के आगे-पीछे भी इतिहास को देखा है। उनका लक्ष्य लेखकीय 
औकात के भीतर रहा है । मसलन, “लेखन के बारे में मुझें गलतफ्हमी नही है, 
अनुभव गे सिखाया है कि लेखक का बहवार व्यर्थ है, हम कोई युग-प्रव्तेंक नही 
हैं, हम छोटे-छोटे लोग हैं, हमारे प्रयास छोटे-छोटे हैं, हम गुल इतना वर सकते 
हैं कि जिस देश, समाज और विश्व के हम हैं और जिनसे हमारा सरोकार है, 
उनके उस संघर्ष में भागीदार हो, जिससे बेहतर व्यवस्था और बेहतर इसान पैदा 
हो ” (माटी कहे कुम्हार से--पृष्ठ 6) । यहाँ परसाई की विनम्नता नहीं, यह 
विश्वास है कि क्राति अन्तत सगठत या पार्टी ही करती है। लेखव' वेवल मान- 
सिकता के निर्माण मे भूमिका अदा करता है। मानसिकता के निर्माण ओर यथा- 
स्थिति के रुपान्तरण में वह आत्मसघर्ष और जनसघर्ष वी इन्द्रात्मकता से 
गुजरता है। यह लेखव' श्रमिकों के बीच से आया है, या पूरी तरह उनवे वर्ग में 
लीन हो गया है, सधर्प मे उनके साथ नागरिक वी तरह सक्रिय है, तो उसवी 
रखना प्रक्रिया अधिक सार्थक, विश्वसनीय और दूरगामी होती है। 
हरिशकर परसाई ने रचनाकार के रूप मे व्यग्य का सहारा लिया है। व्यग्य 
वस्तुत क्यन की प्रदृति है, कथ्य भी नहीं। कथ्य तो हर रघना मे चयन की 
'प्राथमिक्ता और वर्म रुचि के अनुरूप होता है। उसे रचना के रूप में आकृति 
देने के लिए कविता, कहानी, नाटक, उपन्यास या निवंधों का सहारा लिया जाता 
है । व्यग्य तो विधा भी नही है। जैसे हास्य विधा नहीं उसी तरह व्यग्य भी । 
परसाई ने विधा के रूप मे बहानी, उपन्यास या निवध लिखे हैं। इनमे कथन की 
प्रद्वति व्यग्य है, जी इतनी धारदार, पैनी, उत्तेजए तथा कायाकल्प करती है 
कि वह रचना के रूप के ऊपर मेंडराती है। उसके मारक प्रभाव के कारण व्यग्य 
ढाँचे के रूप भ याद रह जाता है ! जैसे किसी की रूप-चकाचौध याद रह जाय-- 
चरित्र भूल जाय । चरित्र के भूलने की गलती ज्यादातर वे करते है---जो उसे 
पहचानना नही चाहते। 
चरित भूलने का ही प्रमाण है कि कथ्य के रूप मे उल्टे-सीधें प्रभाव स्वीकार 
कर लिए जाते हैं। कोई उन्‍्ह मजाकिया, कोई रचित पात्र में अपना अक्स देख- 
कर उनकी निजी वदतामी करने वाला कोई अग्रम्भीर लेखक, कोई अनैतिक, 
जिप्ट हास्य करने में असमर्थ कहता है। प्रश्व है कि परसाई लेखक के नाते 
क्या उन सबके लिए लिखते हैं---जिनकी अर्थ ग्राहिका शक्ति इतनी कमजोर है। 
चे कहते है, “जीवन के प्रति व्यग्यवार की उतनी ही निष्ठा होती हैं, जितनो 
गम्भीर रचतवाकार कौ--वल्कि ज्यादा ही, वह जीवन के प्रति दायित्व का 
अनुभव करता है।” (सदाचार की ताबीज--पृष्ठ 8) वे ओर आगे लिखते हैं कि 


20 


बे सुधारवादी नहीं, परिवर्ततकामी लेखक हैं । “कोई सुधर जाये तो मुझे 
क्या एतराज है। वैसे मैं सुधार वे लिए नहीं बदलने वे लिए लिखना चाहता 
हूँ। याने कोशिश करता हूँ। चेतना मे हलचल हो जाएं, कोई विसगति नजर 
के सामने आ जाये ।” (वही--पृष्ठ 9) आशय यह है कि परसाई जी के व्यग्य वा 
लक्ष्य परिवतंन है। सामाजिक अनुपात विगड़ जाने वे वारण विस्तवति वो उभारने 
तथा अनुपात ठीव बरने का लक्ष्य होता है । यह लद्षय सीधा और सपाद 
होता तो अखबारी रपट हो जाती। इसकी एवज में परसाई फैन्टसी वा सहारा 
लेते हैं। कही वह बडी तथा वही छोटी होती है। “रानी नागफ्नी वी बहानी' 
की फैन्टसी अपेक्षाइत बडी है। 'निठल्ले को डायरी' मे एवं बडी पैन्टसी को छोटे- 
छोटे छह खण्डो में विभवत कर दिया गया है। उस ह्ति में लेखक वया-साहित्य 
के क्षेत्र में विल्वुल नया प्रयोग करता है। प्रत्यक्षत विभवत 'मिठल्ते वा दर्शन', 
“शिवशकर का वेस', “राम भरोसे का इलाज, “युग वी पीडा बा सामना, 
“राष्ट्र का नया बोध' तथा “प्रेमी के साथ सफर'--रचनाएँ मिलकर एक उप« 
न्यास का आवार देती हैं। इससे आत्मक्धा जैसा रचनात्मक सुख भी मिलता है। 
रचना को पहली इकाई का पात्र जगन्नाथ बावा वे बहाने लेखकीय चिस्तन वा 
एक नमूना है कि, “गीता न कृष्ण ने कही न व्यास ने लिखी । गीता को फेडरेशन 
आफ इडियन चेम्वर आफ बामस एण्ड इडस्ट्रीज वे अध्यक्ष न लिया है या पैसा 
देकर लिखवाया है। प्रमाण मुझे मिल गया है। गीता में लिया है, 'कर्मण्येवाधि- 
कारस्ते मा फ्लेपु कदाचन/ अर्थात्‌ तुम्हारे अधिकार में सिफ़रे वाम करना है, तुम 
फल की इच्छा मत क्रो। हे मजदू रो, भगवान का आदेश है कि काम करते जाओ 
तनख्वाह मत माँगो।” (निठत्ले वी डायरी--पृष्ठ 0) परसाई बे लेखन से 
फैन्टसी के मूल चरित्र को समझते हुए व्यग्य की करवट के साथ लक्ष्य तक जाना 
सभव है । जो ऐसा करते हैं, उनमे प्रभाव बकौल यशपाल, “तुम्हारी लेखनी 
महान है, जिसे पढ़कर लोग तिलमिला जाते हैं और लाठी उठा लेते है।” 
प्रेमचन्द के दाद परसाई हिन्दी म पाठकों के. लिए सबसे संम्पन्ल लेखक हैं। 
यहुप्रचारित अखबारो, पत्रिकाओ और नियमित कॉलमो मे वे सप्ताह मे लगभग 
चार-पाँच लेख लिखते है, पर उनके पाठको की सख्या निरतर बढती जाती है । 
अन्नेय, निर्मेल वर्मा, जैनेन्द्र के पाठक घट रहे हैं, बच्चन और नीरज फीके पड रहे 
हैं--पर परसाई की माँग मे लगातार इजाफा । कारण, आम आदमी मे अपने वर्ग 
चरित्र के प्रति सतर्कता है। किसान-मजदू रो की राजनीतिक समझ बढी है और 
वे भाग्य, धर्म और वूर्ज्वा जनतत्र के रहस्य को जान गये हैं। इसी वर्ग के बीच, 
जिसका सबूत वह ड्राइवर है, परसाई के पाठक बढे है। 
ताज्जुब है कि विश्वविद्यालयीन साहित्य के व्याख्याकारो ने इस लेखक के 
क्लैसिक को नही पहचाना । यह काम जब मैने हाथो मे लिया, तो नये लोगों 
से उत्साहित किया। अनेक तथाकथित प्रतिष्ठित लेखकों के पास परसाई जी 
की पुस्तकें खरीद-खरीदकर भेजी, उनमे से कुछ ने लिखा, कुछ पुस्तवों दवाकर 
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बैठ गये । उत्तर देना बन्द । हमारी घेष्टा थी कि ऐसे लोकप्रिय लेखक के विपय 
"मे उन लेखकों से भी लिखवाया जाय जो उनकी विचारधारा से मेल नही खाते । 
देखें कि उनको कौन-सी बुराई दिखती है। बई लोगों ने लिखा और बहुतो ने 
रुचि नही दिखाई । पूरी योजना मे नये लेखको ने मुझे लगता है. कि प्रतिष्ठितो 
की तुलना मे गभीरता से लिखा है। इसे समग्र मूल्यावन नहीं कहा जा सकता । 
इतना ही दावा है कि एक शुरुआत की जा रही है। इससे शायद कुछ और तरह 
औे सोचने का काम शुरू हो। 


++कमला प्रप्ताद 


व्यक्तित्व की पड़ताल 


वक्‍तबन्‍्य 


सात्रं की मृत्यु के बाद देख रहा हूँ, उसके प्रशसवो में सार्ज के बारे मे कोई खास 
उत्साह नही है। वे वामचलाऊ टिप्पणियाँ लिख रहे है--वेमन से। कुछ ऐसा 
कि था हमारी जाति का मगर वाद में विटर गया। चाडाल हो गया। जब वह 
चैतना की समस्या वी बात करता था, व्यक्ति वी स्वतत्रता और उसके चुनने के 
अधिकार वी बात्त करता था, आध्यात्मिक पूल्यो वी वात बरता था, तर अच्छा 
था। चंतन्यवादी जैसा लगता था, तब अच्छा था। गो तव भी सात चेतस्यवादी 
नहीं था। मगर बाद में उसने स्पप्ट घोषित ही कर दिया कि मैं माक्सवादी हूँ । 
दुनिया के अरबो भूखो और करोड़ो पददलित गुलामो की तरफ से बोलने- 
लड़ने लगा। लेखकों को ललकारने लगा कि आखिर तुम क्निके लिए लिखते 
हो ? तुम इते-गिने उच्चवगियों के विलास के लिए क्यो लिखते हो २ 
सात्रे जब रहस्यात्मक बोलता था, तभी इन प्रशसको को अच्छा लगता था । 
है भी और नही भी है । सवसे बडा अधिकार चुनने का अधिकार है--चुनने का 
का अधिकार अभिशाप है। स्वतत्ता से बडा मूल्य नही है--कोई भी पूरी तरह 
स्वतन नही है। मगर जब दुर्घटना हो ही गई सात्रें मार्स्‍्सवादी हो गया, तो इसे 
स्वीकार करना ही पडेगा। 
मगर थोडा नाम करना पडेगा--/आपरेशन साफ्टनेस' | कहा जा रहा है 
“-सात्र मनुष्य के लिए केवल रोटी, कपडा, मकान, चिकित्सा ही नहीं चाहता 
था । मनुष्य केवल्ल इनसे सुखी नही हो सकता । उसे चाहिए---प्रेम, वधुत्व, मानवी 
सवध। सात्रे ये भी चाहता था। मुझे कोई मार्क्सवादी ऐसा नही मिला जो प्रेम, 
मानवी सवध, वधुत्व नही चाहता हो। ऐसा कोई हो तो वह झूठा मार्क्संवादी 
है। मगर जब ये /क्षमाप्रार्थी' बुद्धिजीवी रोटी और मानवीयता को एक-दूसरे के 
विरद्ध बडा करते है तब वे यह स्थापित करना चाहते हैं कि माक्संवाद के अनुसार 
स्थापित समाजदादी व्यवस्था मे रोटी चाहे हो पर मानवीयता नही है, प्रेम नही 
है उदात्त मानवी भावनाएँ नही है। यानी ये चीजें पूंजीवादी व्यवस्था मे ही होती 
है और मनुष्य इनसे ही सुखी होता है। अस्तित्व का अर्थ पाता है। ये उस मनुष्य 
के प्रवक्ता है जिसे दूसरे की रोटी छीनने से केक मिलती है और जो केक खाकर 
कहता है-- मेन लिव्ज नाट वाई ब्रेड एलोन । असल चीजें है--प्रेम, मानव बधुत्व, 
मानव गरिमा, उदात्त मानवीयता, जो मैं निभा रहा हूँ । मैंन इन बुद्धिदादियों ' 


को 'क्षमाप्रार्थी! इसलिए कहा कि सात्र की तरफ से ये उसबे मावसंवादी हो जाने 
के लिए क्षमा माँगते है। 


--हरिश्वकर 


गदिश के दिन 


लिखने बैठ गया हूँ पर नही जानता सपादव की मशा बया है और पाठक क्‍या 
चाहते हैं, क्यो आखिर वे उन दिनी मे झाॉँॉक्ना चाहते हैं, जो लेखक वे अपने हैं 
और जिन पर वह शायद परदा डाल चुवा है। अपन गदिश बे दिनों को, जो मेरे 
नामघारो एक आदमी के थे, मैं विस हैसियत से फिर जीऊँ ?--उस आदमी वी 
हैसियत से या लेखक की हैसियत से २ लेखक वी हैमियत से गदिश को फिर जी 
लेने और अभियक्त कर देने म॑ मनुध्य और लेयक दोनो की मुक्ति है। इसमे मैं 
कोई 'भोक्‍ता” और 'सर्जक” की नि सगता की बात नही दृहरा रहा हूँ । पर गदिश 
को फिर याद करने, उसे जीने मे दारुण कष्ट है। समय वे सीगो को मैंने मोड 
दिया था। अब फ्रि उन सीगो को सीधा करवे कहूँ--आ बैल, मुझे मार | 
गदिश कभी थी अब नहीं है, आगे नहीं होगी--यह गलत है। गदिश का 
सिलसिला बदस्तूर है मैं निहायत वेचेन मन वा सवेदनशील आदमी हूँ । मुझे 
चैन कभी मिल ही नही सकता, इसलिए गदिश नियति है। 
हाँ,पादें बहुत हैं। पाठक' को शायद इममे दिलचस्पी हो कि यह जो हरिशवर 
भरसाई नाम षा आदमी है, जो हसता है, जिसमे मस्ती है, जो ऐसा तीखा है, 
आदु है--इसकी अपनी जिन्दगी कसी रही है? यह बव गिरा, फिर कब उठा *ै 
बसे टूटा ? बसे फिर से जुडा ? यह एक निहायत कटु निर्मेम और धोबी पछाड 
आदमी है। 
सयोग कि वचपन वी सबसे तीखी याद “प्लेग' वी है! 936 या 37 होगा । 
मैं शायद आठवी का छात़ था । कस्बे मे प्लेग पडी थी। आबादी घर छोड जगल 
में टपरे बनाकर रहने चली गयी थी। हम नही गए थे । माँ सख्त बीमार थी उन्हें 
लेकर जगल नही जाया जा सकता था। भाँय भाँय करते पूरे आस पास में 
हमारे घर ही चहल-पहल थी। काली रातें। इनमे हमारे घर जलने वाले 
'कदील | मुझे इन कदीला से डर लगता था। कुत्ते तक बस्ती छोड गए थे, 
रात के सन्‍्नादे मे हमारी आवार्जे हम ही डरावनी लगती थी । रात को मरणा- 
सन्‍्न माँ के सामने हम लोग आरती गाते--जय जगदीश हरे, भक्त जता के 
खकट पल मे दूर करे। गएते-गांदे पिताजी सिसकले लगते, माँ विलखकर हम 
बच्चा को हृदय से चिपटा लेतों और हम भी रोने लगते | रोज का यह नियम 
था । फिर रात को पिताजी, चाचा और दो एक रिश्तेदार लाठी-बल्लम लेकर 
चर के चारो तरफ घूम-घूमक र पहरा देते ऐसे भयकारी त्रासदायक वातावरण 


है 


मे एक रात तीसरे पहर. माँ की मृत्यु हो गयी । कोलाहल और विलाप शुरू हो 
गया । कुछ कुत्ते भी सिमटकर आ गए और योग देने लगे । 
पाँच भाई-वहनों मे माँ वी मृत्यु का अर्थ मैं ही समझता था--सवबसे वडा 
था। 
प्मेगकी वे रातें मेरे मन में गहरे उतरी हैं। जि आतक, अनिश्चय, निराशा 
और भय वे बीच हम जी रहे थे उसके सही अकन के लिए बहुत पन्ने चाहिए। 
यह भी कि पिता के सिवा हम कोई टूटे नही ये । वह टूट गये थे। वह इसके 
बाद भी 5-6 साल जिए, लेकिन लगातार बीमार, हताश, निष्क्रिय और अपने 
से ही डरते हुए । धधा ठप्प । जमा-पूंजी खाने लगे। मेरे मैट्रिक पास होने की राह्‌ 
द्वेखी जाने लगी। समझने लगा था कि पिताजी भी अब जाते ही हैं । बीमारी 
की हालत में उन्होने एक वहन की शादी कर ही दी थो--बहुत मनहूस उत्सव 
था वह । मैं वरावर समझ रहा था कि मरा बोझ कम क्या जा रहा है । पर 
अभी दो छोदी बहने भौर एक भाई थे $ 
मैं तैयार होने लगा। खूब पढने वाला, खूब खेलने वाला और खूब खाने वाला 
"मैं शुरू से था। पढने ओर खेलने मे मैं सव भूल जाता था । मैट्रिक हुआ, जगले 
विभाग में नौकरी मिली। जगल मे सरकारी टपरे मे रहता। ईंट रखकर, उन 
पर पठिए जमा कर बिस्तर लगाता, नीचे जमीन चूहो ने पोली कर दी थी। 
'रात-भर नीचे चूहे घमाचोकडी बरते रहते ओर मैं सोता रहता। कभी चूहे 


ऊपर आ जाते तो नीद टूट जाती पर मैं फिर सो जाता | छह महीने धमाचोकडी 
चरते चूही पर मैं सोया 


बेचारा परसाई ? 

नही, नहीं, मैं खूब मस्त था | दिन-भर काम । शाम को जगल में घुमाई। 
फिर हाथ से बनाकर खाया गया भरपेट भोजन शुद्ध घी और दूध 

और चूहो ने बडा उपकार क्या । ऐसी आदत डाली कि आगे की जिन्दगी में 
भी तरह-तरह के चूहे मेरे नीचे उधम करते रहे हैं, साँप तक सर्सते रहे हैं, मगर 
मैं पटिए विषा बर पदिए पर सोता रहा हूँ। चहो ने ही नही मनुप्यनुमा बिच्छुओ 
ओर साँपी ने भी मुझे बहुत काटा है--पर 'जहर भोहरा' मुझे शुरू मे ही मिल 
गया | इसलिए 'वेचारा परसाई' का मौका ही नहीं आने दिया । उसी उम्र से 
दिखाऊ सहानुभूति से मुझे वेहद नफरत है। अभी भी दिखाऊ सहानुभूति वाले 
को चाँटा भार देने की इच्छा होती है, जब्त कर जाता हूँ, वरना वई शुर्भावतक 
पिट जाते ॥ 

फिर स्कूल भास्टरी । फिर टीचर्स ट्रेनिंग और नौकरी को तमाश--उधर 
पिताजी मृत्यु वे नजदीक । भाई पढ़ाई रोककर उनकी सेवा मे । बहनें बडी बहने 
के साथ, हम शिक्षण वी शिक्षा ले रहे हैं। 

फिर मोकरों वो तलाश । एक विद्या मुझे ओर आ गयी थी---विना टिकट 
सपर करना। जबवतपुर से इटारसी, टिमरनी, खड़वा, इन्दौर, देवास वार-वार 
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चक्कर लगाने पडते । पैसे थे नही । मै बिना टिकट बेखटके गाडी मे बैठ जाता । 
तरवीबें बचने वो बहुत आ गयी थी । पकडा जाता तो अच्छी अग्नेजी में अपनी 
मुसीबत का बखान करता । अग्रेजी के माध्यम से मुमीवत वाबुओ को प्रभावित 
कर देती और वे कहते--लेट्स हेल्प दि पूअर बाय । 
दूसरी विद्या सीखो--उधार माँगने की। मैं बिल्कुल नि सकोच भाव से 
किसी से भी उधार माँग लेता । अभी भी इस विद्या मे सिद्ध हूँ। 
तीसरी चीज सीखी--वैफिती | जो होना होगा, होगा, क्या होगा ? ठीक ही 
होगा। मेरी एक बुआ थी। गरीब, जिंदगी गांदिश-भरी मगर अपार जीवन- 
शक्ति थी उसमे | खाना बनने लगता तो उनकी वहू कहती--बाई, न दाल ही है 
न तरकारी। बुआ कहती--चल चिता नहीं। राह-मोहल्ले म निकलती और 
जहाँ उसे छप्पर पर सब्जी दिख जाती, वही अपनी हम-उम्र मालकिन से कहती--+ 
ए कोशल्या, तेरी तोरई अच्छी आ गयी है। जरा दो मुझे ताड के दे । और खुद 
तोड सती । बहू से कहती--ले बना डाल, जरा पानी जादा डाल देना। मै यहाँ- 
वहाँ से मारा हुआ उसके पास जाता तो वह क्हती--घल, कोई चिता नही, कुछ 
खाले। 
उसका यह वाक्य मेरे लिए ताकत बना--कोई चिन्ता नहीं। 
गदिश, फिर गदिश | 
होशगाबाद शिक्षा अधिकारी से नौकरी माँगने गए। निराश हुए। स्टेशन 
पर इटारसी के लिए गाडी पकडने के लिए बैठा था, पास में एक रुपया था जो 
कही ग्रिर गया था | इटारसी तो बिना टिकट चला जाता । पर खाऊं क्या ? दूसरे 
महायुद्ध का जमाना। गाडियाँ बहुत लेट होती थी | पेट खाली । पानी से बार- 
बार भरता। आधघिर बेंच पर लेट गया । चौदह धटे हो गये | एक किसान परिवार 
पास आकर बैठ गया । टोकरे मे अपने खेत क खरबूजे थे। मै उस वक्‍त पर चोरी 
भी कर सकता था। क्सिन खरबूजा काटने लगे। मैंन कहा--तुम्हारे ही खेत के 
होगे । बडे अच्छे हैं। किसान ने कहा--सव नमंदा मंया की किरपा है भैया ! 
शक्कर की तरह है । लो खाके देखो | उसने दो बडी फाँ्के दी। मैंन कम से कम 
छिलका छोडकर खा लिया । पानी पिया | तभी गाडी आयी और हम खिडवी 
से घुस गये । 
नौकरी मिली जबलपुर के सरकारी स्कूल म। क्रिये तक के पैसे नहीं । 
अध्यापक महोदय न दरी मे कपडे बाँधे और विना टिकट चढ गये गाडी म। सामान 
के कारण इस चार थोडा खटका था) पास म॑ कलेक्टर का खानसामा बैठा था । 
बातचीत चलन लगी। आदमी मुझे अच्छा लगा। जबलपुर आन लगा तो मैंने 
उसे अपनी समस्या बतायी। उसने कहा--चिन्ता मत करो | सामान मुझे दो। 
मैं बाहर राह देखूंगा | तुम कही पानी पीने के बहाने सीखचो के पास पहुँच 
जाना। नल सीखचो के पास ही है। वहाँ सोखचो को उखाडकर निकलने वी जगह 
बनी हुई है । खिसक लेना मैंने वैसा ही किया । वाहर खानासामा मेरा सामाद 


था 


लिये खड़ा था| मैंने सामान लिया और चल दिया शहर की तरफ। कोई मिल 
ही जाएगा, जो कुछ दिन पनाह दे देगा, अनिश्चय मे जी लेना मुझे-तभी आ गया 
था। 
पहले दिन जब बाकायदा “मास्साव' बने तो वहुत अच्छा लगा। पहली 
उतनख्वाह मिली ही भी वि पिताजी दी मृत्यु वी खबर आ गयी । माँ के बचे जेवर 
बेचकर पिता का श्राद्ध किया और अ ध्यापवी के भरोसे वडी जिम्मेदारियाँ लेकर 
जिंदगी के सफर पर निकल पडे । 
उस अवस्था की इन गदिशो का जिक्र मैं आखिर क्या इस विस्तार से कर 
गया ? गदिशें बाद मे भी आयी, अब भी आती हैं, आगे भी आयेंगी, पर उस 
उम्र को गदिशें को अपनी अहमियत है । लेखक की मानसिकता और व्यक्तित्व 
निर्माण से इनवा गहरा सम्बन्ध है । 
ऊने वहा है--मैं बहुत भावुक, सवेदनशील और बेचैन तवीयत का आदमी 
हूँ। सामान्‍य स्वभाव का आदमी ठडे-ठडे जिम्मदारियाँ भी निभा लेता, रोतेन्गाते 
दुनिया से तालमेल भी विंठा लेता और एक व्यक्तित्वहीन नौवरीपेशा आदमी की 
तरह जिंदगी साधारण सन्‍्तोष से भी गुजार लेता । 
परे साथ ऐसा नही हुआ, जिम्मेदारियाँ, दु खो की वैसी पृष्ठभूमि और अब 
चारो तरफ से दुनिया के हमले--इस सबदे वीच सबसे वडा सवाल था अपने 
व्यवितत्व ओर चेतना की रक्षा | तब सोचा भी नहीं था विः लेखव' वनूंगा | पर 
मैं अपने विशिष्ट व्यक्तित्व की रक्षा तव भी करना चाहता था। 
जिम्मेदारी बो गैर-जुम्मेदारी वी तरह निभाओ 
मैंने तय किया--प रसाई, डरी किसी से मत । डरे कि मरे । सीने को ऊपर- 
ऊपर कड़ा कर लो । भीतर तुम जो भी। जिम्मेदारी को गैर-जुम्मेदारी के साथ 
निभाओ। जिम्मेदारी को अगर जिम्मेदारी के साथे तिभाओगे तो नप्ट हो 
जाओगे | ओर अपने से बाहर निकलकर सब में मिल जाने से व्यक्तित्व और 
विशिष्टता की हानि नहीं होती । लाभ हो होता है। अपते से वाहर॑ निकलो | 
देखो, समझो ओर हेंसो ! 
मैं डरा नही । वेईभानी वस्ने म भी नहीं डरा। लोगों से नही डरा तो 
नौकरियाँ गयी । लाभ गये, पद गये, इनाम गये | गैर-जिम्मेदार इतना कि बहल 
वी शादी बरन जा रहा हूँ। रेल मे जेव कट गयी, मगर अगले स्टेशन पर पूडी- 
साम खावर मजे मे बैठा हूं कि चिल्ता नहीं। दुछ हो हो जायेगा और हो 
जायेगा। मेहनत और परेशानी जरूर पड़ी या कि बेहद विजली-पानी वे वीच 
एक पुजारी के साथ जिजली वो चमक से रास्ता योजते हुए रात-भर मे अपनी 
बड़ी बहन थे गाँव पहुँचना और घुछ घटे रहकर फिर वहों वापसी यात्रा । फिर 
दोड-घुूप | सगर मदद आ गयी और शादी भी हो गयी। 
इन्ही सर परिस्थितियों के दीच मेरे भीतर लेखक ईँसे जन्मा, यह सोचता 
हूँ। पहले अपने दु यो के प्रति सम्मोहन था । अपने को दुखी मानगर और मनवा- 
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कर आदमी राहत भी पा लेता है। बहुत लोग अपने लिए बेचा रा सुवकर सम्तोष 
का अनुभव करते हैं। मुझे भी पहले ऐसा लगा। पर मैंने देखा, इतने ज्यादा 
चेचारो मे मैं क्या वेचारा ! इतने विक्ट सधर्षों मे मेरा क्या सघर्ष ! 
मेरा अनुमान है मैंने लेखन को दुनिया से लडने वे लिए एक हथियार के रुप 
में अपनाया होगा ! दूसरे, इसी मे मैंने अपने व्यक्तित्व की रक्षा का रास्ता देखा। 
तीसरे, अपने को अवशिष्ट होने से वचाने के लिए मैंने लिखना शुरू कर दिया। 
यह तब की बात है, मेरा खयाल है, तब ऐसी ही बात होगी। 
पर जल्दी ही मैं व्यक्तिगत दुख के इस सम्मोहत-जाल से निकल गया। 
मैंने अपने को विस्तार दे दिया ) दु खी और भी हैं। अन्याय-पीडित और भी है । 
अनगनित शोपित हैं। मैं उनमे से एक हूँ । पर मेरे हाथ मे कलम है और मैं चेतना- 
सम्पन्न हूँ। 
यही कही व्यग्य-लेखक का जन्म हुआ। मैंने सोचा होगा--रोना नहीं है, 
लडना है। जो हथियार हाथ मे है, उसी से लडना है। मैंने तब ढग से इतिहास, 
समाज, राजनीति और सस्कृति का अध्ययन शुरू किया। साथ ही एक औषड 
व्यक्तित्व बनाया । और बहुत ग्रम्भी रता से व्यग्य लिखता शुरू कर दिया। 
मुक्ति अकेले की नही होती । अलग से अपना भला नही हो सकता । मनुष्य 
बी छठपटाहट है मुक्ति के लिए, सुख के लिए, न्याय के लिए। पर यह वडी 
लडाई अकेले नही ल्डी जा सकती है। अकेले वही सुखी हैं, जिन्ह कोई लडाई 
नही लडनी। उनवी बात अलग है। अनग्रितत लोगो को सुखी देखता हूँ और 
अचरज क्षरता हूँ कि ये सुखी कैसे हैं | न उनके मन में सवाल उठते हैं न शका 
उठती है । ये जब-तब सिर्फ शिकायत कर लेते हैं। शिकायत भी सुख देती है । 
और वे ज्यादा सुखी हो जाते हैं । कदी र ने कहां है-- 
सुखिया सब ससार है, खाव॑ और सोवे । 
दुश्चिया दास कबीर है, जागे और रोवे। 
जगने वाले का रोना कभी खत्म नही होता । व्यग्प-लेखक की गदिश भी खत्म 
नही होगी । 
ताजा गदिश यह है कि पिछले दिनों राजनीतिक पद के लिए पापड बेलते 
रहे । कही से उम्मीद दिला दी गई कि राज्य सभा में हो जायेगा । एक महीना 
बडी गदिश में बीता। घुसपैठ की आदत नहीं है, चिट भीतर भेजकर वाहर बंठे 
रहने में हर क्षण मृत्यु-पीडा होती है। बहादुर लोग तो महीनों चिट भेजकर 
बाहर वैंठे रहते हैं, मगर मरते नही! अपने से नही वनता | पिछने कुछ महीने 
ऐसी गदिश के थे । कोई लाभ खुद चलकर दरवाजे पर नही आता | उस्ते मनाना 
पडता है। चिरोरी करनी पडती है। लाभ थूकता है तो उसे हथेली पर लेना 
पडता है, इस कोशिश मे बडी तकलीफ हुई । वडी गदिश भोगी। 
मेरे जैसे लेखक की एक और गदिश है । भीतर जितना ववडर महसूंत्र कर 
रहे हैं, उतना शब्दा मे नही भा रहा है, तो रात-दिन बेचेन है । यह वडी गदिश 


री 


डे 


का बक्‍त होता है, जिसे सजंक ही समझ सकता है। 

यो गदिशों वी एक याद है । पर सही वात यह है कि कोई दिन गदिश 
से खाली नहीं है। और न कभी गदिश का अन्त होना है। यह और वात है कि 
शोभा के लिए कुछ अच्छे क्स्म की गदिशें चुन ली जायें॥ उनका मेकअप कर 
दिया जाये, उन्हें अदाएँ सिखा दी जाएँ--योडी चुलवुली गदिश हो तो और 
अच्छा--और पाठव' से कहा जाए--ले भाई, देख मेरी मदिश 


+-हरिशकर परसाई 


आत्म-कथ्य 
मैं उन बेहया लेखको मे हूँ जो अपन बारे मे कहने में नही सकुचाते । यो यह भी 
सही हो सकता है कि जो सबुचाकर भी अपने बारे मे बह लेते हैं वे बुछ अधिव 
ही बेहया होत है । मैं अपनी तारीफ के लिए किसी का मोहताज नही हूँ । खुद कर 
लेता हूँ। अपनी बुराई भी खुद बर लेता हूँ । और यदि वम पड़े तो आसपास 
इतने उपक्री लोग तो है। मै अपने ऊपर हंस भी लेता हूँ । 
मैं व्यग्य-लेखय कहलाता हूँ, और जानता हूँ किः मेरे लेखन वी एक प्रतिष्ठा 
है। कई समझदार मेरे व्यग्य को श्रेष्ठ कहते हैं। मुझे कोई व्यग्य सम्राट भी कहने 
लगे है। मैं उन्हे समझदार इसलिए बहता हूँ कि ये मेरी तारीफ करते हैं। वैसे मैं 
कुछ टालू किस्म के वक्तव्य भी देखता हूँ। जैसे कि--अच्छा लिखते हैं, शिप्ट हास्य 
लिखते हैं. अच्छा विनोद है, हिन्दी म॒ इस प्रकार के साहित्य वी कमी थी सो इसे 
पूरा कर रहे हैं। कहानी के बारे मे जब लिखा जाता है तो मुझे अक्सर कहानी- 
लेखक नही माना जाता और व्यग्य के बारे मे कोई कया लिसे जबकि वह कोई 
विधा ही नही माना जाता । 
अपनी कैफ्यित दूँ तो यह हँसना और हेसाना, विनोद करना अच्छी बातें 
होते हुए भी मैंने केवल मनोरजन के लिए कभी नही लिखा । मेरी रचनाएँ पढ- 
कर हंसी आ जाना प्रासगिक है--मेरा यवेप्ट नहीं। और चीजों की तरह मैं 
व्यग्य को उपहास, मखोल न मानकर, एक गभीर 'चीज” मातता हूँ। साहित्य 
के मुल्य जीवन-मूल्यो से वनते हैं। वे रचनाकार के एकदम अन्तर से पैदा नहीं 
होते । जो दावा करते है कि उनके अन्तर स ही सब मुल्य पैदा होते हैं, वे पता 
नही किस दुनिया म रहते हैं। तो जीवन जैसा है, उससे बेहतर होना चाहिए ! 
तो फिर जो जीवन लेखक देखता है, उसमे कहाँ-कहाँ खोट है, कहाँ-कहाँ एक दम 
परिवर्तन चाहिए। कौन से मूल्य गलत है, और उन्हे नप्ट होना चाहिए। कित॑ 
परम्पराओ को हम कंसर की तरह पाले है, कहाँ विसगति, अन्याय, मिथ्याचार, 
शोषण, पाखण्ड, दो मुँहापन आदि है। मैं कोशिश करता हूँ, कि इन्हे देखूँ, गहरे 
जाकर इनका अन्वेषण कहें, उन्हे अर्थ दूं, कारण खोजूं। ओर फिर ऐसे अनुभव 
को, विश्नेषित करके रचनात्मक चेतना का अग बनाकर कुछ इस तरह से कह 
दूँ कि एक तथ्य ताकत के साथ उद्घाटित हो जाये। मैं जीवन समीक्षा और 
अपने स साक्षात्कार के उद्देश्य म यह करता हैं । यह काम और लोग और तरह 
से भी करते है। पत्रकार अखबारी कालम में लिखते हैं। दुसरे लेखक कह्ाती- 
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उपन्यास में बडी गभीरता से यही काम करते हैं। मैं दूसरी तरह से करता हें, 
पाखड के बारे मे कई तरह के लेख लिखे जाते है । मै लेख न॑ लिखकर कुल बह 
कह दूंगा--“दुछ लोग इतने दयालु ओर धार्मिक होते हैं कि रोज सुबह मछली 
को दाना चुगाते हैं और रात को फ्शिकरी खाते है।” यह व्यग्य हो गया | 
जब मैं जीवन, उसका विश्लेषण, अर्थ आदि की बात बरता हूँ तब सवाल 
'उठता है, कि मैं किस त्तरह जीवन की ब्याय्या करता हूँ । एक ही बात वी 
व्याख्या भिन्‍न-भिन्‍न लोगो के लिए मिल्‍म भिन्‍न होती है। इसलिए एक विचा र- 
धारा जरूरी है, जिसमे जीवन का ठीक विश्लेषण हो सके और ठीक निष्कर्षों पर 
पहुँचा जा सके । इसके बिना लेखक गलत तिप्कर्प का शिकार हो जाता है । 
मेरा विश्वास मार्क्सवाद में है। इस बौद्धिक विश्लेषण बौद्धिक विश्वास के साथ 
ही मेरी सवेदना भी तय हो जाती है! यही से प्रतिबद्ध लेखन बा विवादास्पद 
अश्त खड़ा हो जाता है। प्रतिबद्ध लेखन को जो पार्टी लेखन मानते हैं वे अनजाने 
या जातकर भूल करते है । प्रतिबद्धता एक गहरी चीज है जो इस बात से तय 
होती है कि सभाज मे जो दवन्द्र है उसमे लिखक किस तरफ खड़ा है--पीडितों के 
साथ था परीडको के साथ। कोर्ट यह स्वीकार नहीं करेगा कि वह परीडकों के 
साथ है। पर यदि बहू अपने को किनारे को या बीच की स्थिति मे रख लेता है 
तो वह निश्चित रूप से पीडको का साथ देता है। अपने पक्ष के निर्वाचन से कोई 
बचाव नही सिवा छल के | बहुत-से लोग इस झझट से बचने के लिए कोरे भाव 
वादी हो जाते हैं। 
कुछ लोग कहते हैं कि व्यग्य मे कटुता होती है। कुछ तो यहाँ तक कहते है कि 
व्यग्य अमानवीय होता है। सही ध्यग्थ लेखक में कटुता आ जाय यह बात अलग 
'है। एक सचेत लेखक यदि गलत औरघातक व्यवस्था के प्रति कदु है तो यह कदूता 
पवित्र है । पर व्यस्य-लेखक' किसी व्यक्तित से नाराज होऋर उस कलम से नहीं 
पीठता ।उसे वह जूते मार सकता है। यह एक रास्ता हुआ । फिर भी 'लैम्पून' 
और 'हजो' भी लिखा जाता है । लेकित यह घटिया लेखन है ! जहाँ तक मान 
वीयता का अ्रश्त है यदि व्यग्य-तेखक को सानव-जीवन से गहरा सरोकार न हो 
सो बह क्यो रोए कि मेरे भाई तुममे यह बुराई है। तुम अच्छे हो जाओ। 
व्यग्य मैंने कई रूपो में लिखा है--कहानी, निबंध, रिपोर्ताज, नाटक, 
उपन्यास । इसके अलावा मैं पत्रकार भी हूँ । पत्रों मे साप्ताहिक व्यग्य स्तम्भ भी 
'लियता हूं, जो मुख्यत राजनैतिक होता है। राजनीति से मुझे परहेज नही / नो 
लेखक राजतीति से पतला बचाते हैं, वे वोट क्यो देते हैं ? वोट देने से ही राजनीति 
तय होती है। धुद्धिजोवी चाहे सक्रिय राजनीति मे भाग न ले, पर वह अराज- 


नैतिक नहीं हो सकता । जो अराजनैंतिक होने का दावा करते है, उनकी राज- 
नीति बडी खतरनाक और गदी है। 


-हर्श्षिंकश परसाई 


साक्षात्कार 


प्रघन--आपने लेखन लगभग किस सन्‌ मे आरभ क्या ? 

मैंते सन्‌ 48 के आसपास लिखना शुरू कर दिया परन्तु जमकर मैंने 50- 
3] में लिखा) 

प्रनन--यह वह्‌ समय था जब भारतीय साहित्य में अलगाव की भ्रवृत्ति 
लेखको मे प्रमुख थी | परन्तु आपकी भूमिकाओं तथा “गदिश के दिन जैसे आत्म- 
कृथ्य से मालूम होता है कि आपने लेखन अलगाव से नही, लगाव से शुरू किया 
++ऐसा क्‍यों ? 

भेरे साथ ऐसा हुआ कि एके ओर तो मैं कुछ समय क्शोंरावस्था में भोगे 
व्यक्तिगत दुखो और उनकी स्मृतियो से आत्रात था, दूसरी ओर जबलपुर में मेरा 
साथ उस समय ऐसे लोगो से हो गया जो साहित्य और राजनैतिक क्षेत्र के बुलन्द 
लोग थे। व्यक्तिगत दुख का मोह 2-3 सालो में समाप्त हो गया। जिन लोगो के 
साथ मैं था, वे काग्रेस के भीतर के समाजवादी थे, तथा 942 के भारत छोडो 
आदोलन के 'हीरो' थे। थे उग्र समाजवाद के नारे के साथ काग्रेस के बाहर आ 
गये, मैं इतके साथ हो गया। यह आदोलन तब बहुत उग्र और “पाजिटिव' था, 
बाद में 'निगेदिव” हो गया। पर इन वर्षों मे एक आदोलन में शामिल होने का 
बोध और उत्साह मेरे भीतर था। इसलिए कुठा, निराशा, निवेसिन, अकेलेपन 
का प्रश्न ही नही था । 

दूसरे महायुद्ध के बाद निर्वासन की श्रवृत्ति यूरोप मे बढी, उसके विशिष्द 
कारण थ। एक तो युद्ध का महानाश, दूसरी ओर फासिस्ट पूँजीवाद और बुर्जुआा 
लोकतात्रिक पूँजीवाद के वीच के सघर्ष मे भोतिक, नैतिक और आत्मिक विनाश 
हुआ । इसका कोई कारण पश्चिमी यूरोप के बुद्धिजीदो की समझ में नहीं आा 
रहा था। इसलिए वहाँ के लेखक अपनी नियति के बारे भे अनिश्चित हो 
गये | सामूहिक नाश भोगे हुए लोग व्यक्तिगत हालात से धवरा उठे, ऐसे में 
उनकी आस्थाएँ टूट गयी। वे उस परिवेश मे अपने को अकेला और निर्वासित 
महसूस करते लगे। ध्यान देने की बात यह है कि आधिर इन लेखकों, कवियों 
मे पु्ननिर्माण का उत्साह क्यो नही है ? उसी समय रूस का हर कवि नप्ट कार- 
खाने के फिर खडे होने म उललसित होता था और कविता लिखता था। जबकि 
पश्चिमी यूरोप म पुननिर्माण के बावजूद लेखक निराश, कुठित और निर्वासित 
अनुभव कर रहा था। 


33 


भारत मे स्वतत्रता आयी ही थी, युद्ध का विनाश इस देश ने नहीं भोगा 
था। विभाजन और नरसहार अवश्य भीगा था। नव स्वतत्र देश में निर्माण के 
उत्साह के वजाय तिराशा और कूठा आखिर क्यों थी ? कारण--एक तो यह है 
कि स्वतत्नता आदोलन में भावुकता अधिक थी और आधिक-तामाजिक चात्ति के 
तत्व लगभग नही थे । हमने स्वतत्रता मे बहुत जल्दी बहुत अधिक आशा कर ली 
और एवं क्राति के बाद निर्माण का जो उत्साह होता है वह गायब था। फिर 
बेहुत जल्दी राजनैतिक-आधिक-सामाजिक क्षेत्र मे भ्रष्टाचार फैल गया। उस 
समय जो लिखा गया उसके कुछ कारण तो ये थे, पर ऐसा लेखन बहुत कुछ 
झूठा और नकल थी । 
प्रन्‍न--आपके लेखन मे राजतैतिकः चेतना की शुरुआत कब से होती है? 
इसवे' पीछे जीवन की शिक्षा है, कोई घटना, कोई व्यक्ति, या कोई विचार- 
धारा? 
आरभ में ही राजनैतिक लोगो के साथ रहने के कारण राजरनतिक चेतना 
मुन्षम थी। वे लोकतात्रिक समाजवादी लोग थे जिनके नेता जयप्रदराश नारायण 
थे। पहिले आम चुनाव मे इनका सफाया हो गया । इनमे खीझ आयी ओऔर 
*फ्रस्ट्रे शन' आया और ये टूट-फूट गये । सयोग से तभी मेरा सम्पर्क कम्युनिस्ट 
पार्ठी से हुआ और माक्संवादी दर्शन तथा साहित्य से मेरा परिचय हुआ। 
अध्ययन से और साम्यवादियों के सम्पर्क से मैंने बहुत कुछ सीखा। अब मेरी दुप्दि 
साफ है। मैं श्रमिद आदोलन से भी तभी सम्बद्ध हो गया | मेरा अनुमान है कि 
सन्‌ 53-54 में मार््मवाद के प्रभाव मे आ गया। तभी मेरा सम्पर्क मुव्तिबोध 
जी से हुआ और उन्होंने मेरे माकसंवादी विश्वासो को मजबूत किया तथा दृष्टि 
को बिल्कुल साफ और सद्दी कर दिया 
प्रशत--आपके नाम के साथ व्यंग्य-शिल्पी, व्यग्यकार जैसे शब्द जुड गये हैं । 
अर्थात्‌ आपका व्यक्तित्व मूल रूप मे, या बहे छेवल व्यग्य-लेखक या मान लिया 
यया है। आपने व्यग्य माध्यम ही अभिव्यक्ति के लिए क्या चुना २ 
एवं तो इस प्रकार वा लेविल लगाना ठीक नहीं है, परन्तु जिम्मेदारी दुछ 
मैरी भी है। मैंने यह तय परवे' लियना शुरू नही क्या कि व्यग्य नाम की चीज 
ही लिखूँगा। वास्तव मे हूर लेघक जीवन वी योज और समीक्षा दरता है और 
जीवन से साक्षात्कार वरठा है। इसके लिए किसी विशिष्ट शैली या रूप का चुनाव 
सहज ही हो जाता है। मैंने वही विया है जी दूसरे लेपदा ने दूसरे ढग से लिखा है 
पर बुछ तो मेरी मानसिक प्रवृत्ति और चेतता तथा सामाजिक जीवन के प्रति 
मैरी प्रतियद्धता थी जिसपे बारण मैंने विसयतियों, विश्वनियों, अन्याय, शोषण, 
पाज़ड, दोमुहापन, ढोग इत्यादि को पररडा। इस पर लेख भी लिखा जा सकता 
है या अपवारी टिप्पणी भी । पर एक रचनावार ये नाते इन्हें अभिव्यक्त करने 
के पिएं शुझे व्यग्य वा भाध्यम अनुकूल पडा । 
प्रशा--आपके पहिले से और आपवे समय में भी हात्य और विनोद वी 
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परम्परा थी। आपने हास्य और विनोद वी इस परम्परा वा जान-बून्व र त्याग 
क्याथार? 

हास्य विनोद अच्छी चीज़ें हैं। हँसना स्वास्थ्य का सक्षण है, पर हर बात 
पर हेंसना गैर जिम्मदारी ओर मूर्पता है। जीवन में हर बात पर हेंसी नही 
आती। किसी वात पर करुणा पैदा होती है, विसी से घृणा होती है, विगी से 
त्रोध होता है । इसलिए केवल विनोद और हास्य वा लहजा गैर जिम्मदारी वा 
बाम है । कोई हास्य-लेखक पीटने वाले पर भी हेंसे वि रंसे मजे म पीट रहा है 
और पिटने वाले पर भी हसे कि केसे मजे मपिट रहा है, तो ऐसे लखक को 
आप क्‍या बहेंगे ? जानवर कहेंगे न रे मयर जानवर हँसते नही हैं, मेरा मतलव 
है यह समझ चाहिये वि क्या हँसने लायक है क्या रोने लायक है अर्थात्‌ सहानु- 
भूृति तय होनी चाहिए, इसबे लिए लेखव” को ठिठोली और छिछारापन छोड 
बरवे' सामाजिक जीवन में अपने वो शामिल व रना होता है, उसवी, सम्बद्धता 
होनी चाहिए, यही से मात्र हारय विनोद और सामाजिद चतना सम्पस्न च्यग्य 
अलग हो जाता है। 

प्रशन--क्या आप व्यग्य को स्वतत्र विधा मानते हैं ? 

इसका जवाब लेना चाहिए शास्त्रियो से । मरे मत मे व्यग्य कोई विधा नही 
है । इसका अपना कोई 'स्ट्रक्चर' नही है। यह एव' स्थ्रिट' है, जो हर विधा में 
आ सवती है। बहानी में, नाटक मे, उपन्यास में । बर्नार्ड शा का प्रधान स्वर 
व्यग्य है, लेक्नि उनका मूल्याक्न नाटबवार बे रूप मे होता है। व्यग्ग कविता से 
लेकर उपन्यास तक में आ सकता है । 

भ्रडन--जीवत के प्रति व्यग्य का लहजा क्‍या हम दाशनिक रूप से एक 
अस्थिर और सिनिव नही बना देता ? 

व्यग्य एक पाजिटिव चीज़ है, उसे नकारात्मव नहीं मानना चाहिए। व्यग्य 
लेयक' यही तो बताता है वि समाज म यह बुरा है, यह असगत है, यह अवल्याण- 
कारी है। वह ऐसा इसलिए करता है वि क्योकि वह दुखी है कि इतना बुरा 
क्‍यों हुआ ? बह एक बेहतर मनुष्य, एक बेहतर समाज-बव्यवस्था बे प्रति 
आस्था रखता है इसलिए जो बुराई आज उसे दिखती है उन्हं इंगित करता 
है। डाक्टर अगर मरीजो को रोग बताता है तो वह निराशावादी, नका- 
रात्मक और 'सिर्निकल' नहीं है, वह आदमी को स्वस्थ करना चाहता है, 
इसलिए रोग बताता है । अगर वह रोगी से कह दे विः वह तो स्वस्थ है ता वह 
मर जायेगा यह लहजा क्या सकारात्मक है ? 

प्रइन--परसाई जी, मैं आपके सामने एक समस्या रख रहा हूँ। यह बतायें 
कि व्यग्य अगर विसगति मे ही पैदा होता है, जैसा आप मानते हैं, तो क्या यह 
विधा ससार के साहित्य मे अस्थायी तोर पर है? 

जब सारी दुनिया समाजवादी संगति मे व्यवस्थित हो जायेगी तो व्यग्य फहाँ 
सा कक ह्् 


है. ५ 


उत्तर--मह सही है कि पूँजीवादी व्यवस्था मे सामाजिक, आथिक विपमताएँ 
बहुत होती है, अन्याय और ढोग भी भरपूर होता है, इसलिए पूंजीवादी व्यवस्था 
मे व्यग्य के मुद्दे बहुत होते हैं, लेकिन समाजवाद स्थापित होने के वाद व्यग्य वो 
जरूरत नही रहेगी ऐसी बात नहीं। वास्तव में दो मनुष्य, उनका चरित्र, उनके 
काम बरने के तरीके, वभी एक जैसे नहीं हुए। समाजवादी व्यवस्था में भी 
व्यक्ति और समाज में विसंगतियाँ रहेगी । जहाँ समाजवाद है, वहाँ ये हैं ओर 
उन पर लिया जा रहा है। रूस मे नौक रशाही वी बहुत विसगतियाँ हैं। सर- 
कारीो फार्मो सहकारी दूबातो में विसगतियाँ हैं, वारखाने वे मैनेजर तरह-तरह 
के होते है और उनमे तरह-तरह की सनक भी होती है, अति त्रातिवारिता के 
उबाऊ नारे भी होते हैं । 
यह कल्पना नही वी जा सकती कि रुस के कसी सहवारी स्टोर में अच्छे 
विदेशी जूते आये हो और स्टोर के मैनेजर ने उनमे दो-चार जोडी अपने लोगो 
के लिए बुक न वर लिए हों, यह होता है और रूसी लेखक इस तरह के व्यग्य 
“भी करते हैं। रूसी पत्रिका 'क्रोकोडाइल' मे छपा एक व्यग्य बताता हूँ । 
कोआपरेटिव स्टोर पर नोटिस लगा था--पाँच सो इठालियन जूते अप्रुक 
"साइज के आये हैं, इनम से चार सौ पचास जोडी वी माँग पहिते से बुक है, उन- 
चास जोडी वार्यकर्त्ताआ ने ले लिये है, अब एक जोडी बचा है, सब ग्राहकों से 
अनुरोध दै कि वे आकर उस जूते को देख लें और अपनी पसद का ले जायें। 
और उद्दाहरण देता है। एक रूसी उपन्याम 'पाठ होल्स' में है। सहकारी #पि 
फार्मों बा सेक्रेटरी एक मरते हुए आदमी को चार-पाँच मील दूर डावटरो के 
पास नहीं ले जाने देता, वह कहता है कि ट्रेंक्टर खेती के लिए है, दूसरे काम के 
लिए नहीं। उसे आखिर विसी तरह डाक्टर के पास तब ले जाया जाता है, पर 
डाक्टर उसे देखकर कहता है कि यह अभी-अभी म९ गया। नया तुम इसे कुछ 
'पहिले नही ला सकते थे ? उसके साथ बे लोग उसे बताते हैं वि' सहकारी फार्म के 
सेक्रेटरी ने ट्रं बटर नही दिया । डाक्टर खीझकर कहता है--बह एक नौक रशाह 
है जो ह॒त्यारा हो गया | देखिये, विस्गतियाँ हर भनुप्य समाज में होती है. वे 
चाहे कम हो, उनवा रूप बदला हुआ हो ओर उनका प्रतिफ्लन चाहे उतना 
घातक न हो। 
प्रश्न--आपकी धारणा है कि आप सुधारवादी नही हैं, आप परिवर्तन के 
लिए लिखते है, या लिखना चाहते है। कृपया यह बतायें कि योजना-आयोग, 
विज्ञान सस्याएँ, स्यायपालिका, ससद, प्रकाशन सस्यान, रेडत्रॉस, सामाजिक 
बलव, कानून और परिवार--ये सभी ससदोय तत्र, वर्तमान हालत में लेखन 
शास्त्र और लेखन शस्त्र म परिवर्तित हो सगे? क्‍या साहित्य मे क्ानिकारी 
परिवर्तन हो सकेगा २ 
मैं सुधार के लिए नही चल्कि परिवर्तत वे लिए लिणता हूँ, यह बहने का 
मैरा यह अर्थ नहीं है वि में और मेरे जैसे परिवर्तेततञमी लेखक वेवल लेपन से 


सपाज बदल देंगे। ऐसा दावा वरना तो अहकार और शुर्सता है। ऋतिकारी 
परिवर्तन, क्रातिपारी आदोलन से ही होते हैं। भारत मे एक प्रयोग जैसा हो 
रहा है। जवाहरनाब नेहरू राष्ट्रीय दुर्जुआ के नेता थे, परन्तु उन्हेंने सार्व- 
जनिक उद्योग क्षेत्र घोल दिया और योजना आयोग बैठा रिया। आयोग पूँजी- 
बाद वी नही, समाजवाद वी चीज है, इससे कम्युनिस्ट और गैर-कम्युनिस्ट दोनो 
भौचव थे। ये कंसा बुर्जुआ है, जो 'पब्लिक सेक्टर' खोलता है? जवाहरलाल 
समदीय तरोके से घीरे-घीरे समाजवाद को विरसित करता चाहते थे । "पब्लिक 
सेक्टर! का विस्तार होता जायेगा, वह कभी जाकर 'प्राइवट सेक्टर' को खतम 
कर देया ऐसा यह प्रयोग है । साम्यवादों पा्टियाँ भी रणनीति के हिसाव से ही 
सही ससदीय मार्य अपना रही हैं। उत्हे काम वरने के लिए ससदोय लोकतत्र 
की आवश्यकता भी है! योजना आयोग, न्यागपरालिका, शिक्षा-परद्रति आदि 
पूंजीवादी तत्र यो है समाणवाद की नहीं, इसलिए देखा जा रहा है कि 33 वर्ष 
बाद भी कोई विशेष परिवर्तन हुआ नहीं। मेरा ख्याल है कि पूरी व्यवस्था का 
बदले वर्ग र बुछ होने वाला नही है और इसके लिए वर्ग-सघर्य जरूरी मातूम 
होता है, ऐसे बर्ग-सघर्ष वो तैयारी क्‍्य होगी यह मैं नही कह सकता। हम 
तेखक कुल इतना कर सकते है कि इस व्यवस्था की सडाँध को उजागर करें 
भौर परिवर्तेत की चेतता का निर्माण करें । 
प्रबम--वैप्णव की फिसलत वी भूमिवा मं कापने लिखा है वि कुछ लोग 
आपकी रचना अकाल उत्सव पढरर सोचने लग है दि लेखक वा विश्वास 
सप्तदीय लोकतत्र से उठ रहा है। श्याम वेनेगल' की फिल्‍म 'अकुर' और आपके 
अकाल उत्सव के अत में हिसा वा सवेत है। आपने अपनी भूमिका 973 में 
लिखी थी और कहा था कि इस आरोप वा उत्तर अभी मैं नही दूंगा । 
क्या आज 7 वर्ष वाद आप कोई उतर दे सऊते है ? उसी भूमिका से मैं 
आपका एक वाक्य दोहराता हूँ कि “इतिद्ास एक हद तक समय देता है, मेरा 
बयाल है हम तीन साला से ज्यादा का समय नहीं है ।" 
उत्तर-- अकाल उत्सव' जैसी और भी कहानियाँ मैने लिपी है | एवं 
कहानी 'चुहा जौर मैं! है। इसमे हिंस्ता वा सवेत है। यह अजब बात है बल्कि पहू- 
यप है।कि जब शापित लोग लड़ने लगते है तब ही यह शोर हो जाता है कि हितता 
हो रही है। शोपक बगे की हिंसा सिर्फ 'ला एण्ड आर्डर प्रावत्म्‌' कहलाती है। 
शासन वी हिसा स्वैधानिक बव जाती है । 
शक प्रषन है--“्यूवननम मजदूरी ४ खेत मजदूरों क्वोन कांग्रेपत सरकार 
दिला सकती है न वामपथी सोचें री सरकार / यह तथ्य है। न्यूनतम मजदूरी 
क्यू दामूत संसद जोर विधानसभा द्वारा पास करके रखा हुआ है। सरकार के 
आदेश 0४ # इसके लिए अलय विभाग भी है, कानूर भी है और प्रोपेगेण्डा 
और मधीवरी भी । मगर खेत सजदुरो को न्युवतम मजदूरी नहीं दिलायी ता 
सी, वे माँसते है ठी उनकी प्रिठाई। जमोदार, पृतिस, क्षम विभाग के अफसर, 
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झयानीय विधायव', ससद-सदस्य तथा प्रदेश वा राजनैतिव नेतृत्व सब मिले हुए 
हैं। ऐसी हालत में सेत-मजदूर क्या वरे ? वह यह करता है हि समरठित होकर, 
“हथियार धारण बरता है और विसी जमीदार यो भार डाजता है ओर इस 
आतत वे बारण क्षेत्र के डरे हुए भूमिपतियों से न्यूदतम मजदूरी ले लेता है। 
फिर पुलिस आती है, भिलेट्री आती है, सभी वच्चो-युर॒षों वो मार डालती है, 
गाँव भप्ट कर देती है। मगर मजदूर सगठित होकर किर वही परता है | जिसे 
नवस्लवाद नाम दिया गया है वह इन्ही हालातों में पैदा हुआ है । आम आदमी या 
विश्वास लोव तातिव' सस्याओ पर से डिग रहा है, क्योवि' वे बारगर नहीं और 
शोपक वर्ग वा साथ देती है । 973 में आसार दिखने लगे थे तरि इस व्यापव' 
जन-अमतीप और त्ोोध वा उपयोग 97 के चुनाव स्ले हारे हुए दक्षिणपथी, 
प्रतिक्रियावादी राजनेतिव दल मरेंगे। उन्हाने 74-75 में किया । सम्पूर्ण श्राति' 
“वा आदोलन इन्ही दलों ने जनता से वराया | हालाँकि यह जन विरोधी आदो- 
लग था। एशिया, अफ्रीका के पिछड़े हुए तथा विवासशील देशों मे या तो 
कम्पुनिस्ट सरवारें हैं या फौजी तानाशाही है । ससदीय लोवतत्र वही नहीं है। 
श्रीजवा और मिल में राष्ट्रपति वी तानाशाही वायम हो गई | 980 के चुनाव 
में जनता ने फिर से दो तिहाई बहुमत से वाग्रेस (इंदिरा) वो मत्ता सौंप दी। 
अब यदि लोगो की अवपैक्षाएँ पूरी नहीं हुई तो उन पर यह प्रतिक्रिया होगी वि 
ससदीय लोकतन्र बी आखिरी परीक्षा हो गमी, अब क्‍या हो ? इंदिरा गाघी 
बहती हैं, 'लोगो की इच्छाएँ पूरी नही हुईं तो वे लोबतत्र मो लात मार देंगे।' 
तब क्या ऐसी स्थिति आयंगी कि व्रामपथी क्रातिवारी आदोलन वे वापी सग- 
दित और तावतवर न होने के वारण या तो इदिरा गाधी सर्वधानिव' तानाशाही 
ले आयें या फौज का शासन हो जाये ? ये प्रश्त विचारणीय हैं । इस स्थिति वो 
तभी बचाया जा सकता है जब वामपंथी तावतें बहुत तेजी से बढ़ें और विकल्प 
“का रूप धारण करें। 
भ्रश्न--क्वीरदास को असफ्लता के क्या कारण थे? वही बारण क्या 
आपको असफ्लता के नही हो सकते २ 
कबीरदास कवि थे। आदोलनकर्त्ता नहीं। मैं भी लेखक हूँ, आदोलनवर्चा 
नहीं । लेयन वी क्षमता और परिणामों वी सीमाएँ होती हैं।कयीरदास पर 
विर्णय ऐसे नही दे सकते थे कि वे झफ़त़ हुए कि' असफ़ल देखना होगा कि की र- 
दाम का क्या उद्देश्य था। क्बीरदास विद्रोही थे। घामिक और दाशेनिक क्षेत्र 
मे वे मूनिपुजा और कमेकाड के विरोधी थे तथा सामाजिक क्षेत्र मे वे जाति- 
बाद के विरुद्ध थे। काव्य में उनता आदोलन लोक्तात्रिक आदोलन है। पर 
आदोलन बहुत फैला । जितने भी बवि हुए और वे नीची जातिया वे हुए जिन्होंने 
समता और लोकताधिक पूल्यों वी स्थापना के लिए काव्य रचा | अब जहाँ तक 
मेरा प्रन्‍न है, मैंने कमी यह दावा नहीं किया कि भेरे लेखन मात्र से कोई परि- 
बतेन हो जाने वाला है। अस्य लोग हैं--भजदू र हैं, किसान हैं, गरीब लोग हैं « 
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जो परिवत्रेन वे लिए लड रहे हैं। यही सफल होंगे, मैं इनके साथ कलम लेकर 
पैदल चलने वाला हूँ। 

प्रन्‍न--घोर अवसरवाद वे झज्ावात में विरद्ध खड़े रहते दा वाम आगे 
बढा है वया ? क्या आपको ऐसा नही लगता कि हास्य-व्यग्य वार साहित्य खतरों 
की तुलना म यशोपार्जन, धनोपार्जन से ही ज्यादा जुडा है ? 

साहित्य मात्र से अब यश और धन मिलते है। इन्ह कोई नवार नहीं 
सकता। केवल व्यग्य लियने वाले से ही यश और धन के प्रति निर्मोही होने वी 
और यतरा उठने वी अपेक्षाएँ नही होती चाहिए । यतरे हर प्रवापर के लेपन में 
है--कविता में, उपन्यास म! आजादी वी झडाई बे जमाने में यह जो गीत 
था--'विजयी विश्व तिरगा प्यारा, झडा ऊँचा रहे हमारा' यह काव्य तो नही 
है पर खतरनाक नारा था और इसे गाते हुए लायो लोग जेल गये। खतरे का 
सवाल इस तरह पैदा होता हैं वि जो लिखा गया है वह बिन हिती वे विरुद्ध है ? 
और उसकी क्तिनी व्यापक अपील है! “इम रजेंसी' बे वक्‍त तो यह लिखना कि 
शहर में 'तेल वो कमी हे' खतरे से खाली मही था, फौरन प्रेस में खुफ्या और 
सेंसर के लोग आ जाते थे। यह सही है वि बहुत कुछ जो व्यग्य और विनोद के 
नाम पर लिखा जा रहा है, तीघ्र सामाजिक चेतना से हीन है ! इसमे ग्रुदगुदाने 
भौर हंसाने वी प्रवृत्ति ही देखी जाती है।दुछ लेखक अर्थतत्ता और राज्यसत्ता 
वी मुंहदेखा भी करते है, कुछ लेखक बहुत अच्छे है मगर ऊँची सरकारी नौकरी 
प्र । वे वो मेरी तरह नौररी सोते का खतरा नहीं ले सकते। कुछ लेखक 
निश्चित रूप से और जान-बझकर शापक वर्ग बे समर्थन में लियते हैं। ये भी 
व्यग्य लिखते है, पर इनवी चोट जनवादी शक्ितियों पर होती है, ये धन और 
सुरक्षा के लिए ऐसा करते हैं, कुछ लेखव है जो लोकप्रिय भी है, जिनकी भाषा 
सी हुई है, खूब पर भी जाते हैं, लेकिन सामाजिक-राजनैतिक रूप से मूर्ख है । 
प्रगतिशील लेखन आदोलन का विरोध कुछ सम्पादक, लेखक जिम्मेदारी वे कारण 
करत हैं तो कुछ मूर्खता *' कारण | ये शासन के पीछे खड़े होकर दुम हिला रह 
हैं और समझत है वि बह हम चला रहे है। वुछ ऐसे लेखवः भी है जिनसे कुछ 
भी लिखवाया जा सकता है। परन्तु नयी पीढी के लेखक मे मैंने देखा है कि तीत्र 
सामाजिक चेतना आ रही है, वे लेखन का कंवल मतोरजन नहीं मानत ) उनमे 
वग चेतना भी है। अभी मैंने कुछ नय॑ व्यग्य-लेखको वी सग्रहा। वी भूमिका देखी । 
मैं उस पढ़कर चमत्टत हा गया कि वीस साल से जे) मैं चिल्ला रहा हूँ वह इन 
नये लेखक ने स्वीकार किया है ! यहे सही है कि प्रकाशन एक वर्ग वे हाथ में होत 
के कारण दवाव बहुत है, पर फिर भी वहुत अच्छा लखन चाहे न रहा हो लेकिन 
चेतना बरावर बढ रही है। 

भ्रदून--पश्चिम व उल्लेखनीय साहित्य मे आज व्यग्य की सर्वोत्तिम अभि- 
व्यक्ति नाटक की विधा में देखी जा रही है। कया आप इस दिशा में भी प्रयास 
करने जा रहे हैं या आप क्सी विश्वेष विधा की गतिशीलता के साथ उसमे अनु- 
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शासन को नापसद करते हैं ? 
नाटक बहुत सशकत माध्यम है। मैं भी महसूस करता हूँ कि नाटक के 8680 
से व्यग्य अधिक कारगर हो सकता है। कुछ छुटपुट एकावी के विना कोई नाटक 
मैंने लिखा ही नही । इसका एक कारण तो यह है कि निवध, कहानी, वालम 
आदि मे मैं अपने को अभिव्यक्त कर लेता हूँ। असल में जितने जमकर और 
साधकर नाटक लिखा जाता है उतना समय और सुविधा मुझे कभी नहीं मिली ! 
नाटक लिखना जरूर चाहता हूँ ओर आगे लिखूँगा। हर विधा का अपना अनु- 
शासन होता है और नाटक मे अनुशासन के प्रति मेरा उपेक्षा भाव नही है वल्कि 
उस अनुशासन को निभाने मे मैं अभी समर्थ नही हो पाया । 
प्रशच--भम्मान, पारितोपिक और अभिनदन दे सबंध मे आपकी धारणा 
क्या है? इस समय देश मे कई स्तरों पर कई प्रकार से ये पुरस्कार जारी है ? 
क्या आप ऐसे कसी सस्थान या राज्य सस्था से पुरस्कार लेना मजूर करेंगे जो 
साहित्यकारों के बारे मे गैर साहित्यिक का रणो से निर्णय व रती हो ? 
सम्मान और घन किसी को बुरा नही लगता। मुझे क्सी अभिनदन समारोह 
में माला पहिनने और अभिनदन पत्र लेने मे कोई रचि नही है। मेरी एचि उन पैसो 
के ऊपर रहे जो मिलता है। कोई मेरा सम्मान करना चाहे तो मैं उससे कहूँगा कि 
मुझे देने वे लिए धन का इतजाम तुम कर लो और अभिनन्दन प+ मै खुद लिखकर 
छपा लूंगा। सच्चा सम्मान तो वह है जो पाठकों से मिलता है, या आम जनता 
भे। पुरम्कार या तो राज्य सत्ता देती है या पैसे वाले लोग । इनमे वेवल साहित्यिक 
कारणों से निर्णय होता हो और ऐसा भी नही है कि साहित्यिक गुणों वी कोई 
अवहेलना होती है, यह जहर है कि पुरस्कार देने वाले के अपने वर्ग हित, 
मान्यताएँ और विश्वास निर्णय पर प्रभाव डालते हैं। 
यशपाल के उपन्यास 'झूठा सच' को साहित्य अकादमी पुरस्कार न देना गैर 
साहित्यिक कारणो से हुआ। मैंने एक वार उत्तरप्रदेश साहित्य-परिपद का और 
एक बार म०प्र० वला परिपद का पुरस्कार लिया। म० प्र० कला परिपद ने 
एक बार मेरा सम्मान भी क्या था । कला परिपद शासकीय सस्था है। मैं काग्रेस 
सरकारो का विक्ट आलोचक रहा हूँ, पर मेरा सम्मान क्या गया। प्रश्न यह्‌ 
है कि लेखक क्या पुरस्कार के लिए समझौता वरता है ? यदि नही तो पुरस्कार 
लेने में कोई हर्ज नही है । हमारे देश मे अभी ऐसा नही हुआ है जैसा 'नोबल प्राइज” 
के साथ हो गया है कि पुरस्कार के साथ विशेष प्रकार की पक्षध्रता जुड गयी 
है। फिर यह निर्णय करना भी सभव नहीं है कि अमुक सस्था गेर साहित्यिक 
कारणों से पुरस्कार देती है, इसलिए इस सवध मे कोई नियम नही बनाया जा 
सकता। 
प्रबत--आप स्वभाव से वेचेद, मित्रवत्‌, भावुक, साहित्यिक, निर्मेल, अतरग 
और भानवीय हैं और आपकी वैचारिक्ता सथर्पपूर्ण है--यह स्थिति आधुनिक 
पलैसिक को रचना के सर्वेया उपयुक्त है, फिर इसका लाभ आपने अभी तक क्यो 
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नही उठाया ? 

क्लैसिक इरादा करके नही लिखा जाता बल्कि वह हो जाता है! वलैसिक के 
लिए अन्य बातो के अलावा सम्पूर्ण जीवन का चित्रण होता चाहिए मैं खण्ड-खण्ड 
चित्रण करता हूँ। शायद मुझमे 'एपिक टेलेण्ट' नही है और मैं परम्परागत अ्थोँ 
में महाकाब्य या उपन्यास नही लिख सकता । “फेंटसी मुझसे सघती है । मेरा बहुत 
कुछ सोचना फेंटेसी मे होता है। मैं अब कोशिश कर रहा हूँ कोई लम्बी 'फेंटेसी' 
लिखूँ जैसी 'डान क्विक्जोट' है । 

प्रशत--जब आपने सन्‌ 52-55 के आसपास "फ्रीलासिंग” शुरू किया तव 
लेखन का न अच्छा पारिश्रमिक था और न प्रकाशन की अच्छी सुविधाएँ और 
न कालम-लेखन की कोई ऐसी परम्परा, फिर आपने यह खतरा कैसे उठाया ? 

मैं हाई स्कूल में अध्यापक था| लिखने की तीन प्रेरणा मेरे भीतर थी । मेरा 
सयसे अच्छा समय और वहुत-सी शक्ति स्कूल में चली जाती थी। मैंने स्वत्त्र 
लेखन का फैसला किया, तव इसलिए कर लिया कि मैं अकेला था। मेरी वहित 
के परिवार का उत्तरदायित्व नौकरी छोडने के 6 माह बाद आया और मैं सचमुच 
घबडा गया मेरे पास शिक्षण शास्त्र की डिग्री थी, मैं अध्यापक फिर से कभी भी 
हो सकता था। इसके अलावा स्थानीय एक दैनिक पत्र मे मेरा नियमित वालम 
चल रहा था। मैंने बहुत तीव्र गति से लिखा और प्रकाशन और पारिथ्रमिक की 
स्थितियाँ बेहतर होती चली गयी। जैसी मेरी नौकरी थी वैसे मेरे 'कालम' हो 
गये । कठिनाइयाँ बहुत आयी, पर मैं बिल्कुल असुरक्षित कभी नही रहा। - 


“भानर जन 


एक अंतरंग वातचीत 


() आज के सदर्भ मे रचनाकार वा उत्तरदायित्व क्या हो सकदा है ? कया आज 
के लेखन में वैविध्यपूर्ण जटिल तथा सूदम मानवीय अनुभवा की समग्र अभधि- 
ब्यक्ति वा अभाव है ? 

लेखक हो, कवि हो, चित्रवार हो, उसे जनजीवन के' संघर्ष से जुडना 
चाहिए। आज के लेखन मे मैं देख रहा हूँ जिस मोर्चे पर उत्तरा नहीं है, वहाँ 
ज्ेपक ब्रातिया री होता है--जैंसे 'सेवस' के मो्चें पर १ सेवस दुनिया के किसी 
देश थे प्रतरताक नही रह गया है। इस मामले मे जो लेखक त्रातिकारी बार्ते 
लिखते हैं, वे मुझ वच्चे लगते हैं। 

सामाजिक, आधिक और राजनैतिक सघर्षों मे खतरा होता है।ये लोग 
इस खतरे से वचव र केवल 'सेव्स' के क्रातिकारी होते हैं । 
हु हर] लगता है, आज के लेखन मे जीवन के वई नये पक्ष फिर भी उद्घाटित 
हो रहे हैं । 

(2) यह सही है कि साहित्य जीवन के यथार्य को ग्रहण करता है, लेकिन 
सम्वालीन साहित्य के राजनीति पर डे होने दे कारण उसका मूल स्वर एवजागी 
होता जा रहा है । बया यह स्थिति विसी मोहभग वी द्योतक है ? 

गोई लेपप अराजनतिक नही हो सकता। 'नेरूदा' ने खुद 'शुद्ध कविता/ 
गा विरोध किया था। मैं 'शुद्ध हास्य” का विरोध बरता हूँ। कोई सामाजिक 
ज्ोति अराजनैतिक नही हो सवतो | यदि आज वे लेखन में राजनीति का मूल 
स्व॒र है तो चिता की वात नही । चिता बी वात सचमुच यह है कि राजनीति के 
भूल स्वर से जीवन वे अन्य पक्ष न खो जायें । मोहमग तो लेखक का इस सामा- 
जिब*राजनैतिद व्यवस्था से हुआ ही है। वह नये मूल्यों की तलाश में है और 
सही राजनीति तलाश रहा है। सही राजनोति थामपवी राजनीति है । 

(3) भारतोय साहित्य में अतर्राष्ट्रीय प्रतिप्ठा बे योग्य वितना भण्डार है ? 

पहिते भारतीय बुद्धिजीवी को वेद, उपनिषद, लोकायत पढ़ना चाहिए । 
लिनन थी जह़ें इससे मिल जायेगी । १९२ कोई पढ़ता हो नही है। घम और नचि- 
बेला वा सवाद ये सोग समझते नही है, मगर उसके बारे मे बोलते हैं । यम और 
नबचित्रेता का सवाद जीवन पर मृत्यु बी विजय नहीं है--जीवन गए मृत्यु से 
इन्द है। यह मैंने पुराने भारतीय साहित्य शी बात की । 

विद्वान सादप-दर्गेन'! और यर्बते जी 'मेटा पिजिक्स' साथ रफकर पढ़ें, तय... 
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उन्हें भारतीय चिंतन समझ मे आयेगा । 
अतर्राष्ट्रीय भ्रतिप्ठा कई कारणो से होती है, वह केवल साहित्यिक मूल्या- 
कन से नही होती । राजनीति से भी होती है---वरना यशपाल वो 'दिव्या' तथा 
झूठा सच' पर नोवुल पुरस्कार मिलना चाहिए था। 
(4) जीवनानुभूतियों को तीउता वे! साथ अभिव्यक्त करने मे क्या वहानी 
या व्यग्य अन्य विधाओ वो अपेक्षा अधिक सक्षम है ? 
जीवनानुभूति पहिले व्यक्तिगत होतो है। लेखक साधारण मादमी वी तरह 
इसे भोगता है। सबर्ध करता है, दुजी भी होता है। 
व्यग्य साहित्य के अनुसार कोई विधा नहीं है--व्यग्य एक 'स्प्रिदं है। 
बहानी, उपन्यास नाटक के 900८(७१८७ है। व्यग्य का साहित्य में कोई साहित्य 
का $07007८ नही है। पर आज नही कई शताब्दियो पहिले से व्यग्य ही वह 
माध्यम है जिसने जीवन की विसगति, खोखलेपन और पराखड को उजागर किया 
है। स्पेनी लेखक वा उपन्यास “डान की होट' पढो । सर्वोटीज ने उस समय के 
सामतवादी अहकार को उसमे नंगा कर दिया है। चार्ल्स डिकेन्स ने 'पिविक 
पेपस' में यूरोप के नवबुर्जुआ वर्ग का पर्दाफाश किया है। व्यग्य एक माध्यम है। 
(5) साहित्य वी अनेक विधाओ म॑ (नाटक, कहानी, व्यग्य) अपुत्तता के 
प्रयोग किये जा रहे है । इन प्रयोगो वी सभावना तथा सार्थेकता के प्रत्ति आप 
कहाँ तक आश्वरत हैं ? 
यह सवाल #0७४४००७०॥ का सवाल है। पश्चिम मे ब्रैझत मे इसवा 
सामना क्या। भौर आज यूरोप का स्टेज बदल गया । वहा ब्रेख्त वे नाटव चलते” 
है। वर्ना शा, समरसेट मॉम चले गये । वे स्टेज पर नही हैं। 
सवाल है--लोक्चेतना और सघर्ष को जीवत रूप मे सही माध्यम से जनता 
के सामने लाने का। अमूत्तंता (80509:007) भीएक माध्यम है। पर सवाल है, 
विचार का कैसे (१०४४9 करें ? यही मुख्य प्रश्न है, प्रेषणीयता का | चित्रकला 
मे क्षमृर्तता को मान्यता मिल गयी है ) साहिंत्य में अमूत्तंता कठिन है। कविता 
मे अमूत्तेता आईं है पर सदर्भ उसके यथाथे के है। 
(6) क्या आज का साहित्य असवोधित (अप्रतिवद्ध) है ? यदि मबोधित्त है 
तो किसके प्रति ? 
अज्ञेय अपने आपको सबोधित बरते हैं। मुकितवोध के सबोधन का दायरा 
अपने से वाहर निकलकर बहुत व्यापक था। मगर मैं आश्वस्त हूँ कि अनेक युवा 
लेखक अपन सीमित व्यक्तित्व से बाहर निकलकर मामान्य जन को सबोधित 
कर रहे हैं । 
प्रतिबद्धता के सवाल पर बहस कई सालो से चले रही है। इधर कुछ सालो 
से सार साप कह रहे है कि मैं प्रतिबद्ध हें। एशिया, अफ्रोका और लेटिन अमे- 
रिया के लोगो के मानवीय अधिकारो के सघर्ष के प्रति । कोई लेखक' अप्रतिबद्ध 
मही रह सकता! या तो वह जन-आकाक्षा से अ्रतिबद्ध होगा, या फिर 
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शन्य से 
(7) साहित्य को ध्यर्वितगत कुठाओ के प्रकाशन का माध्यम बना डालना 
कहाँ तक उचित है ? 
व्यक्ति, व्यक्ति है। व्यक्ति को नकारा नही जा सकता ) व्यक्ति की रोटी 
चाहिए, कपडे चाहिए, सेक्स चाहिए। साहित्यकार को मगुप्य मानना चाहिए। 
पर रववर से रएरिव्यकाएर को व्यक्तिगत कुठाओ से बाहर निकलकर सामाजिक 
सधर्ष को लिखना चाहिए 
बु.ठा एक रोग है। हीन भावना वा रोग । रोग भी साहित्य रचता है। 
जावे के नोबल पुरस्कार विजेता वी रचना । हगर! (भूख) पढो । उसमे रोटी 
और सेक्स की भूख का मािक चित्रण है, पर वह खूली रचना है, उसमे कुठा 
नही है। जीवन में सर्वहारा की पीढी वी अभिव्यवित है। 
(8) क्या भारतीय साहित्य अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर स्थापित होने के लिए 
प्रयत्तशील है? नही है तो वयो ? 
भारतीय आदमी हीनता की भावना से ग्रस्त है। अतर्राप्ट्रीय स्तर पर 
मुक्तिवोध जँसा कवि विरशा होगा | टालस्टाय के बाद दूसरा लेखक है 
जिसने इतना बडा परिविश लिया है--यशपान---'झूठा सच' में ) पर भारतीय 
की होते भावना गयी नहीं है। भारतीय साहित्य प्राचीन भी है । उसे विश्व- 
झ्याति मिल चुवी है । जर्मन विद्वान मेवसमुलर ने 'अभिज्ञान शाकुतलय! वे! सिवा 
भी बहुत कुछ पश्चिम को समझाया । पर आधुनिक साहित्य में 'स्टट' चल रहा 
है। भारत में रहकर पश्चिम वी जीवनानुभूति चित्रित करने बाला भारतीय 
लेखन दुनिया मे झूठा माता जायेगा। यही ही रहा है ! 
(9) साहित्य के नाते “दाधिन्व और “प्रतिवद्धता जैसे शब्द आपके लिए, 
क्या अर्थ रखते हैं ? 
मैं एक समाज का अग हूँ । लेखक और मजदूर वी राशन दूकान एक ही है। 
इसलिए मैं प्रतिबद्ध हूं, उन लोगो से जो मेरी ही राशन दूकान से अन्न लेते 
है । दायित्व वार प्रश्न उलझा प्रश्न हैं। मैं सेथक के ताते सारे समाज के त्राति- 
कोरी परिवर्तेत वे लिए अपना दाथित्व भानता हूँ । इस जन सामान्य के संघर्ष 
भैर्म साय हूँ, इसीलिए ध्रतिबद्ध हैं । जो अप्रतिदद्ध है वे न इस तरफ है, न उस 
तरफ़ । वहुत-से भारतीय बुद्धिजीवी इसी झमेते में फ्से हैं। उन्हं साफन्‍-साफ 
अपनी प्रतिबद्धता को घोषणा करनी चाहिए । 
(0) क्या आप यह महसूस करते हे दि अनजाने भे आपसे किसी राजनैतिक 
विचारधारा को प्रथय मिल रहा है और नही मिल रहा है तो क्यो २ 
में माबसंवादी हूँ । वेबकूफ मावरसंवादी नहीं हैं, इसीलिए अनजाने बौद्धिव' 
गलती वा सवात्त मेरे सामने है ही नही। मैं मार्क्स वी इनिहास वी व्यास्या 
मानता हूं। वर्ग-यधर्य में विश्वास बरता हैं । पर यह भी मानता हूँ वि. मावव 
वियति और आये बरेगी । निश्चित रूप से मैं वैज्ञानिक समाजवादी हूँ । 
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लेखेक क्या प्रश्य देगा ? उसके विचारों से किसी पार्टी को लाभ हो तो वह 
ले ले। पर मेरे लेखन और विचार से अतर्राष्ट्रीय साम्राज्यवाद और पूंजीवाद वो 
प्रश्रय नही मिलेगा। मैं ठेठ जनवादी हूँ, और यदि माक्सवादी दलो को मेरे लेखत 
से सहायता मिलती है, तो ठीक बात है। यो म्रार्क्सवाद के नाम एर जो झगड़े 
चल रहे है, मैं उनसे परेशान जरूर हूँ । 
(!) आपके व्यक्तिगत जीवन की ऐसी कौन-सी घटना है जिसके कारण 
आपके मन में सामाजिक विसगतियों पर आघात करने की प्रेरणा मिली ? 
यह लबी बात है। रचनाकार की मानसिकता एक धंटना से नही बनती, 
तगावार अनुभवा और उतके अर्यो से बनती है । लगातार व्यवित्ृगत सथर्य से 
ग्रेरी दृष्टि बनी है, फिर अध्ययन से ) 
व्यक्तिगत पीडा के प्रति एक मोह होता है। मनोविज्ञान में इसे 'मेसाफिज्मा 
बहते है--याने स्वय-पीडा प्रमोद ) मैं इस स्वय-पीडा के प्रमोद के भोहजाल 
से जल्दी मुक्त हो गया और मेरी अनुभूति व्यापक होती गयी । मैंने समझ लिया 
कि रोने से कुछ नही होगा--लडने से होगा और वह व्यापक पैमाने पर होगा। 
(2) क्या व्यस्य-लेखय जीवन और समाज से तटस्थ रहकर व्यग्य लेखत 
की प्रक्रिया का निर्वाह कर सकता है ? यदि नही तो क्यो ? 
कोई लेखक तटल्थ नही होता । जो लेखक तटस्थ होने वा ढोय करते हैं वे 
ही किनारे बैठकर तथस्थता की मछली फेंमाते हैं। 
जो जीवन से तटस्थ है, वह व्यग्य-लेखक नही “जीक र' है। कोई भी सच्चा व्यग्य- 
लेखक सामाजिक सघर्ष के सदर्भों से कटकर नही रह सकता। आधिर व्यग्य क्सि 
पर किया जायेगा, उन्ही पर न जो समाज में झूठ, पाखड, अन्याय, विसगति पैदा 
करते हैं । फिर व्यग्य-लेखक' तटस्थ कैसे रहेगा? उत्ते सम्पृकतर होता ही पढेगा। 
बिना सामाजिक संघर्ष मे शामिल हुए व्यग्य नही लिखा जा सकता--गैर जिम्मे- 
दारी का मसखरापना किया जा सकता है। 
(3) आपकी रचनाओ से यह स्पप्ट हो जाता है कि आप माक्सवादी चितन' 
से सम्बद्ध है क्या यह आपके प्रारभिक कु अनुभवों के कारण है २ 
नही । जीवन के श्रारभिक कु अनुभवों से यह होता तो मैं किसी सेठ का 
मुनीम हो गया होता और खूब नवर दो के रपये मारता । मैंने दर्शन और इति- 
हास बहुत पढा है । भारतीय दर्शन मैंने पूरा पढा है। पश्चिम में सुकरात से 
लेकर काट, हीगेल, मार्क्स सब पढा है। पर मुझे विश्वास हुआ कि ममाज से 
मानवीय सबधो का न्यायपूर्ण हल साक्सवाद ने ही दिया है। लेकित कोई चितन 
अन्तिम चिन्तन नही होता ! ऐसा हो जाए तो मनुष्य और गधे में कोई अन्चर वही 
रहेगा । लेखक का सबंध उस बुनियादी दर्शन से सवाल-जवाब का होता है। मैं 
माक्संवादी होकर भी माक्‍्सेवाद से ( ) पाता हूँ। 
(44) आपकी लेखन प्रक्रिया के क्षणो सं समाज किस रूप मे आपवे सामने 
खड़ा हो जाता है--विम्ब, प्रतीक, इन्द्र प्रतिदवन्द का जहाँ तक प्रश्न है। 


45 


कवि विंस्वो मे सोचता है। मेरूदा विम्बो में सोचते थे। मुक्तिवोध तो एक 
दिजार के लिए 5-7 विम्व दे देले थे | मैं अनुभव और विधार---इनका निष्कर्ष 
पहिले लैता हैं। तब विब भेरे मानस मे आते है।इसी कारण मेरे लगभग 50 
निबध-कविताएँ हैं, क्योकि उनमे लगातार विब हैं। न 

(5) आपने सामाजिक सघर्प के परिप्रेक्ष्य मे चुन को स्वीकार व रते 
हुए कया यह अनुभव किया है कि आप व्यग्य के माध्यम से उसका उत्तर दे पाये 
हैं? यदि नही दे पाये है तो कया ? 

ब्यग्य एक भाध्यम है, ध्यग्य चीई राजनैतिव पार्टी नही है | व्यग्य उजागर 
और सचेत करता हैं। अमेरिका म “अकक्‍्ल टाम्सकेविन' ने नीग्रो लोगा को 
सचेत किया। इतिहास यही करता है। व्यग्य-लेखक उत्तर नहीं देता, बह उत्तेजित 
करता है कि-- समझो और लंडो'--सामाजिक न्याय के लिए । 

(6) नये समाज के भविष्य की कल्पना मे, तथा रचना में कया आपबा 
प्रतिवद्ध लेखन खरा उतरा है ? 

मैं नही जानता, इसका मृत्पावन दूसरे लोग करें । 

(7) उपर्युक्त प्रश्न के सदर्म मे आपने समाज के जिस रूप की वल्पना को 
है, क्या बह साहित्य के माध्यम से मूत्त हो पा रही है ? 

समाज मे परिवर्तन की प्रक्रिया बहुत जटिल होती है, वह केवल लेयन से 
नहीं होती । दर्शत, लेखन, क्रांतिकारी सगठन के द्वारा होती है। भारत में दर्शवः 
और पीतिबारी सगठन मिलकर संघर्ष नही वर पा रहे हैं, यह मेरा दु छ है 

” सामाजिक परिवतंन सामाजिक संघर्ष से होते हैं, साहित्य उसमे विज्ञान के 
शम्दो से वेटेलिटिक एजेंट' होता है। 

(8) शासन के प्रभ्ञावों से पूर्णत मुक्त रहकर लिखा जा रहा साहित्य 
क्या समाज की यथार्यता और अपेक्षाओ थी अभिगयक्ति दे रहा है? अथवा 
साहित्य-रचना पर आप शासन का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष नियतरण मानते है ? यदि 
उचित मानते हैं तो किस सीमा तक ? + 

जो शेखक सरकारी नौकरी मे हैं, उन पर वधन हैं । जो स्वतत्र लेखक 
पुरस्वार-सम्मान के लिए लालायित हैं, वे भी बधन में 

मैंने किसी सत्ता को खुश करने वे लिए कभी भही लिखा। मध्यप्रदेश 'की 
सरकार (पहली अप्रैल 3973 को) जो 'वेवकूफो का दिन! बहलाता है, मेरा 


सम्मान घी है ) तो में यह मानता हूँ वि राजवैतिक सत्ता सस्कृति से अपने 
को जोडना चाहती है ॥ 


(१9) च्यग्य के लिए आप अनगिनित पान कैसे चुनते रहते हैं ? 
बडा अजब भ्रश्न है। पात्र मैजीवन से लेता हूँ। सालो उनके चरित्र का 
अध्ययतव रता हूँ, तब व्यग्य चरित् बनता है। मेरे मित्र कहते है 'तुम इस आदमी को 
यो ही बिपकाये रहते हो'---मैं कहता हूं, 'यों ही नही। मैं स्टडी” कर रहा हूँ, आगे 
इस का परिणाम पढना । इस तरह मैं चरित्रों बर अध्ययन करता हूं और इसमे 
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भेद नही करता कि यह मेरा है या पराया! लेखक के लिए पिता भी एक पात्र 
होता है और मैंने पिता दथा चाचा पर लिखा है। मित्रो पर भी | पर वह चरित्र 
हनन नही है, लेखक की सहानुभूति है । क 

(20) आपने अपनी व्यग्य लेखन प्रक्रिया मे 'प्रतीक' से 'विव” की यात्रा 
आरभ कर दी है ? इससे आप कहाँ तक सहमत है ? 

मैं सचमुच “प्रतीक से “बिंव की चरफ जा रहा हूँ क्योकि मुझे विम्व इस समय 
अधभिव्यवित का ठीक माध्यम लगता है तथा मेरे अनुभव शायद विंव से ज्यादा 
सफ्लता से प्रकट हो सकें ! पर यह एक प्रयोग है, सफ्ल न होऊँगा तो 'किस्सा- 
गोई' करने लगूंगा। सामाजिक विक्ृतियों वी अभिव्यक्ति मैं विम्बो मे प्रकट 
करता हूं । यह सही है कि मैं आजकल विम्बों में सोचता हूँ, कवि वी तरह । 
मुझे मुक्तिबोध याद आते है बिब के मामले मे--वे चाद का विंव देते हैं-- 

“बीमार सभ्यता की मा 

चाँद को लिए है, जो गर्भपात की दवा वी शीशी है । 
सह बीमार सभ्यता अपनी बेटी के 

अचैध गर्भ को गिरवायेगी ।” 

(2) व्यग्य लेखन मे मानवीय सवेदना का अत्यन्त विरादू रूप अभिव्यक्त 
होकर करुणा की अतधोंरा को निरन्तर प्रवाहित करती है । अपनी रचनाओं के 
परिध्रेक्ष्य मे इस कथन से आप कहाँ तक सहमत हैं ? 

मैं केवल यह कहूँगा कि व्यग्य मानवीय करुणा, शुभचिता का ऊँचा शिखर 
है। ध्यग्म मे करुणा की अतर्धारा चेखव में देखी की जा सकती है। चेखव का व्यग्य 
बहुत सशबत है, पर इसके नीचे मानवीय करुणा की अतर्धारा देखी जा सकती है। 
चेखव की हर रचना मे यह है । बर्वार्ड शॉ मे नही है। 'शॉ' भे बोडिक 8॥0०८ है । 
एक प्रहार है--मैन एण्ड सुपरमेन' तथा “डाक्टर्स डाइलेमा” मे शो की करंणा 
(दिखती है; बाकी सब 'द्रविड वोद्धिक प्राणायाम है। 

(22) सूजन प्रक्रिया के समय आपके सामने कोई पात्र चुनौती बनकर खड़ा 
हो जाता है उस समय आप कैसे उसे पुर्णता प्रदान करते हैं ? 

हर रचना, हर पान लेखक के लिए एक चुनौती होता है। जब भी मैं किसी 
पात्र का अध्ययन वरके लिखता हूं तब मुझे लगता है कि मैं शत्रु के सामने खडा 
हैं। मुझे सूजन प्रक्रिया म इस शत्रु पर विजय पाना ही पडता है।यह बहुत 
कठिन सधर्ष है, क्योकि लेखक अकैला नही है, वह समाज से जुडा है। पात्र 
जीवित चरित्र होते हैं| मुझे इन सघर्थों का सामना करना पडता है और तब मैं 
एक ईमानदार लेखक वी तरह उसके सारे सवंधो को भूलकर उस पात्र को एक 
चरिय वी तरह लिख देता हूँ, इसके खतरे होते हैं और मैं इंत खंतरो को समझ- 
कर ऐसा लिखता हूँ। 

(23) आपकी व्यग्य रचनाओ मे व्यक्त व्यक्ति और समाज के क्षेत्र मे 
आपका व्यक्तित्व किस रूप में समाहित रहता है ? 


47 


मई अजब प्रएन है। क्या तुम इलिय् की वात कर रहे हो कि व्यक्ति और 
सर्जक से व्यक्तित्व अलग होना चाहिए ? मेरा सर्जन और मेरा व्यक्तित्व अलग 
नही है। व्यक्ति सामान्य आदमी है, उसके जीवन की जरूरतें होती है, फिर यदि 
बह लेखक है तो उसकी रचनात्मक चेतना होती है । इन सवमे तालमेल बैठा कर 
ही साहित्य सृजन होता है। 

मैं इलियट के व्यक्ति ओर सर्जक के अलगाव को नहीं मानता। सृजव 


प्रक्रिया बहुत उलझी हुई चीज है। उसे फार्मूलो से व्याब्यायित नहीं किया जा 
सकता। 


“-श्माशकर मिन्ष 


जवलपुर और लेखक के रिउते 


जवलपुर मोदर स्टैंड दे चिरप्रिचित पान अधिप्ठाता रुपराय बहते हैं-- 
“प० हरिणकर परमाई बहुत बडे आदभी है” यह बात बहुत बम लोग स्वीवार 
करने को तैयार हैं । मित्र तो उन्हे कुछ भी मान लेंगे, पर शत्रु तो उनसे बडप्पन 
वी एवं भी वात मानने के लिए तैयार नहीं हैं। ऐसी दशा मे ५० हरिशकर 
परसाई बे पिटने वा समाचार छपा और उनके शत्रुओं मे प्रसन्नता न्‍मता वी लहर पल 
गयी। राष्ट्रीय स्वयं सेवक संघ के बुछ नासमप्न युवकों सै उन्हें इस बारण पीटा 
कि ये उनके सघ और उसके नेताओं पर जब-तव प्रहार करते रहते हैं। बस, इस 
घटना के बाद ये शत्रुओ में भी वडे आदमी बन बैठे ) अब तो उनके लिए मुक्ति- 
बोध पी शैली मे यह कहना बहुत आखान हो गया है, कि पार्टनर दुश्मनों के बीच 
भी अप अननोटिस्ड नही रह गया हू। तो जो आदमी अननोटिस्ड' या अनउल्लेखनीय 
ने हो वही तो वडा आदमी वन जाता है--ऐमा बडा आदमी साधु से लेकर शैतान 
तब' पी कोडि में आता है और परमाई इस साधु और शैतान बी बोटि में कोई 
अन्तर नहीं मानते है भौर इस बारण उन्हे मेरी इस वात पर कोई एतराज नहीं 
है कि परसाई जैसे रामद्ृप्ण परमहतस के चचनामृत कई भागों में प्रकाशित हुए 
हैं, तुम्हारे भी ऐसे ही 'वधनामृत' बी जगह “विप-वमन' के बाई भाग प्रकाशित 
होते । भौर, आगे आने वाली पीढ़ियो वी वे बीच मे बात को काटते हुए बहते है, 
“+विप पिलाकर शकर की तरह आगे को भटकती पीढियो को सबसे बढिया और 
सशक्त 'बीदनिक गाड बना दूँगा और तुम्हारे श्री अरविन्द और माताजी का 
काम भी पूरा कखेंगा क्योकि वे आदमी को देवता या गाड ही तो बनाना चाहते 
हैं।" 
“पर, तुम तो गाड के खिल्लाफ हो, फिर उन्हे क्‍या बनाना चाहते हो 77 
“मुझे अपने शत्रु बनाने में जो सुष मिलता है वह किसी वात मे नही मिलता 
है। भगवान का काम तो केवल भक्त तैवार करना है, पर मेरा काम उससे बडा 
है -भक्त तो अपने आप तैयार होत है, पर शत्रुओं को तो बनाता पड़ता है। 
हनुमान ये काम आसान नहीं है।” 

“शगु बनान मे बढसे अधिक कठिताई आपवो तो स्राष्ठुओ के ढीच ही हुई 
होगी, क्याकि वे तो बेर-ओऔत से परे होते हैं।” इस बात को सुदकर परसाई जी 
में बहुत माहिसते से कहा जैसे कोई बडा रहस्य उद्घादित कर रहे हैं---“नही 

भाई, उन्हे शत्रु बताना सबसे आउछान वाम ब्रिद्ध हुआ । हर साधु-सत से ईर्प्या और 


अहकार होता है। वे सोचते है, उन्होंने भगवान को पाने के लिए समारन्सुप्र वा 
त्याग कर दिया। तो मैं उनसे केवल यही बहता हूँ, कि तुमने केवल ससार-सुष 
कप त्याग जिया, अरे । मैंते तो उसके बनाने वाले. भगवान तक को त्याग दिया-- 
तो त्याग भें कौन बड़ा हुआ २ बस, यह कहा और साधु भी कुपित हो शत्रु बन 
गया। 
तो परमाई का सुख शतु बनाना हैं। परसाई के इस आम सुख वा एक 
खाम रहस्य है जो उम्होंवुअकवीर को उलठ वासी से पड लिया है और एक 
दिन मुझे और मुक्तिवोधजी को उस समय उद्घाटित क्या जब भुक्तिबोधजी 
हमारे और उनके बीच हो रही 'लेगपुलिग' से विचलित होकर कह उठेकि 
पार्टनर इतनी 'लेगपुलिग! ठीक नहीं, किसी दिन आप लोग एक-दूसरे वे शयु 
बन जाओगे । तव परसाई ने कहा कि हनुमान से शजुता हो गयी तो फिर इसके 
भारे शत्रु मेरे मित्र हो जायेंगे और एक ही जगह फिर कई मेरे मित्र मिलेंगे ।--त्तो 
परमाई दुनिया के इस आम सत्य पर अपना बहुमत बनाते हुएं चल रहे है वि. यह! 
बोई नहीं जिसके शत्रु न हो--ईर्प्पा और द्वेप ने जब शत्रुओं वो इतनी बद्ी 
जमात पैदा कर रखी है तव फिर उसका सचैतन होकर लाभ क्यो मे उठाया जाय 
और अपना वहुमत पैदा कर किसी दिन अपनी सत्ता कायम कर ली जाय । 
परमाई ने सत्ता हासिल करने मे वडी सफलता पा ली हैं, इसमे तो अब कोई 
सन्देद है नहीं। हिन्दी मे तो शायद ही बोई ऐसा लेखक हो जिसको यह आराम 
है कि घर बैठे उसके पास लिपने वी सामग्री आती हो । अनेक पत्र आते है, 
जिनमे उनके पाठक लिखते है दि ' परमाई जी, अमुक आदमी के बारे मे आपकी 
कल्लम नहीं चल्ी। में कुछ सामग्रो भेज रहा हूँ उपयोग कर लीजिए । यह घटना 
है इस पर आपके व्यग्य की नपेक्षा है।” परताईजी के पान जितनी संप्या में 
सिद्‌टी-पत्री आती हैं उतनी ही ससया से उसके पाठक और मित्र आकर अपन 
सुझाव दे जाते हैं कि इस पर कुछ-न-कुछ लिखा जाता चाहिए । सुझावों में दोई 
विपय अद्दूता नहीं--राजनीति, अर्थनीति से लेकर सामास्य रोजमरें तक भी 
धटनायें लोग लिखकर भेज देते है ओर बहते है कि इस पर लिखा जाने। इतना 
ही नही, वे यह्‌ भी लिख भेजते है कि यह वात उनके अमुक कालम मं आनी 
चाहिए। और कभी तो जव से भाई भायाराम सुरजन के देशबन्धु मे उतके लिए 
प्रश्नोत्तर का कालम खोल दिया है दव से तो परमाई के पास अब उनके पाठकों 
वी ठेकेदारी कायम हो गयी है और दे मनमात सवाल पूछते है और परसाई को 
भी मनमाने उत्तर देने की आसान विद्या मिल गयी है। पहिले फिक्ररा-पररुती 
चर्चाजो और लघु कयाओ तक ही सीमित थी जय सवालो में सहज हो सेप र बर 
आ गयी है--हास्य और व्यग्य के लिए इसमे अच्छा माध्यम और वया हो सकता 
है? पर, परसाई को परेशानी है प्रश्नो के सपाटपन से और इस परेशानी को जब 
उन्होंने भाई मायाराम सुरजन के सामने रहते हुए कहा, “यार सायाराम, तुम्हारे 
अझबार के पाठक बड़े सवाल पूछते हैं।” तो तुरन्त मायाराम ने कहा कि “वे 
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बेचारे भोले-भाले है उन्हे क्या पता कि' तुम अपने चुटकुलो और मसखरेपन को 
साहित्य में हास्य और व्यग्य बना बँठे हो ?” और तब परसाई ठहावा मारते हुए 
बोले, “देखो हनुमान, अब हिन्दी-साहित्य का क्‍या होगा कि प्रदेश के साहित्य- 
सम्मेलन के अध्यक्ष वो चुटकुलो और हास्य-व्यग्य मे अन्तर नही मालूम २?” “पर, 
मसखरापन तो मैं समझता हैं और इस कारण परसाई तुम्हे साहित्य-सम्मेलनों मे 
बुला लेता हूँ ।” माया रामजी ने तुरन्त उत्तर दिया । 
ऐसे अनेक प्रसय और घटनायें हैं, जो परसाई वे साथ जुडी हुई हैं। या 
कहना चाहिए कि उनका दैनिक जीवन और साहित्य दोनो ही जुड़े हुए हैं। वे जो 
लियते है वही जीते हैं--जो भाषा बोली जाती है वही लिखी जाती है। उससे 
कोई भेद नही है और यही कारण है कि अन्य लेखको से भिन्‍न वे ऐसे एकमात्र 
लेखक है जिनकी रचनाओं में उनके पाठकों वा वहुत एक्टिव पाथ्टिमिपेशन 
(सक्रिय योगदान) है। उनका हर पाठक उनके साथ चलता है। जमाना बदल 
गया वरना परसताई चिमटा बजाते चलते और उनके पीछे फवक्ड साधुओं की 
जमाव होती जो एथेन्स के साथ सुबरात के भक्तों वी तरह हर स्थापना को 
तोडकर नयी बनाने के लिए वगावत करते नजर आती । पर आज छापाखाना 
बीच में आ गया और बीच में आ गये छापाखाने के मालिक जो धन-दौलत और 
पार्टीगत स्वार्थ वी भूल-भुलैयो मे परसाई की उस वाणी को फटकने नही देत है, 
जो वास्तव भ परसाई को क्वीर बनाने में समर्थ हुई है। इस कबीर के कितने 
“सुनो भाई साधो” के कालम छापने से रुक गये क्योकि छाप॑खाने का मालिक दस 
कबीर की फ्कवडता को नही झेल सकता है । इतना ही नही, जिस राजनैतिक 
पार्टी के साथ परसाई जुडे है, वह पार्टी भी परसाई की दो दूक बात को सहन 
करने के लिए तैयार नही । 
स्वार्थ के घेरे में फेसे व्यक्ति या पार्टियाँ परसाई के अन्दाजे-बयाँ को सहते 

करने की क्षमता भले न रखते, पाठक या श्रोता उनके हर इशारे को समझ लेता 

है और वह इतना सजग कि परसाई यदि कही लगाम लगाकर बात करते है तो 

वह उसे वेलगाम बयान कर देता है। उनकी इस शैली ओर सीधी सच्ची वात 

का परिणाम यह हुआ है कि परसाई बिता कोई सध बनाये नयी पीढी के बीच 

सबसे लोकप्रिय लेखक बन गये । और जब तक वे चल-फिर सकते थे तब वे मसीहा 

की तरह आमत्रित किये जाते थे और छात्र छात्रायें उन्हे घेर कर कहती थी कि इस 

सडी गली शिक्षा-पणाली को उखाड फेंकने मे हमारा मार्गदर्शन बीजिए। परसाई 

का मार्गदर्शन विश्वविद्यालयों की यथास्थिति से समझौता करने की मीति को 

झकझोर देता था जब वे वहते थे कि परीक्षाओं मे नैतिकता के लिए लडने वाले 

अध्यापवा और अधिकारी अपनी और समाज की नैतिकता क्यो नही देखते ? पैसे 

लेकर ट्यूशन करना, कक्षाओं मे पढाना नही और खुद भी डिग्री लेने के बाद 

पढना नही, अक बढाने के लिए सौदेवाजी करता और अपनी ही छात्राओं को 

कामुकता की नजर से देखते समय जब अध्यापको की नैतिकता नही जागती तो 
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चरीक्षार्थी को नकल करते देखकर कैसे जाग जाती है ? घूसखोर वाप वा बेटा 
चूस के भरोसे लव्वल आने मे सफल हो तो गरीब लडका अपने ही भरासे पर 
नकल भी नही कर सकता । परसाई के लिए हर थोथी मान्यता एक सामाजिक 
चेईमानी है और इस समाज में कितनी वेईमानी को परते है, ये परसाई से छिपी 
नही । 
के 2 ने कबीर की तरह ही दुनिया को देखा है । हर आडम्बर और कुठा 
के साये मं घूम फिरकर देखा है, कि कही कुछ उसम वचान लायक है तो वचा 
लिया जाय, अन्यथा क्या फर्व पडता है अगर उसकी धज्जियाँ उड़ा दी ज्ायें। 
बेईमानी और आडब्वर के प्रति निर्मोह परसाई में जागा तो उसके साथ ही जागी 
इस समातनी मानवी सत्ता की वह सभ्य और सुस्रस्कृत परम्परा जिसने बुद्ध और 
काइस्ट को जन्म दिया था, जिसने पैगम्वर और गाधी को संघर्ष के लिए तैयार 
किया था। तुलसी की रामायण न जहाँ परमाई को मर्यादा का पाठ पढाया दहाँ 
कबीर और सुक्रात ने उन्हे मिथ्या तत्त्व पर प्रहार करने का जोरदार सवत्त 
दिया । जव मन की अतल गहराइयो में तुलसी और कबीर ने अपने वो परसाई 
के भीतर सत्ताधारी बना लिया तो प्लेटो से करिक्रेगार्द तक, वेदव्यास से प्रेमचन्द 
तक और चासर तथा सरवान्टेज से चेखब और वर्नोर्ड शा तक सभी परसाई के 
'लिए अपनी-अपनी झोली मे से कुछ-न-कुछ निकाल कर देते लगे । परसाई मे पहते 
ख्लिक्ष*' थी कि कही कुछ कोई कह न देठे, किसी को कुछ बुरा न लग जाय ( इस 
कारण जब-तव कुछ लिखते थे तो अपने से वरिष्ठ साहित्यिक मित्रो से चर्चा कर 
लेते थे । फिर उसे सेवारकर सुकोमल भावनाओं की धरातल पर उतारते थे। 
उक्त निवन्ध भी लिखते थे तो उनमे भी किसी को आधात न लगे इस पर कुछ 
ज्यादा ध्यान देते थे ओर शिष्ट-हास्य पर लाकर बात छोड देते थे। भारभिक 
कहानियों मे भी यही वात थी। हंसते हैं, रोते हैं और 'तट वी खोज मे! परसाई 
'की यह भावुकता और उनकी एक पाठिका के शब्दों म कहे कि 'सुहृदयता' भली- 
भाँति दिखाई देती थी । ये रचनाएँ उस काल वी हैं, जब परसाई जव॑लपुर मे 
आये-आये ही थे। छोटे गाँव ओर करवे के! जीवन की कुठाओं और मानसिव 
चक्रग्यूहों के इन्द्र मे फेसा यह अभिमन्यु जब सन्‌ 948 में जबलपुर आया तो 
शहर उसके जिए वया नहीं था, क्योकि इसके सात वर्ष पूर्व वह डिप्टी के प्रशिक्षण 
हँतु यहाँ आ चुका था और जूतियर स्कूल मास्टर का गत जबलपुर का बह सत्प 
ग्रहण कर चुका था, जहाँ दुनिया की विधालता मे उसका अपना अस्तित्व नमण्य 
था। इस आरभिक अनुभूति ने परमाई के मन से अहू भाव को सदा के लिए 
निकाल दिया ओट इस कारण जब बह दूसरी बार या कहें कि सदा के लिए जब 
वह जउलपुर में आया तो उसके भीतर अहकार नही था। वह लिखता जानता 
है, इसका भी अहकार नही था और उसकी लेखनी के लोग कायल हो रहे है, इस 
का भी अहकार नही था ! 


पजामा और कुर्ता पहने बाजू से रुपये-डेड रुपये की कपडे शी सम्दी थैली 
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लटकाये चप्पलें घटकाते परसाई जी को उन दिनो कही भी देवा जा सकता था। 
साइक्लि चलाना तो अभी तक नहीं आया इस वारण रिवशा या पैदल गति 
बाधने का साधन उनको सुलभ था। पर रिवशा मे पैसा लगता तो पैदल ही चलना 
होता | फिर उनके घर से उनके अड्डे भी कोई अधिक दूर नही थे। निलरकभूमि 
का रप्द्रीय होटल और प० भवानी तिवारी के घर का प्रहरी कार्यालय और इन 
दोतो दूरियो के बीच श्याम दाकीज पर पडितजी को पान वी दभुकात वे बाज मं 
रखा तस्त। इन तीन स्थलो पर परसाई को पा तेना कभी भी कोई कठिन कार्य 
नही*था। सन्‌ 950 के वाद तो दो-चार वरस तब पडित वी पात की द्रगान 
जवलपुर का साहित्यिव' अइडा ही दत भया था | उसे पहिले यह अड्डा राष्ट्रीय 
होटल और जवाहरगण का पत्रिवा आफिस था जो बाइ म जबलपुर साहित्य सप 
का दफ्तर हीं वन गया था | इस साहित्यिक मडली के निर्देन्द्र स्थायी अध्यक्ष थे 
प० भयानी प्रसाद तिवारी जो सध्या समय डोलते हुए आते और तप्ने पर आसीत 
होते और फिर उनके आसपास आ जुटते सभी छोटे-बडे स्थानीय साहित्यवार 
जिनमे नयी-पुरानी पीढी का कोई भेद मही था। प० मातादीन शुबल या व्यौहार 
'राजेल्दसिह जैसे वयोपृद्ध साहित्यवारों को भी इस भच तक आने में कर्पिताई 
नही थी। ५० रामेश्वर प्रसाद णुक्‍्ः अचल, नर्मदा प्रसाद परे, प० झेशठ पीठर 
सभी जव-तव यहाँ पहुँच जाते थे | पर इस तप्त वे' स्थायी सदस्य थे प० भवानी 
प्रसाद तिवारी और हरिशकर परसाई। इनके बाद स्थायी सदस्यों में १० 
रामेश्वर गुरू, प० गोविन्द तिवारी और श्री नत्यूलाल सर्राफ का नम्बर आता 
है। उस समय के युवा लेखकों और कविया में रामइृष्ण दीक्षित विश्व, स्वे० 
प्रभात तिवारी, पुस्पोत्तम खरे, श्रीवाल पाडेय, बेशगोपाले सर्राफे आंदि लोग 
आते है। पत्रतारों में श्री नर्मदा प्रसाद सर्राफ, अरयरे श्यामसुन्दर घर्मा, कुज- 
बिहारी पाठक, मोहन भिन्‍हा आदि । ववभारत के प्रकाशन के बाद भी मायाराम 
सुरजन भी जब-तब इन अड्डों पर आ पहुंचते । नगर की साहित्यिक, सामाजिक 
और राजनैतिक गतिविधियो की रूपरेखा यही तैयार होवी और आगे उत पर 
अमल अलग-अलग लोग करते चलते । प० भवानी प्रसाद तिवारी वा व्यक्तित्व 
इस अर्थ में अद्भुत थां और परमाई में जो मस्ती साहित्य और राजतीति में 
दिखाई देती है उसका बहुत वडा हिस्था प० भवानी प्रसाद तिवारी की देन है। 
उन्हें समाजवादी विचारधारा वे निकट लाये का श्रेय भी प० तिवारी को है । 
तिवारी जी का घर, उनकी राजनीति थौर उनका व्यक्तित्व कितना विशाल भा, 
इसकी कल्पना वे ही लोग कर सकते है जिन्होंने प० तिवारी वे साथ जीवन के 
कुछ क्षण बिताये हैं। प० तिवारी से परमाई ने क्या नही लिया ? प० तिबारी ने 
परताई को वह सब कुछ दिया जो एक सुहृदय वड़ा भाई अपने छोटे भाई को 
दे सकता है जौर फिर उससे भी ज्यादा उन्होंने परसाई को वह स्वाधीनता और 
विश्वास दिया कि परसाई यदि प० तिदारी की राजनीति और उन पर भी व्यम्य 
की फब्तियाँ कस दें तो उन्हे किस आनन्द के साथ ग्रहण कर वहते थे--वाह | 
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चरसाई क्या बात है” तन और मन के उजले प० तिवारी के साथ रहकर 
परमाई ने अपने भीतर वी कुठा के हर काले घब्पे को घो दिया और स्त्ग्घि 
चाँदनी की शीतलता को मन से लेकर अपयी वौद्धिकता के प्रश्वर सूर्य रोशनी को 
लेकर सामाजिक यथार्थ को तय और विस्तृत गलिया में वेखटके फेरे जगाने 
लगा । वह तिलमिलाने की सीमा तक आघात करने दा तत्पर है पर मर्णान्तक्र 
प्रहार वह नहीं कर सकता है, क्योंकि वह सामाजिक यथार्थ से परिचित है। 
दन्द्ात्मक समाज विकास के ज्ञान न परमाई को घृणा, आशोश और जोब से 
दूर कर दिया और उनके स्थान पर उसके हृदय म परिस्यितियो की विवशत्ता के 
बीच क राहुती मानवता के प्रति ऐसी सहानुभूति उभर जायी जिसमे सघर्ष और 
निर्माण वी शक्ति है। वह्‌ जोनाथन स्विपट के व्यग्य की कटुता को तिलाजलि 
देवर डिक्न्सि की भावात्मक व्यग्य शेली का अपनाते है। अपने पाजी वी दुर्वलता 
को उभारने से कही नही चूकते है पर उन्हे वे उपहास अथवा घृणा का पान नही 
बनने देते हैं । उनमे वे एक समूचे वर्ग की दुर्वेलता अथवा खोट को सामने लाकर 
रुख देते हैं। उनकी क्याओ और रेखा-चित्रो म अकित अधिवाश पाव उनके 
आस-पास के ही पात्र हैं। वे व्यक्ति या घटना को पकडकर एक ऐमा सर्वमान्य 
ताना वाना बुनते हैं कि उससे समूचा समाज ओर सभ्यता का खोखलापन बाहर 
भा जाता है। समाज की विद्रुपता और भौडे आदर्श परसाई के लिए रुचिकर 
नही । जादर्श अथवा जीवन मुल्य ड्राइगहूम सजाने के त्तोहफे नहीं है। बातो व 
जीवन का सबंत वतकर चले अथवा उन्हे तिलाजलि ही दे दी जाय इस कारण 
परस्ताई जी के लिए आदर्श उतना प्राह्य नहीं जितना यथार्थे--फिर वह वितना 
ही घिनौता क्यों न हो। यह मथार्थ कभी घृणावश और कभी आज्ोशवश अपने 
चो बइनपर चूतन के निर्माण की आर उन्मुख तो होता ही है । 
परमाई समाज की रचना जौर उसके विकास ऋम को काल सावर्स थी वैज्ञा- 
निब दृष्दि मे देखते हैं। प० भवात्री तिवारी के सम्पर्क मे वे समाजवाद के पक्ष- 
घर बने पर भारतीय समाजवादियों वी नीति-रीति से उनका विरोध सनू 952 
के प्रथम आम चुनाव के वाद ही शुरू हो गया और तब उनका सम्पर्क स्थानीय 
सप्यवादी नेताओ से हुआ जिनमे सृप्टिधर भुकर्जी और पी० दे० झाबुर विशेष 
रुप से उल्नेखनोय हैं, जिन्होन परसाई को वम्युनिस्ट विचारधारा के मध्य मे 
लाकर खड़ा कर दिया | उमी काल मे प्रगतिशील लेखक सघ के लेखका और 
आलोचवा न भी परसाई को विशेष प्रभावित किया! डॉ० रामविलास शमा, 
शिवदान सिंह चौहान और अमृतराय ठया घुक्तिवोध इधर हिन्दी में हैव्ो 
उधर रूसी ओर अन्य पाश्चात्य देशा के लेखका ने भी परसाई वी साम्यवादी 
विशारधारा को पुम्ता दनाया। युद्धोत्तर फ़ास और रूस के लेखकों वी अनेक 
रचनाएँ सामने आथी जौर परसाई उनसे प्रभावित हुए बिना नहीं रहे। रूसी 
ऋति के पद और पहिले के लेखका मे परमाई को जिन्होंने सबसे अधिक प्रभा- 
'वित किया उनमे डास्टोउस्पी, टालस्टाय, चेखय, गोकी और शोलोखोव हैं। इसी 
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तरह फ्रास के लेखकों में मोपासा, अनातोले फ्रास वालज़क और लुई एरागा और 
बाद से कामू और साने। इगलिश के लेखकों मे शेक्सपियर और डिकिन्स के 
बाद परसाई को सवसे प्रिय यदि कोई लगा है तो वर्ना शा, वेल्स और उपन्यास- 
कारो में जेनआस्टिन और टामस हार्डी । अमरीकी लेखकों में ओ० हेनरी, 
सिल्क्‍लेयर लुईम, हेमिग्वे आदि | इसके अतिरिक्त बुछ नये लेखक जो पूर्वीय 
यूरोप और अफ्रीकी देशो के हैं, उनकी रचनाओं को भी परसाई ने खूब रुचि 
के साथ पढा और उनमे नये जीवन का संघर्ष देखा। लेटिन अमरीकी कवि पेवलो 
नेरडा और रूसी कवि माइक्तेवस्वी तो जैसे कुछ दिनों तक परसाई के सिर पर 
भूत की तरह सवार थे । 
इतने सारे लेखकों वे प्रभाव वी बात मैं इसलिए कर रहा हूँ कि सन्‌ 954- 
55 के वे दिन जब “वसुधा' भासिक निकालने की तैयारी हो रही थी और फिर 
जब वह निकल आया तब परमाई, प्रमोद वर्मा, प्रो० नागराजन और मैं कभी- 
कभी आधी रात तक इन सब साहित्यकारों पर चर्चा करते रहते। हम सभी 
तब घरेलू जिम्मेवारियो से अपेक्षाकृत मुक्त थे और कही भी किसी एक के घर 
बैठकर भोजन कर लेते और साहित्य वी चर्चा मे जुट जाते। उन दिनो कुछ 
नयी किताबें भी चर्चा का विषय थी, जिनमे एक लूकाच की किताब 'स्टडीज 
इन यूरोपियेन रियलिज्म' थी और इधर हिम्दी मे भी कुछ क्तिावें आयी थी 
जिनको हम सफलतापूर्वक पढ़ सकते थे, क्योकि मुभद्रा कुमारी चौहान के ज्येष्ठ 
पुश्र श्री अजय चौहान ने तब पुस्तका की दूकान भी खोल ली थी। यह नया 
अड्डा हम सबके लिए सहज बन गया जो फिर धीरे धीरे शेषनारायण राय 
की पुस्तक की दूकान यूनिवर्सल बुक डिपो तक जा पहुँचा। श्री शेपना रायण राय 
वी दुकान अब नही है ! और श्री राय कम्युनिस्ट पार्टी के पूर्णकालिक नेता वन 
गये है। आज जब श्री राय के बारे मे सोचता हूँ तो लगता है कि परसाई ने राय 
जैसे सामती प्रवृत्ति के व्यक्ति को वैसे सर्वहारा की पार्टी मे ढकेल दिया। परसाई 
के ऊपर शेपना रायण राय अपना सामतपन नही लाद पाय पर परसाई ने उनका 
सामतीपन नाश कर दिया ) सोचता हूँ परसाई ने क्या राय की कम्युनिस्ट बना- 
कर यह तो सिद्ध नही किया कि वे दुर्जुआ संस्कृति को मिटाने की क्षमता रखते 
हैं। यह वात इसलिए और मन में आती है कि सुक्तिवोध ने एक दिन मेरे घर 
डाइमिंयग टेबिल देखकर कहा था, परमाई यार ये हनुमान तो बुर्जुआ होता जा 
रहा है। पार्टेनर कही ये वर्ग-सधर्ष से दूर न हो जाय। और तब परसाई ने कहा 
था, मृक्तिवोध जी बुर्जुआ सस्क्ृति तो अपनी मौत मर जायगी पर हाँ, उसकी 
हड्डी चचोरने वालो के लिए अवश्य कुछ करना होगा--सो आप चिन्ता न करें 
मैं मवको ठीक कर दूंगा। बात हंसी मे चली गयी पर शेपनारायण राय के 
जमीदाराना अन्दाज के ग्रायव होने को जब देखता हूँ तो लगता है कि यह परसाई 
की ही करामात है। 
ऐसी साहित्यिक करामातें भी परसाई की कम नही हैं। कितने ही नये लेखन 
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और कवि अपनी भावुकता मे कुछ लिखकर जब परसाई के पास आते हैं तोबे 
गौर स उनकी रचनाओं को सुनते है और फिर उससे समाज और उसके यथार्थ 
की बात करने लगते हैं। नौजवान लेखक जिस पुलकित भावे से कलम पकंडकर 
चला था वह छूट जाती है। भावुकतापूर्ण गीत भी तब वह नहीं लिखे पाता है। 
सहज प्रेम-कथायें भी लिखने की प्रेरणा वह परसाई से जब नही पाता हैताया तो 
लिखना वद कर देता है या फिर किसी अन्य मिडलची के आस-पास घूमने लगता 
है, जो उमकी प्रतिभा को गीठो मे ही कूठित कर देता है। और जिसकी परि- 
णति सिनेमा के गीतो के रिवाइवल मे ही होती है। परसाई की प्रतिबद्धता 
जितती दृढ़ हुई उतनी ही उमंग भरी पीढी उनसे दूर हो गयी और विगत वर्षो 
में एज दो लोग ही नये आये शेप सबके सब परसाई के विरोधी मिडलची गीत- 
कारों, व्यग्यका रो और तुकवदी करने वालो के आस पास घूमते नजर आते है। 
जो रह भी तो वे आलोचक बन जाने मे अपना हित समझने लग गये । नगर मं 
आज बहुत कम युवा साहित्यसेवी है जो परसाई के निकट साहस से जाने की 
इच्छा रखते है, कुछ उतकी प्रतिबद्धता और राजनैतिक व्यग्य से इतने रुप्ट है 
कि उनसे मिलने में उत्साह भी नहीं दिखाते। प० श्रीवाल पाडेय जो कभी 
हरिशक र परमाई के साथ भिन बने घूम रहें ये अब उनसे बहुत दूर नजर आते 
हैं। भौर कभी-कभी लगता है कि उन्होने अपनी धूनी अलग रमा ली है। बाहर के" 
ऐस ही अभिन्‍न मित्रो मे शरद जोशी और श्रीकान्त वर्मा है। साहित्य और 
राजनीति में परसाई विचारों से बँध गये पर पार्टी से नही । न राजनेताओं की 
पार्टी से और न ही साहित्यकारो की पार्टो से इसो कारण उन्हे अपन पास आते 
लोग मिले और फिर दूर जाने वाले भी मिले। वी धर्मपुग बिना उनके कालणछ 
के नहीं निकलता था तो अब वर्षी बीत गये धर्ंदीर भारती ने रचना ही नहीं 
माँगी । सारिका का प्रकाशन भी उतवी रचना के कारण रुक गया । 'नमी दुनिया” 
इन्दौर में 'सुनो भाई साधो” सेंसर होकर छपता रहा । कल्पना भ और 'अत मे! 
भी बन्द हो गया । परसाई की कलम को पूरी आजादी दिये कोई बैठा है तो वह 
हैं मायाराम सुरजन का देश वन्धु'। इसमे परसाई को छूट है कि वह महात्मा 
गाधी से लेकर मायाराम सुरजन तक सब पर ज॑सा प्रहार वरना चाहे करें । पर 
परसाई व्यर्थ प्रहार के आदी नही और वे तब तक कसी वात वा नोदिस लेने वे 
लिए तैयार नही जब तव वह समाजवादी विकास के क्रम में बाधा बनकर उनके 
सामने न आ जाये । पदिप रसाई समाजवादी ऋराति और उसके लिए वाभपथी एकता 
में विश्वाम करते हैं तो फिर वे उन सभाजवादियों और वामपशथियों के विरद्ध है 
जो इसमे रोडा अटकाने का काम करते है। माक्सवादी कम्युनिस्टो से यही उतका 
मंतभेद है। चीनी कम्युनिस्टो के विरुद्ध वे इसी कारण है कि उन्होने अतर्राष्ट्रीय 
समाजवादी एकता भे फूट पैदा की। जयप्रकाश और लोहिया से भी वे इसो 
कारण नाराज है किये सब समाजवादियों को एकता से विश्वास बयो नहीं 
करते है---और समाजवादियों तथा साम्यवादियों के स्थान पर पूजीआादियों से 
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समझौता करने की सलाह क्यो देते रहे । उनके लिए विचार और कम की एकता 
का जो महत्त्व है वह किसी का नहीं--इसी कारण वे जवाहरलाल नेहरू को 
क्िचित पसन्द करते हैं और कहते है--वहू आदमी कुछ ठीक था, उसने सोचा- 
विचारा और अपनी क्षमता के अनुकूल कार्य किया । उसने कभी समाजवाद वी 
स्थापना की बात नही कही । उस ढग वी समाज वी आशा व्यक्त की । फिर 
उसने तटस्थता की बात वी और कहा, युद्ध और शाति वे वीच तटस्थता नही-- 
शाति के प्रति पक्षधरता जाहिर होनी चाहिए। वह सही अर्थों में सिकुलर था । 
परसाई की जवाहरलाल के विचारों मे नित्टटतवा बहुत कुछ समझा देती हैं और 
उनकी इस निकटता को बल देने मे जबलपुर नगर का अपना चरिन भी सह- 
योगी है। जिसमे बडी बेमेल बातो के बीच भी सस्कारधानी का एक गौरव है-- 
परसाई एक ओर गोभवत हिन्दी सेवक बाबू गोविन्ददास की बुजुर्ग कहर 
टालने को तैयार हैं तो दूसरी ओर वे जकविता और बीटनिक या भूखी पीडी के 
लोगा को भी नासमझ मानकर चलने को तैयार है। उनके लिए पुरूता जीवन 
दर्शन और उसकी जन-अभिव्यक्ति एक आवश्यक्ता है। वे समाज को रूढियों 
ओर कुठाओ की बेडियो में देखना पसद नही करते । फिर थे वेडियाँ कितने ही 
सुनहरे परम्परागत आदर्श की क्यो न हो। उनकी इस चिन्तनधारा ने उन्हें तोक 
प्रिय बनाया, पर कोई नारी उन्हे वरण करने का साहस नहीं कर सवी, बयोकि 
“जबान से प्रेम की बातें करना आया ही नहीं है ।” ये शब्द है मेरी पत्ती के जिसको 
उन्होंने एक बार कहां था कि “मै आजक्ल जरा पतिद्रताओं से प्रेम व रने वी 
साच रहा हूँ।” तो मेरी पत्नी ने तुरन्त जवाब दिया था, “तब हो गया आपका 
प्रेम, क्योकि पतिब्रताएँ मिलेंगी कहाँ जो आपको प्रेम करें--एकाध दो हम जैसो 
को छोड दीजिए । परसाई जी, पतिब्रताओं को छोडिये, वे आपके किसी काम की 
नही है। और तव से परसाई कहते रहते हें, “मैं जरा पतिब्रताओ से बचकर चलता 
हूँ क्योंकि वे मेरे किसी काम की नहीं है ।” 
सच है पतिद्रताएँ परसाई के किसी काम की नही हैं--प्रतिव्रताएँ---जीवन- 
मूल्य रूपी, आदर्श रूपी, विचार रूपी, धर्म और भैतिकता रूपी--किधर है ? 
सभी कुछ तो खडित है, सभी कुछ विद्रूप है और अपवित्र है--सभी पतिब्रताएँ 
खो गयी हैं--परमाई उन्हे प्यार करने की खोज म हैं और वे अपना पतिब्रत 
धर्म खोये बैठी है। इन्ही खड्डित पतिब्रताओ को लेकर परसाई का काम चल 
रहा है। इस उम्मीद मे एक दिन उनकी मनचाही पतिब्नता समाज निर्मित होगी । 


-+-हजुमान प्रसाद दर्मा 


विषवमन धर्मी रचनाकार 


हरिशकर परसाई से पहला परिचय हुए लगभग तीस साल हो गये। इतने 
चर्षों के मित्नता-प्रसग को सिलसिलेवार लिख पाना यो ही कठित काम है। तिस 
पर वह परमाई जैमे व्यक्ति के बारे भे जिसकी अपनी निजी जिन्दगी केवल दूसरो 
की समस्याओं की कहानी हो, अपनी कहने को बुछ नहीं। शायद इस लेख में 
मुझसे यह अपेक्षा भी नही की जा रही कि मैं उनके साहित्यिक व्यवितत्व के वारे 
मे कुछ बहूँ। और सच तो यह है कि इस सम्बन्ध में मुझसे अधिक अधिकारी 
व्यक्ति बहुत है। मेरी अपनी कठिनाई यह है कि जिस आदमी से कभी उसके सुख- 
दुख वी चर्चा ही न हुई हो उसके निजी जीवन के वारे मे क्या लिखूँ । जज कभी 
'कोई बात होती भी है तो यही कि अमुक मित्र की यहां मदद करना हैं. णा कि 
अमुक सूमितार हाथ मे ले लिया है इसे पूरा कराना है । 
काम-काज का यह लेन-देन भी इदत रफा नही है। 96 2 मे जब मै नयी दुनिया 
जबलपुर (अब नवीन दुनिया) से अलग हुआ तो यह निश्चय परसाई काही था 
'कि मुझे जबरापुर नहीं छोडना चाहिए । यह भी लगभग उनका ही फँसला था कि 
जबलपुर से ही एक दैनिक अखवार शुरू किया जाए। अखबार शुरू करने का 
'इरादा तो ठीक है। उसके लिए पूंजी का वया इतजाम होगा। सो एक पब्लिक 
लिमिटेड कम्पनी बना डाली गयी । गोकि उसमे हजार दो हजार देने वाले चार- 
छ लोग भी शामिल हुए लेकिन सौ-सौ रुपये देने वालो की सख्या सैऊड़ो में है । 
रूपराम पान वाले और लोकमन पटेल होटल वाले जैसे अनेक सदस्य परमाई की 
ही देन है । 
949-50 में जब मैं दैनिक नवभारत के जबलपुर सस्करण के प्रकाशन के 
सिलसिल्ले में जवलपुर आया तब परमसाई को अपने समय के सुयश प्राप्त साप्ता- 
'हिंक 'प्रहरी' के माध्यम से पढता-मुनता रहा था। मैं नहीं कह सकता कि 
उन्होने लिखना कव शुरू किया, लेक्नि मेरा रुयाल है कि 'प्रहरी' मे प्रकाशित 


इस लेप का शीपंक मेरा नहीं है। 'विषदमन' तो हरणिज नहीं । दरप्रमल यह हनुमान 
अप्ताद वर्मा वी सूक है। एक बार हल्के-फुल्के क्षणों म मैंने यह प्रस्ताव किया था कि परसाई 
के समस्त साहित्य का प्रकाशत परक्षाई प्रन्धावलि के रूप में किया ण।ये। हनुमान बर्मा 
ने फौरत सुमांद दिया हि प्रन्यावलि बी जगह 'परसाई विपदमन! भाग--], 2,3 ** (इस 
अकार) परवाई साहित्य का प्रवागन ठोक होगा । हनुमान के इस शोक को मैंने योडे देरफेर 
के भाव भ्रपता सिया है। दे इस उधारी के लिए क्षमा करें) | पद 
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उनकी रचनायें प्रारभिक ही रही होगी। उन दिनो जबलपुर के अधिकाश चोटी 
के राजनीतिज्ञ साहित्य में भी वरावरी का दखल रखते थे। चाहे स्व० सेठ गोविन्द 
दास हो या प० द्वारिकाप्रसाद मिश्र, स्व० चौहान दम्पति (भ्रीमती सुभद्रा कुमारी 
चौहान और श्री लक्ष्मणर्सिह चौहान) हो या स्व० श्री भवानीघ्रसाद तिवारी, 
राजनीति क॑ साथ ही साहित्यकारों दी श्रेणी मे अपना विशिष्ट स्थान बना चके 
थे। या यो कहता अधिक ठीक होगा कि वे साहित्यवार होने के साथ ही साथ 
राजनीति मे भी पूरे दमछम से थे | साहित्य और राजनीति का यह संगम 
स्वाधीनता सग्राम काल में जितना महाकाशल और विशेषकर जबलपुर में मुखर 
था उतना उत्तरप्रदेश के अतिरिक्त देखने मे कम ही आया है। शायद व्यक्तिगत 
तौर पर ऐसे उदाहरण बहुत होगे किन्तु एक पूरा समाज ही साहित्य और 
राजनीति में एवरग हो गया हो, यह विशेषता कम स्थानों पर ही देखी जा सकती 
थी। आयु के हिसाब से स्व० ५० भवानीप्रसाद तिवारी साहित्य और राजनीति 
दोनो में ही तरुणों का नेतृत्व करते थे। स्वाभाविक है उनके पास तरण रचना- 
कारों का जमघट लगा रहता था। 'प्रहरी' उत दिनो अपनी प्रतिप्ठा वे शिखर 
पर था| इसलिए परसाई भी “प्रहरी' समाज के एक मुखर अग के रुप मे उभरे। 
अपनी विशिष्ट चुटीली शैली के कारण परस्ताई को अपेक्षित सफ्लता मिलना 
झतेबा स्वाभाविक हक था। 
इन तीस वर्षों मे परसाई और मैं इतने निकट आ गये हैं कि कभी यह सोचने 
की परूरत नही पडी कि हम पहली वार क्व और कहाँ मिले। लेकिन जव स्मृति 
के परतें कुरेदता हूं तो ख्घाल यही आता है कि हम लोगों की पहनी मुलाकात 
स्व० १० भयानीप्रसादजी तिवारी के यहाँ ही हुई। वे उत दिनों माडेल हाई- 
स्कूल, जवलपुर में शिक्षक थे । शासकीय सेव्रा में रहते हुए भी उनके पैंने व्यग्य 
कसी को वरणशते नही थे। और 952 मे ब्वालिंग मताधिकार वे बाद मध्यप्रदेश 
में जो शासन आया, उसे एरसाईजी के व्यग्य शायद सहन नहीं हुएं। एक ता बेस 
ही 'प्रहरी' विरोधी दल का पक्षधर और दूसरे शासत या अधिकारियों पर ऐसी 
मीधी चाट कि जाहिर तौर पर बोई कार्रवाई मुमकिन न हो। नतीजा साफ था 
ऐसे 'कुटिल” व्यक्ति का स्थातास्तरण कर दिया जाये । सो (गायद हरदा) 
हो गया । मैं उन दितो तत्र उनके निकट नहीं आया था। और आ भी जाता तो 
उसका द्रासफर रह कराना सम्भव नहीं था क्योति वह बहुत ऊँचे स्थान में तय 
हुआ था । तव तक परमार्ट बुछ और साहित्यिक पत्रिवाओं में छपना शुरू हो 
गये थे। अत उन्होंने सरकारी नौकरी से त्यागपत्र देना ही उचित समझा । 
सगभय उन्हीं दिनो 'प्रहरी' का प्रवाशत स्वगित हो गया । मेरा रूपाल है ति 
प्रहरी! में प्रताशन में परसाई को कोई आथिक सलाम नहीं होता था। तय उनका 
साम भी इतना बडा नहीं था । देश के कुछ साहित्यिक प्रो मे जिम 'वह्पना 
भी शामिल हैं, उनकी रचनायें जरूर प्रशाधित होती थी। लेक्नि इतता जीवन- 
यापन के लिए कापी नहीं था। सयोग दुछ ऐसा था कि परसाई का अपना 
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परिवार तो बडा नही था लेकिन जिम्मेदारियाँ वहुत थी। उस पर वे एक विधवा 
बहिन और उसके 3-4 छोटे बच्चो को अपने साथ रहने के लिए ले आये। 
किसी अल्पसिद्धि प्राप्त लेखक को प्रकाशक मिलते ही कहां है, वही स्थिति 
परमाई की हुई। एक तो तव तक उन्होने बहुत अधिक कुछ लिखा ही नहीं था १ 
जो लिखा भी था उनमे लम्बी रचनायें कम और छोटे-छोटे व्यग्य अधिक थे। 
अंत उन्होंने अपनी रचनायें खुद प्रकाशित करने का निश्चय क्या। “हँसते हैं, 
रोते हैं” उनकी पहली प्रकाशित पुस्तक है । परसाई स्वय उसे बेचते थे । बीमत 
डेट रुपया | मित्र समुदाय भी सहायव हुआ। “हँसते है, रोते है” की रचनायें 
छोटी-छोटी ही हैं पर व्यग्य वहुत पैन है । मो तो बहुत लेखकों ने अपनी कृतियां 
प्रकाशित की हैं, पर इस प्रकाशन की वात बुछ अलग थी। यह एक बेरोजगार 
युवक साहित्यकार के अपने पैरो पर खडे होने का प्रयत्त था। 
अपनी कृति बेचने मे यदि झिझक पैदा हो जातती तो शायद परसाई वहन 
होते जो आज है । मुझे याद आता है कि उन्हाने एक पुस्तक वीच बाजार में मुझे 
थमा दी । मैंने सोचा, एक सम्पादक के लिए शायद यह लेखक की भेंट होगी । 
फिस्तु उन्होंने मुझसे पूरे पैसे वसूल लिये । दो रुपये का नोट दिया तो उसे जेब मे 
रखते हुए पुस्तक वे' पहले पृष्ठ पर लिखा गया “श्री भायाराम सुरजन को दो 
रुपये मे स्नेह” । जब मैंने आठ आने वापिस माँगे तो उत्तर मिला--क्या आठ 
आने का स्नेह नही हो गया। इस उत्तर के बाद हम दोनो ही हँस दिये। और 
शायद परसाई और मेरे निकट आने की धटनाओं का यह्‌ क्रम शुरू हुआ | 
परसाई विचारों से माक्मिस्ट हैं, यह कहकर मैं कोई भूल नही कर रहा 
हैँ। ऐसी विपभ स्थितियों मे रहकर कोई भी सोचने-समझने वाला आदमी 
मावर्सवादी हो ही जायेगा। बढती हुई जिम्मेदारियाँ और घटते हुए आधथिक 
ख्लोत। समाज की सहानुभूति से ही तो नहीं जिया जा सकता | परसाई को 
समाज ने मीठे कम, कडवे ज्यादा अनुभव दिये । लेक्नि जीवन वी इस कडवाहट 
काय उन्होंदे सदुषयोग किया। वे अपने निराश क्षणों मे समाज की सहानुभूति 
वटोरने मे लगने के वजाय आधिक प्रसंग में राजनीति और साहित्य का अध्ययन 
फरने मे जुट गये। हिन्दी मे ऐसे बहुत कम रचनाकार हैं जिन्ह विश्व की राज- 
नीति और साहित्य का इतना सधा हुआ वोध है। सामान्यत यह माना जाता है 
कि हिन्दी का लेखक अपने आपमे मस्त रहता है। लेकिन परमाई वी दृष्टि 
अपने चारो ओर फँले समाज मे उलझी रहती है। 
है उनवी कोटि का कोई और लेखक जय पहले दर्जे म यात्रा करता है तो परसाई 
दूमरे दर्जे में और दिन से यात्रा करना पसन्द करते हैं । ऐसी हो एक वस याता से 
उपते हुए मैंने कहा कि तुम्हारे साथ सारा दिन खराब हो गया और बस के धक्ते 
खाये सो अलग | उनका उत्तर था वि “दिन में यात्रा मे मैं समाज वे ज्यादा 
नजदीक होकर उसे दारीकी से देख पाता हें। आखिर मेरी रचनाओ के प्लाट 
यही तो मिलते हैं जब यात्रीगण अपने किसी सहयात्री से अपनी बीती बतियाते हैं, 


छोटा भफश्वर अपने बड़े अफ़्मर की 'बोल' घोलता है या पोई प्लोषित व्यक्ति 
भने शोवक हे चर्च सुनाता है ।” अपने प्लांट खोमने के लिए वे जबलपुर से 
भोपाल की यावा सौधी रात्रि ट्रे त गे बरसे बे जान दिन वी किसी पैसिजर बस 
से बरते हैं । 
परमाई वी राजनीतिक विवारधारा वे सिवश्तिस में स्व० गजानत मापत 
मुक्तियोध और धी महेद्ध वाजपेमी का प्रसय आना बहुत जररी है। श्री महख्द 
काजीयी भारती कम्युनिस्ट पार्टी के कर्मठ कागंरर्ता तो रह ही हैं अतेर तव- 
खुबरों बी वामपंथी विचारधारा मे दीक्षित मरने वा भी उन्हे श्रेय है। मगदूरशा 
को सग्रठित करते रहते हुए भी व इन्टलेकचुअल क्लास व लोगा से मिल्रत जुलने 
रहे है । जबलपुर में ऐसे अनेरः पढ़े लिखे ध्यवित है जो महेन्द्र बाजवेयी वे! भनवरत 
प्रयासों बे व।रण जाते-अनयाने वामपथी हो गये है भले ही उन्होंने किमी राजन 
मौतिक पार्टी दी सदस्यता से थी हो । सरकारी नौकरी छाड़ देते बे! धाद परसाई 
के पात वाफी समय था, और महेन्द्र बाजपयी ने उन्हे साक्सवादी साहित्य पढ़त 
में लगा दिया। निशयय हो उनकी माव्सवादी विधारधारा के पीछे महँे 
चाजपेयी को छाप है । 
मुविपवोध से परमाई प्रारम्भ से ही प्रभावित्त रह । जहाँ तक” मुझे स्मरण 
है, मुक्िवोध से उसना परिचय नागपुर में हुआ । फिर मुक्तिवोध चाहे नायर 
में रहे हो या राजनार गांव म परवा का सम्पर्क निरतर बना रहा और वे 
एक-दूसरे की प्रकाओं बा तिराफ़रण करत रहे। यह प्रत्षिया तिगी पैरोक 
साध्यम से या बसुधा' वे कालमा से चलती रही। यद्यपि परसाई १२ सुवितताधथ 
बा प्रभाव श्प्ठ है फिर भी यह भी उतना हो सच है कि मुक्तिबोध भी परसाई 
से उतने ही प्रभावित रहे । यदि मैं यह कहें कि मुविदवोय को अपनी पीठरी से 
बाहर निकालते मं परसाई का अदुश्य हाश था ता जरा भी जतिशप्रोवित नहीं 
होगी । मुनिववोध सकोची स्वभाव के व्यक्षित मे। वर्षों से लिखी जा रही उनकी 
चाण्डुलिवियाँ इक्टूठी होती जा रही थीं। परत्ताई ने हो उनते कमबद्ध म्दाशत ही 
व्यवस्था पी । सुवितयोध और परसाई बा साथ सुवितवोध वे अत्तामविर निधन 
जे ही छूटा। उनकी बीमारी में राजनाद गाँव से लकर भोपाल और दिल्ली तर की 
व्यवस्था से परसाई बही-न-वही प्रमासरत थे । तत्कालीन मुख्यमंत्री प० द्वारिका- 
प्रसाद मिथ या प्रधावमत्री स्व» लालवहांदुर शास्त्री तक उनकी बीमारी का 
हाज पहुँचाने और इलाज का इन्तजाम तो परसाई और उनके मिश्री के माध्यम 
से हुआ ही लैविन उतरी बीमारी मे लगभग पूरे ही समय परयाई मुक्तिदोध्ठ वे 
पास रहे । इन दिनो मे” वैचारिवा आदान प्रदान ने एक-दूसरे वी विचारधारा 
को और पक्‍ता रिया । बीमारी वे दौरान भी बहय का यह कम घटो जयाध् 
अलता रहता था। 
साहित्य मं परसाई की अपनी अलग जयह वन यदी है। दरअसल हिन्दी को 
व्यग्प की विधा देने वालो में परसाई बा नाम सबसे ऊपर है । उतके पास किसी वे 
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विए कोई रियायत्त नही है। ऐसे भी प्रसंग आये है जव वडे-बडे अखवारो ने उनसे 
रचनाएँ मंगवाकर इसलिए वापिस कर दी कि शायद उनके अभिजात्य वर्गीय 
मालिको या पाठको के न्यस्त स्वार्थों के अनुकूल नही बैठती 4 ऐसे भी बहुत प्रसग 
है जय उन्होने स्ववामधन्य साहित्यकारों पर भी गहरी चीट की है फिर वे चाहे 
जैनन्द्रकुमार हो या भगवतीचरण बर्मा । 
मो तो परसाई 'कल्पना' जैसी साहित्यिक पत्रिकाओं में भी नियमित रुप से 
प्रकाशित होने लगे थे, किन्तु एक कालमिस्ट के नाते उनका नाम 'सुनों भाई 
साधो' के प्रकाशन के साथ ही उभरा । यह कालम उन्होंने जबलपुर से प्रकाशित 
होने वाले एक मजदूर साप्ताहिक (शायद आवाज”) दे! लिए लिखना शुरू दिया 
था। जेकिन यह पत्र एक-दो अक निकलने के वाद ही बन्द हो गया | उस कालम 
का पुन्प्रकाशन नयी दुनिया, इन्दौर के जबलपुर सस्करण के प्रकाशन से प्रारम्भ 
हआ। पहले यह नयी दुनिया के जबंतपुर (अब नवीन दुनिया) तथा रायपुर 
(जब देशवन्धु) सस्करणों में छपता था, किन्तु उसकी लाकप्रियता के कारण 
इन्दौर सस्करण में भी लिया जाने लगा। नयी दुनिया, इन्दोर ने जब अपन 
पाठका का सर्वेक्षण क्या तो 9] प्रतिशत पाठक वे थे जिनका ,'सुमो भाई साधो' 
मबसे अधिक पसन्द वालम था। अब सद्यपि यह कालम उतना नियमित नदी रहा 
लेकिन पाठक उसी उत्सुकता से उसकी प्रतीज्ञा करते है। 'सुनो भाई साधो' वी 
लोकप्रियता का अन्दाज इससे ही लग सकता है कि अनेक पत्रों ने 'कविरा खड़ा 
बजार मे, 'बबीर उद्राच! आदि अनेक शीर्षको से स्तम्भ शुरू क्या और 
असफल हो गये। “सुनो भाई साधो' के बाद उनके पास अनेक पत्रों से वध्यग्य 
स्तम्भ शुरू करने के आफर आये । अभी उनके जो स्तम्भ स्थायी रूप से चल रहे 
है--वे हैं जनयुग मे 'माजरा क्या हैं, करट भे 'देख कबीरा रोया' तथा क्या- 
यात्रा मे 'रिटायर्ड भगवान की कथा! । 
यो उपरी त्तौर पर परसाई बहुत संतुलित और स्वस्थ दिखते हैं, लेतिन 
भीनर-ही-भीतर कोई कचोट उन्हे भेद रही है, यह कम लोग ही समझ पाये है । 
दरअमल ये अपनी बात्त पिसी से कहते नही है और उनके अत्यन्त निक्टस्थ मित्र 
भी नहीं जानते कि वे अन्दर-ही अन्दर किस पीड़ा के शिकार हो रहे है। बहिनो 
कर उतने परिवार पालने बे लिए उन्होंने बिवाह नही किया | बभजोरी के ऐसे 
ही किसी क्षण में अपना गम गलत करने के लिए उन्होंने शराव पीना शुर्ट कर 
दिया। पहिले वे दूसरर दे खर्च पर झराद लिया दरते छे, वह भी दी-कशार ६ 
पर फिर प्रात पीना नियमित हो गया। मित्रों ने विनाराक्शी की तो अपने 
पैसा से शुरू कर दिया। जब खुद वी हालत खस्ता होने लगी तो “देसी' पर उतर 
बाये। 
शराब पीना उन्होंने क्यो शुष्ट किया इसवा सिर्फ अन्दाज लगाया जा सकता 
है। भरा र्याल है वि शौक्या शुरू हुई आदत एक व्यसन बव गयी । न कभी मैने 
पूछा और न कभी उन्होंने बताया दि उन्हें यह खत क्यो लगी। यह भी श्म्भव 
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है कि छोटे भाई गौरी (गोरीशकर परसाई) का कामधाम ठीक न चलने वे कारण 
भो उन पर आर्थिक बोझ बढ़ गया और उसके शादी कर लेने के बाद वे और 
अधिक क्षुब्ध हो गये। इस व्यसन ने उन्हें इस स्थिति पर पहुँचा दिया कि दे मित्रो 
तक को अनसुना करने लगे | हालत यहाँ तक पहुँच गयी कि मित्रो ने मुझे रायपुर 
से जबलपुर पहुँचने के लिए फोन पर फान क्ये | उन्हे जब मह मालूम हुआ तो 
उन मित्रों पर भी विगडे, “साले, क्या तुम समझते हो कि मायाराम मेरा गाजियन 
है? वह आकर क्या कर देगा मेरा ? ' लेकिन जब मैं जबलपुर पहुँचा तो परमाई 
बिल्कुल प्रकृतिस्थ। मैं 2-3 दिन जबलपुर रुका, उनको साथ लिये रहा । लेकिन 
उन दिनो उन्होन मछुए तो क्या अगूरी को भी हाथ नही लगाया | वात्तचीत बी 
तो सीधा उत्तर, “अरे यार कभी कभी ले तेता हूँ तो सालो ने बात वा बतगड खडा 
क्र दिया।” फिर ठालते हुए बोले, ' हाँ, वोलो तुम्हारा क्या हाल है “आदि- 
आदि * ” मैंने फिर सीधे सवाल किये तो निरुत्तर होकर बगलें-सी झाँकने लगे। 
जब कोई वात ही न करे तो उससे क्या उगलवाया जाये । 
इसी बीच एक और हादसा हो गया। परमाई राष्ट्रीय स्वयंसेवक सघ के 
कट्टर विरोधी हैं। लगातार उन्होने आर० एस० एस० और जनसधघ के खिलाफ 
गुहार लगाई तो कुछ वावटियर्स ने धर आकर उनको पीट दिया । किसी लेखक के 
साथ यह घटना अपने-आपमे हिला देने वाली थी । पुलिस म यो रिपोर्ट लिखा दी 
गयी और आर२० एस० एस० के स्थानीय सचालक ने आकर खेंद व्यवत करते हुए 
उन्हें आश्वस्त विया कि अब यह नही होगा । लेकिन घटताक्रम से ऐसा महसूस 
होता है कि उन्हे इसस बहुत आघात पहुँचा । इस घटना के बाद वे महीनों तक हर 
कॉलम में इसका जिक्र करते रहे । पर इस घटना का सबसे अधिक बुरा असर यह 
हुआ कि उनकी पीने की मात्रा और बढ गयी । अब यह आदत दिन में भी उनका 
पीछा नही छोडती | मित्रो मे और अधिक बेचैनी फैल गयी। उनकी रचनाओं 
की ताजगो खत्म होकर पुनरावृत्तियाँ होने लगी। मैंने कहा कि, “अब तुम वासी 
होते जा रहे हो, रचनाओं म रिपीटीशन हो रहा है ।” तो एक वाक्य मे उत्तर 
“जब घटनायें रिपीट होगी तो लेखन भी रिपीट होगा ।” हालत कुछ इस तरह हो 
गयी कि स्वास्थ्य गिरने लगा । मदहोशी वी हालत मे हाथ पैरो मे फ्रेक्चर होत 
लगे, लिवर की शिकायत हो गयी । 
उनके असयत और एकाकी दिनों मे मित्रो ने विचार किया कि यदि परसाई 
को शादी के लिए राजी कर लिया जाये तो उनका जीवन-कम बदलने की 
सभावना हो सकती है। प्रश्व यह था कि पचास साल वी उमर में न केवल एक 
समवयस्क वरन परमाई को सम्हाल सकने योग्य वधू कहाँ मिलेगी। सोचते समझते 
एक ऐसी महिला का ख्याल आया जो इस काम को बखूबी अजाम दे सकती थी | 
डॉ० रामशकर मिश्र ने उससे बात की तो वह उस प्रस्ताव से सहमत भी हो 
गयी। दरअसल वह परसाई की प्रशसक ही नहीं थी वरन्‌ बरसों से उनसे 
परिचित भी थी। अव समस्या थी कि परसाई कंसे तैयार हो, वह जवाबदारी मुझे 
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सौंपी गयी ६ दो-चार दिन वातावरण बनाने मे लग गये। फिर धीरे से ये प्रसग 
शुरू क्या । वात जब गभी रता पर कायी तो प्रतिकिया यह कि “बार तुम मुझ 
को इतना वेबकूफ मत समझो कि तुम्हारी चिकनी-चुपडी में फेस जाऊँगा, यह भी 
तो हो सकता है दि एव अच्छी खाती-बमाती लडकी का जीवन और दुखी हो 
जाये ।” बह वाक्य उतवी पीडा का प्रतीक था या जवाबदेही से कतराने का 
अयास, मैं अभी तक नहीं समझ सका ! किस्सा कोतायह कि वात खत्म हो गयी 
इसे मैं परसाई वी मेहरबानी कहूं या अपना दवदवा, अगर वे कसी का 
थोडाजहुत डर मानते ये तो केवल भेस । लेक्नि रायपुर रहकर जबलपुर में झ्न्हे 
नियत्रित करना सम्भव नहीं था। अत मैंने जबलपुर रहते का निश्चय विया 
मेरे जवमपुर पहुँच जाने से इतना फर्क पडा कि उन्होंने दिन मे शराब पीना बन्द 
कर दिया और राजि को जब हम लोग अलग हो जाते तो घर पहुँचकर वे अपने 
किसी मित्र, रिश्तेदार या कोई न मिला तो विसी रिक्‍्शेवाले से ही देसी मेंगवा 
लिया करते । चूँकि साथ लगभग दिन-भर का ही रहता, इसलिए उनके कार्यक्रम 
तयवरने मे भी मेरा दखल होने लगा। आजने-जाने की राशि नगद और 
पारिश्रमिक वैद्ध ड्रापट से दिलत्राया जाने लगा! अनेक जगह मैं भी साथ हो 
लिया करता । थोडी-बहुत छूट तो देनी ही पंडवी । 
भेरे अपने बार्यश्षम इतने कनिश्िचित होते है कि बद, वहाँ जाना पढे, कुछ प्रा 
भही | और मेरी गैरहाजिरी मे परसाई अपने पुराते ढरें पर आ जाते । आखिर 
उनके कुछ कार्येक्रम छत्तीसगढ़ क्षेत्र मे रखवाये। पारिश्रमिक के बैंक ड्राफ्ट 
अनंग रखे जाने लगे। चि० ललित लगभग चौदीस घटे हो उनके साथ रहते 
लगे। वे लगभग डेढ महीने रायपुर रहे | शराव की एक बूंद नही । स्वास्थ्य अपने- 
आप ठीक होने लगा । पाँच-सात किलो वजन बढ़ गया । डेढ महीने बाद जब उन्हें 
"रवाना किया गया सो ललित ने कहा कि “ड्रापट जबलपुर भेज रहे हैं, आप वही * 
ले लेवा” तो जिद १रके लगभग एक हजार रपगो के ड्राफ्ट अपने साथ ले गये | 
हम आप्वस्त हो गये थे कि अब नही पियेंगे। पियेंगे भी तो हिसाव से पियेंगे। 
खैकिन हमने माथा ठोक लिया जब मालूम पडा कि सारे ड्राफ्ट बिलासपुर में ही 
ुना लिये गये । सदवी शराव पी ली गयी । थोडी-वहुत रकम लेव र कटनी होकर 
सीधा रास्ता छोडकर गोदिया दी तरफ से जबलपुर के लिए रवाना हुए। नशे 
वी हालत में गोदिया मे बन्द वर दिये गये और पँपे किसी यार ने उड़ा लिए । 
फिर वैसी ही हालत में राजनाद गोव आये। वहाँ से पेंस लिए । पी और वापिस 
हुए । डेंढ महीने वी रखवाली बेकार गयी ) 
फिर बही रवेथा शुरूहो गया। भोगाल के एक होटल से मुझे फोन किया कि 
इन्दोर से लौटा हूँ । आवाज से साफ जाहिर हो रहा था कि पिये हुए हैं। में होटल 
पहुँचा तो स्वाभाविक ही घर चलते वा आग्रह किया। तुनुककर बोले--“तुम्हारे 
धर नहीं जाऊंगा ) साले, तुम वाए-चेटे मुझको हाउस अरेस्ट मे रखते हो । मैं बोई 
तुम्हारा दवैल नहीं हैं।' मैंने कहा--“तुम्हें दो चाँढे लगाऊँगा तो सारा नशा <. 
डा 
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काफूर हो जायेगा ।” उत्तर मिला--“मैं भी तुम्हे दो लातल गाऊँगा ।” बमुश्किल 
उन्हं घर लाया। लुक-छिपकर थोडी-वहुत पीते रहे पर ठीक-ठाक रहे, फिर कुछ 
दिन बिलकुल नहीं पी । 
जबलपुर वापिस पहुँचने पर फिर वही बेकाबू स्थिति । भाई हनुमान वर्मा 
ने समझाया कि रोज पियो, हम खुद तुम्ह ऊंची-से-ऊँची पिलायेंगे, लेकिन हिसाव 
से पियो। पर सारी कोशिशें वेकार, बहिन और भाजो को भी उन्होने दूसरे 
मकान में भेज दिया | कुछ दिन भाई और बहू साथ रहे, वे भी अलग हो गये । 
हालत इस ह॒द तक खराब हो गयी कि लीवर की शिकायत वढ गयी । 'सिरोमि्स' 
होने का भय हो गया । न डाव्टरो वी भनुहारा और न मित्रो की मिस्ततों का 
कोई असर । हम लोगो को लगा कि अब सात-छह महीने के ही मेहमान है ये । 
सभी हताश हो गये । 
फिर भी परसाई के बुलावे निरतर आते रहे । कभी जाते और कभी नही । 
रायपुर में फासिस्ट विरोधी सग्मलन के लिए टिकट कटाकर रेल में बिठा दिया 
गया तो शहडोल मे उतर गये । ग्वालियर मे स्टुडेण्ठ फेडरेशन के अधिवेशन का 
निमनेण स्वीकार कर लिया, गये नहीं। सतना मे प्रगतिशीद्भु, लेखक सध का 
अधिवेशन हुआ तो उन पर पूरी निगरानी रखनी पडी । रायपुर में आयाजित 
कवीर उत्सव में शामित्र हुए पर बीमार हो गये / यरज ये कि परसाई एक 
अविश्वसनीय व्यक्तित्व हो गये । हालत बद से बदतर होती चली गयी। 
इन्ही दिनो मे मॉरीशस में दूसरा विश्व हिन्दी सम्मेलल आयोजित हुआ | 
अध्यप्रदेश हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष के नाते मैंते प्रयास विया कि सम्मेलन 
की ओर से एक अधिकृत प्रतिनिधि मण्डल भेजा जाये जिसका नतृत्व परसाई 
करें। यह मध्यप्रदेश हिन्दी साहित्य सम्मेलन के लिए तो गौरव का विपय होता 
ही, सारे विश्व के हिन्दी विद्वानों के वीच उनकी अलग पहचान होती। केख्द्रीय 
शासन ने सबसे पहिले उनका नाम स्वीकृत किया। पर जब पासपोर्ट की तैयारी 
के लिए और प्रतिनिधियों के साथ उन्हे भी मैंने भोपाल बुलाया तो मालूम हुआ 
कि गिर पड़े है, अस्पताल मे भरती है । मल्टीपल फ्रेक्चर हुआ है। पैर काटने की 
स्थिति भी आ सकती है। 
जब यह खबर मुझे मिली तो जी धक रह गया । जबलपुर मे उनका इलाज 
सम्भव नही था। आधिक साधन ऐसे नहीं थ कि दिल्ली या बम्बई ते जाकर 
इलाज कराया जा सके । श्री श्यामाचरण शुत्न उन दियो मध्यप्रदेश के मुख्यमत्री 
थे। उन्होंने पाँच हजार रुपये का धवन्ध कराया। कला परिषद से भी एक हजार 
रुपया भिला। दिल्‍ली मे श्रीकान्त वर्मा ने तत्हालीन स्वास्थ्य मन्नी डॉ० कर्णसिह 
से कहकर चिकित्सा का प्रदन्ध किया। लगभग 8-9 महीने सफदरजग अस्पताल 
में कटे । पैर तो कटमे से बच गया लेकिन खोट रह गयी सो अभी तक ठीक से 
चल-फिर नही सकते । चार साल हो गये तव से शराव नही छुई | घर से बाहुर 
निकलता लगभग नही होता | 
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लेकिन शराबघारी का यह जिक्र परसाईनामा नही है। उनकी अच्छाइयो के 
साथ इस लत का उन्‍्लेख कर देना भी मैंने उचित समझा है! यों इरादा कर लें 
तो बिना किसी चौकीदारी के भी महीनों बिना पिये रह लिए है। 
मैं पहिले ही कह चुका हूँ कि विचारों से परसाई माक्षसिस्ट है। शोपषित 
तबके के लोगो से उनकी आत्मीयता फौरन बढ जाती है । वे राजनाद गाँव आयेंगे 
तो शरद कोठारी के रसोइये से पाचक चूरन की शीशी खरीदना नही भूलेंगे। मेरा 
एक ड्राइवर इक्वाल उन्हें घटो अपनी शायरी सुना देता ओर वे ऐसे सुनते जैसे--- 
उसमे ही डूब गये है । कसी ने अपना दुखडा सुनाया तो उसकी मदद चाहे वह 
उनके दस वी बात न हो, करने में सबसे आगे, भले ही फिर उसका वोज्ञा दूसरे 
उठायें । सरकारी तत्र को वे प्रपचतत्र कहते है। सरकारी अमले में उनकी कही 
कोई पैठ नही है । लेकिन क्सी की सिफारिश करने कराने का मौका आ पडे तो 
स्वीइृति यो दे देंगे कि बस काम हो ही गया ! और फिर चिट्ठियाँ दौडेंगी--यह्‌ 
काम कराना ही है, तुम्हारे भरोसे ही मैंने हाँ कर दी है । 
परसाई के व्यक्तित्व का विकास ही कुछ इस तरह हुआ कि वे अपने 
आसपास के वातावरण से अछूने नही रहे। आचाये (अब भगवान) रजनीश को 
देखकर उन्होने 'टार्च बेचने वाला” की रचना वी थी। शेपनारायण राय को 
हत्या के एक झूछे मुकदमे मे फेसाने वाले एक तिलक्धारी पुलिस इम्सपेक्टर ने 
उन्हें 'इन्मपेक्टर मातादीन चाँद पर' लिखने के लिए प्रेरित किया । एक आला 
अफ्मर की वीदी को पुरस्कार मिलने पर उन्होंने 'खीर प्रतियोगिता! का सृजन 
किया। श्रीमती विजयाराजे सिंधिया द्वारा 967 मे मध्यप्रदेश के कुछ विधायकी 
को अपनी तरफ कर लेने पर “विधायकों की चोरी” की रचना हुई। गणेश 
विसर्जन के जुलूस में कौन सा गणेश पहले क्रम पर रहे इस विवाद ने उनसे 
लेख लिखा लिया। ऐसे क्तिने ही उदाहरण दिय्रेजा सकते है जब परसाई ने 
समाज में जहाँ-तहाँ विखरी हुई घटनाओ को क्यानक का रूप दे दिया है ! 
दरअसल परसाई का रचनाधर्मी व्यक्तित्व वसुधा' वे प्रकाशन से प्रकाशन 
मेआया। श्री रामेश्वर गुरु, प्रमोद वर्मा, श्रीवाल पाडे, हनुमान प्रसाद वर्मा, डॉ० 
रामशकर मिश्न आदि कुछ मित्रो ने सहयोग कर “वसुधा' का प्रकाशन प्रारम्भ 
किया। कहना न होगा कि' वसुधा” न सिर्फ अपने जमाने की वरन्‌ अभी तक 
प्रकाशित साहित्यिक पत्रिकाओं में सर्वश्रेष्ठ नही तो श्रेप्ठतम में एक जरूर थी । 
दुर्भाग्य वी बात है कि अथामभाव के कारण इस पत्रिका को बन्द हो जाना पडा। 
उसे जीवित रखने के लिए परसाई और श्रीवाल पाडे लगभग घर-घर घूमे। 
विन्तु साहित्यिक पत्रिकाओं का जो हथ्न होता है, वसुधा को उससे नही बचाया 
जा सवा वसुधा ने परमाई को पहचान न केवल अच्छे सम्पादक के रूप में 
कराई बरन्‌ उन्हे अच्छे रचनाकार के रुप मे भी स्थापित क्या । 
“बसुधा' के प्रकाशव ने परसाई को अखिल भारतीय श्रेणी के साहित्पिक 
सम्पादकों में वैठाबा । इन्ही दिनो में उनके अध्ययव में लेजी भी आई । इतनी 
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दैनी नजर से विश्व के घटनाक्रम को कम साहित्यकारो मे समझा होगा। मैंने 
देखा कि अखिल भारतीय स्तर के कतियय समाचार पत्रों या पत्रिकाओं मे जमे 
हुए साहित्यकार विश्व राजनीति मे क्प्ति प्रवार उनके तकों को स्वीकार क्या 
चरते है। वरन्‌ मुझे तो इन चर्चाओं के दौरान यह एहसास हुआ कि साहित्यिक 
मच के, खास तौर पर हिन्दी के शीप॑स्थ लोग वर्तमान शाजनीति से कितने 
अनभिज्ञ या अपरिचित होते है । 
परसाई की बेलाग लेखनी ने उन्हें प्रगतिशील तबते मे तो लोकप्रिय बनाया 
ही है, सर्वहारा वर्ग भी उनके प्रति कापी श्रद्धा रखता है । इस सम्बन्ध में एक- 
दो घटनाओं का जिक करना अनुचित न होगा | मध्यप्रदेश हिन्दी साहित्य 
अम्मेलन को लेकर उठाये गये एक विवाद के सिलसिले में हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग बी स्थायी समिति मे मुझे भाग लेना था। परसाईजी भी इस स्थायी 
समित्ति के सदस्य थे। मैंने उन्हे भी साथ ले लिया। सम्मेलन मुद्रणालय में 
कर्मचारियों एवं प्रबन्धकों के वोच कुछ झगडा चल रहा था। जब कर्मचारियों 
को मालूम हुआ कि बैठक से परसाई भी भाग ले रहे हैं दो अपना पक्ष बताने के 
लिए उन्होने परसाई को पकड लिया। जब स्थायी समिति में यह विपय चर्चा के 
'लिए आया तो प्रवन्धको ने अपना पक्ष प्रस्तुत किया । परसाई ने कर्मचारियों का 
पक्ष लेते हुए ऐसी दलीलें रखी उनसे व्यवस्थापकंगण कततरामे लगे। प्रबन्धक 
योले--मोनो मशीनें लगी हैं, कल-पुर्जे आयात करने पडते है, इतना खर्च हो 
जाता है कि बचत नही होती **“आदि-आदि । परसाई कव चूबने वाले थे। सुझाव 
दिया, ' ये माया राम बैठे है, इनके यहाँ भी दो मशीनें लगी हैं, आप इन से सलाह 
ऋर लीजिये ।” व्यवस्थापको ने बात ही वदल दी । 
जवलपुर में परसाई की अपनी अलग हस्ती रही है | हालाँकि पैर वी 
कमजोरी की वजह से उनका नगर-पर्यटत का त्रम टूंट गया है, लेकिन वह भी एक 
जमाना था जब वे शहर के हर प्रगतिशील आन्दोलन के साथ चलतै-फिरते भी 
दिखाई पडते थे। यह क्रम खत्म हो गया हो, यह तो हरगिज नही, अन्तर केवल 
इतना है कि अब अपने सिहासन पर पडे-पड़े ही आन्दोलन का संचालन करते 
रहते है। इस संदर्भ में ।962 की एक घटना याद रखने योग्य है। चीत ने भारत 
पर हमला क्रिया और सारे देश की ही तरह जबलपुर विश्वविधालम के छात्रों मं 
भी उफान आया। उन दिनो से विश्त्रविद्यालय छात्रसघ ऐसे वली छात्रों के हाथ 
मे था जो अपनी समझ के आगे किसी की भी सल्लाह अनसुनी करने के लिए प्रस्तिद्ध 
हो चुवे थे । छानसथ अव्यदा कुछ दिन पहले ही एक हृत्या-शपण्ड से बरी हुए 
ओ। छात्रो ने तब किया कि एक विशाल जुलूस निकाला जाये। बात यही तक 
सीमित रहती तो कीई बात नही थी | हम लोगो को पता चला कि यह भी योजना 
बनाई गई है कि चीनी डाक्टर, चीनी रेस्तरां, इण्डियत कापी हाउस और कम्यु- 
'निस्ट पार्टी के दफवर की आग लगा दी जाये। रैली का मार्ग भी तय हो गया । 
मारे शहर में सन्‍्नाठा कि दस-बारह हजार उत्तेजित छात्रों वी रैली बसें सम्हाली 
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जाये। आजिर हम बुछ लोग वैठे और निश्चय किया कि छात्रों वी रैली मे नगर 
के बुछ सम्प्रा्त नागरिकों को भी शामिल कर लिया जाये । इस योजना के 
अनुसार महापौर मुलायमचन्द जैन, विधान सभाध्यक्ष स्व० कुजीलाल दुबे, 
भूतपूर्व महापौर श्री सवाईमल जैन और रामेश्वर प्रसाद गुरु आदि अनेव राज- 
नमिको से वात की और धीरे-धीरे उन्हें जुलूस के रास्ते मे शामिल करते चले 
गये । परसाई और मैं छात्र-तेताआ के साथ लग गये। कुछ लोगो को जुलूस के 
खास-खास ठिकानों पर जमा दिया। चीनी डाक्टर और चीनी रेस्तर्रां के सामने से 
जुलूस निकला तो परसाई और में उन दुवानों के सामने खड़े हो गये | वुनर-मुतर 
करते हुए भी छात्र-नेता हम लोगो की वात मानते रहे और जुलूस का रास्ता भी 
इस तरह बदल दिया कि कॉफो हाउस और कम्युनिस्ट पार्टी के दपतर अलग 
रह गये। बाद मे छात्र-मेताओ की गालियाँ परसाई और मैंने मुस्क्राकर सुन ली 
लेकिन उस दिन होने वाले अग्निवाण्ड से शहर जरूर बच गया। 
अपने निजी जीवन मे परसाई शुद्ध रूप से धर्मनिरवेक्ष आदमी हैं । न तो वे 
किसी धामिक भ्रियाकलाप मे विश्वास रखते और न जात-पाँत में। देसे दे 
अपने आपको एंग्लो इंडियन कहते है। पहले जबलपुर में कही साम्प्रदाभिक 
उपद्रव हो जाया करते थे। वे उत्पीडितों वी रक्षा में पहली पक्ति में खड़े 
मिलते है। 96 मे एक ऐसी ही भमानक घटना हो गयी भी । एक बहुसख्य वर्ग 
थी लडकी के साथ दो अल्पसख्य किशोरों द्वारा बलात्कार ने साप्रदायिक दगे का 
ऐसा स्वरूप लिया कि जबलपुर मे तो अनेक निर्दोप परिवार लूटे-मारे गये। 
करीब के ही एक गाँव सहूपा मे 3-4 अल्पसख्य जिन्दा जला दिये गये | सागर 
आदि शहरो मे भी उपद्रव हुए। सारे देश में चिन्ता का वातावरण परील गया। 
जवलपुर के सासदों तथा विधायको तक के पैर उखड गये थे उस आँघधी में। 
अधानमत्री नेहरू ने विशेष प्रतिनिधि भेजे। सासद हृय श्रीमत्ती अनीसा किंदवई 
और सुभद्रा जोशी महीना जबलपुर आते जाते रहे । उन दिनो मेरी जो दुर्गंति हुई, 
चह तो अलग चर्चा का विपय है लेक्नि यदि परस्ताई उन दिना मेरे बाजू से कुछ 
ऊपर खडे न होते तो जाने बया और दीतती। उनके निर्भीषः व्यक्तित्व से उन 
दिनो वातावरण शान्‍्त होन म बहुत कुछ मदद मिली। बाद मे तो बहुत लोग 
आगे ९ गये लेकिन प्रारम्भ के वातावरण वी याद करते ही रोगटे खडे हो 
जात है। 
हि जिस तरह परसाई के प्रशसक हैं, वँसे ही उनके निन्दको (या घृणा करने 
बालो) की कमी नहीं है। आर० एस० एस० का उदाहरण मैंने दिया है। जनता 
शास्तन के तीत वर्षों मे उन्हें राज्य या कन्द्रीय शासन वे” किसी साहित्यिक कार्य- 
कम मे आमत्रित नहीं क्या गया न किसी कमेटी मे रखा गया। जब कभी किसी 
अधिकारी या सस्था न॑ उनका नाम सुझाया भी तो बहुत हिकारत से काट दिया 
गया। 


यर्चाप परसाई किसी राजनीतिक दल के सदस्य नही है लेकिन कम्युनिस्ट 
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पार्टी में उनको बहुत आस्था से देखा जाता है। पार्टी के कार्ड होल्डर हिन्दी के 
एक प्रख्यात प्रगतिशील क्थाक्यर सम्पादक को प्रगतिशील लेखक संघ या इससे 
सम्बन्धित आन्दोलन से अलग करन का फँसला किया गया । उन्होने परसाईजी 
तक अपनी खबर पहुँचाई और परमाई ने शीर्पस्थ नेताओं से चर्चा कर मामला 
रफानदफा क्या । 

परतस्ाई को जबलपुर स कुछ मोह हो गया था। सरकारी नौकरी छोडने के 
बाद वे जबलपुर मे ही रहना चाहते थे । एक-दो प्राइवेट स्कूलों मे अध्यापक भी 
हो गय । लेक्नि वहाँ साध्यमिक शिक्षको की हडताल करा दी । माध्यमित शिक्षक 
अपन अधिकारों की लडाई लडने को भी तैयार नहीं था। इन्होंने 60-70 
शिक्षका को लेकर जो हुह राम मचाया क्रि प्राइवेट स्दूद की नौकरी से भी हाथ 
धोना पडा । बुछ दिनों था एक-दो साल वाद शाजापुर से नवस्थापित कालेज के 
भवसिपल नियुक्त करने का ऑफर आया तो उसे भी स्वीकार नही क्या । जनयुग 
के सम्पादक बनाने का प्रस्ताव आया, वह भी छोड दिया । श्रीमती सुभद्रा जोशी 
ने दिल्ली से एक राजनैतिक साप्ताहिक के सम्पादन वी जिम्मेदारी सौपनी चाही, 
मना कर दिया। 

बिना कसी नियमित आमदती के परसाई आधिक संकट में उलझे ही रहते 
है। कभी किसी अखबार की माली हालत ठीक नही हुई या कसी अखबार म 
लम्बी हडताल हो गई तो उनकी रचनाओं का पारिश्रमिक भी समय पर नही 
आता । स्नह सम्मेलनों या उत्सवो में मजा सकने के कारण भी आमदनी पर 
आघात हुआ ही है । घर-खर्चे बी वात अलग, टेलीफोन कटने तक की नौवत आ 
जाती या मकान का किराया पट नही पाता । एसे वक्‍त पर स्व० भाई नर्भदा 
प्रसाद खरे हम लोगा के काम आते थे। या खरेजी परसाई के प्रकाशक भी थे, पर 
हिसाब कभी-जभी ही हो पाता था । जेब जैसी जलरत हुई हम लोग उतके यहाँ 
पहुँच जाते और जरूरत स दुगनी तिगती रकम की माँग पेश कर देते। तब जरूरी 
राशि तो खरेजी से लही आते थे। अब खरेजी नही है, परसाई बाहर नहीं 
निकल पाते । बडे अखवारा मे परसाई का लेखन लगभग बन्द है तो निश्चय ही 
परेशानियाँ बढ़ ग्रगी है । छोटा भाई अस्वस्थ है और बेरोजगार भी । उम्रकी 
सहायता भी करनी होती है। लेकित स्वाभिमान ऐसा कि किसी वी मदद नहीं 
लेते | किसी मुलाकाती न उनके नाम पर अर्थ सग्रह की अपील तिकाल दी तो 
उसका' खण्डन फौरन प्रकाशित कर दिया | और किसी तरह गाडी चल ही रही 
ड्डै। 

जबलपुर मे वे अकेले नही होते । जब भी जाइये कुछ नवयुवक 'मार्गदर्शन्ना 
के लिए वहाँ जरूर बैठे मिल जायेंगे) वे जयपुर और शिमला से भी आ सकते है 
ओर झुमरी तलँया से भी । वे केरल के भी हो सकते है और असम के भी । उनकी 
'रचनायें हिन्दुस्तान की सभी भाषाओं मे अनूदित हुई हैं | दरअसल उनके लेखन 
ने उनको छोटे तबके का प्रतिनिधि बना दिया है। हिन्दी में व्यग्यकार होने का 
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दावा बहुत लोग कर सकते है, लेकिन परसाई के लेखन मे लप्फाजी नहीं है। 
उनवी हर रचना में एक उद्देश्य होता है और कम झउ्दों मे ज्यादा सारगर्भित 
बात कह देने मे उतका कोई मुकाबला नहों है। 

इन तीस वर्षो के 'सत्सग' को घटनावार नरम मे प्रस्तुत कर सकना सभव 
नही है । अब परसाई का जबलपुर मे वाहर निकलना नही होता । जिस दिन 
मुझे उनके पैर टूटवे की यवर मिलो, उस क्षण सचमुच ही मैं दुखी था। लेकिन 
तब ही मैने उम अपघात को आभार माना कि शायद उससे परसाई अपने पुरामे 
फार्म मे आ जायें । उनके वर्तमान लेखन में ताजगी है, क्या वह मेरे इस विश्वास 
थी ज्षाक्षी नही है? 


“->मायाराम सुरजन 


झट 


हमक॑ मिल्या जियावनहाशा 


बचपन में माँ से अक्सर कहानियाँ सुनता था। उनमे से एक मुझे बेहद पसद थीं: 
जो बात की बात मे जाने कितनी फ्ेंटेमिया मेरे मन में बो देती । एक राजा था 
जिसकी दो रानियाँ थी। छोटी वहुत सरल और निष्कपट थी। बडी उससे डाह 
करती थी | एक दिन दोता सरोवर में नहाने गयी। बडी ने छोटी को गहरे 
पानी में ढकेलकर डुवो दिया। सच्ची वात भला किसे मालूम होती ? रो-पीट कर 
राजा ने कलेजे पर पत्थर रख लिया | दूसरे दिन लोगो ने देखा उस तालाब में 
बेहंद सुन्दर कमल खिला हैं। राजा ने उसे तोडने के लिए ताल म नौकर उतारे। 
लेबिन वह किसी के हाथ न आता। तव राजा खुद तालाब मे उतरा। इस बार 
कमल अपनी जगह से नहीं हिला। राजा ने जैसे ही उसे नाल से अलग किया 
कि छोटी रानी उसकी बाँहों में आ ययी 
यह कहानी मुझे आज दिन तक हॉण्ट करती है। सचमुच समूह मे डूबे बिना 
आंदमी व्यक्तित्ववान नही बनता। मैं हमशा परसाई की कल्पना सरोवर में खिले 
कमल के रूप मे बरता हूँ। इस कमल मे खेत है । खेत मे धान । धान के पकने पर 
क्सान हँसिये लेकर काटने आ जाते हैं। फिर चावल दूकान पहुँचता है। दुकान 
बनिये की है। किसान द्वारा उपजाया चावल बनिये को मुनाफा दिए बिना 
मजदूर वी हाँडी मे नही पक सकता । नेताजी आकर मजदूर सभा मे राषप्ट्र-हिंत 
के लिए उत्पादन बढाने का उपदेश करते है। शब्द-कोश मे आज़ाद रहने का 
मतलब भूखा मरना बतलाया जाता है। मजदूर की औरत चिल्लाती है, देखो घर 
मे बुत्ता घुसा और मजदूर हथोडा लेबर भूख के पीछे दोडता है। इतने मे सारे 
विन गड्ड-मड्ड हो जाते है। यह माँ वी कहानी है या मेरी कविता या आज के 
हालात या हरिशकर परसाई का लेखन ? परमाई क्‍या सिर्फ आज के हालात के 
बारे म लिखता है? क्‍या उसका लेखन समकालीन राजनीति पर वी गयी 
टिप्पणियाँ मात्र है ? फिर बह मुझे अपनी माँ की याद क्‍यों दिलाता है? मौर 
मुझे उसम अपनी भी कविता के भिस्टल्स जडे क्‍या दिखाई देते हैं ? 
हिन्दी ही नही शायद सभी भारतीय भाषाओं में भी आज हरिशकर परसाई 
जैसा कोई लेखक नही है यह जानने के बाद ही सुनियोजित ढग से उसकी उपेक्षा 
की जा सकती थी। व्यक्तिवादी-क्लावादियो का उसके प्रति ठडापन तो फिर भी' 
समझ मे आता है (हालाँकि यहाँ यह विस्मुत वरना हद दर्जे की वेईमानी होगी: 
कितत्र के वरिष्ठ नये लेखकों मे मुक्तिवोध के अलावा एक अश्ञेय ही ऐसे थे. 
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जिन्होन परसाई की सभावनाओं को उसके आरम्भिक लेखन में ही पढ़ लिया था 
और उसकी एक रचना को आज के पच्चीस-छब्बीस साल पहले अग्रेडी मे अनुवाद 
करने योग्य समझा था) लेक्नि नामवरसिह २ वे तो परमाई वी ही पार्टी के 
आदमी हैं । फिर, सुनते हैं, उनके दान भी बेहद सुर-अम्यस्त हैं। उतवा ध्यान 
स्र्मल वर्मा की भाषा के सगीत की तरफ दो खट से जाता है, लेकित लगभग 
बच्चों बी-सी सरल भाषा का आदिम सगौत रचते परसाई की तरफ कभी क्यों 
नही गया ? कही ऐसा तो नही कि वे भी सिर्फ सील म्यूजिक या रॉक्-पॉप को ही 
आदिम सगीत मानते है ? जलते अलावो के इई-गिर्द हमारे यहाँ भी प्रायः नित्य 
ही बेहद उद्दयाम बौर जीवत मगीत रचा जाता है इसवी खबर कम से कम साहित्य 
के वामाचारियों को तो होनी ही चाहिए थी। इसी तरह भाषा के मुल्यन-अव- 
मूल्यन पर कडी नजर रखने वाले स्वघोषित सृजनधर्मी आलोचको को भी परसाई 
के यहाँ झाके विना सकट-सक्ट ग्रृहारते खुनना अपने आपभे एक दिलचस्प अनुभव 
है| अपना मुहावरा रचना कला का स्वाभाविव धर्म जरूर है लेकिन यहाँ एवा 
जबरदस्त बं'च यह है कि सावधान न रहने पर कला अपने मुहावरे में ही कद हो 
कर दम तोड सकती है। इसका एक मुख्य कारण मेरी समझ मे यह है वि अपनी 
भाषा रचते की कोशिश करती कला बाहर की भाषा से कटती भी जाती है। सिर्फ 
लेखक नहीं पाठक भी एक खास तरह की भाषा ओर मंनरिष्रम का आदी बनता 
जाता है । परसाई वी तरह ज़िन्दगी को किसी प्रचलित और चालू मुहावरे में न 
देखन वाले लेखक कलावाद के गले भे मछली के काटे की तरह फेसने लगते है । 
सदियों से कलानुभवों को व्यवत करने वाले मुहावरे के बदले कला वे बाहर अर्थात्‌ 
लोक-व्यवहार की भाषा से कला-रचना करना कितना मुश्किल काम है यह इसी 
मे जाना जा सकता है कि जैनेन्द्र, अज्षेय या निर्मेत नुमा गद्य के नमूने तो हिंदी में 
काफी मिल जाएँगे लेकित परसाईनुमा शायद एक्भी नहीं। हिंदी गद्य मुख्यतत 
बीसवी सदी वी उपज है--एक नाटक को छोडकर गद्य की सभी विधाएँ हमने 
पश्चिम से ही ली। इतना ही नहीं, पश्चिम ने हमारी भाषा के व्याकरण और 
सरचना वो भी प्रभावित किया | हम अपने जिस सॉफिरिटवेटेड गद्य से अभिभूत 
है वह दरअसल पश्चिम-केन्द्रित मुहावरा मात्र है। आज हिन्दी का लेखक होने के 
लिए हिन्दी से कयादा अग्नैडी जानना जहूरी समझा जाता है। चैसे अग्रेज़ी कया 
ज्ञान परमाई कर भी किसी भी क्षत्र ज्ञसे कम नहीं है और मातृ-धूमि के अलावा 
उसकी भी एक पित्‌-भूमि है जिसके दर्शन वह आज के बीस साल पहने कर आया 
है-लिकिन न तो उसवी मातृ-भाषा पर पितृ-भाषा हावी हो सवी और से मातृ- 
भूमि पर पितृ-भूमि हो। परसाई खालिस हिन्दुस्तानी लेखक है। मुक्तिवोध की 
तरह उसने भो अपनी सासे पढाई भारत के ही कसी प्राइमरी स्कूल में पुरी की 
जहाँ बैठने के लिए टाट-पट्दी होती है और जरा-्सी वात पर भालो पर चाटो 
ने आपात जझेलने पडते हैं। परसाई के इस प्राइमरी स्कूल के हेड मास्टर का 
नाम है इशा अल्ला खाँ । भारतेंदु, प्रतापनारायण मिश्र, वालमुकुन्द गुप्त, प्रेमचद, 
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गुनेरी, और रामचन्द्र शुवल वर्ग रह इस स्कूल के नायब मास्टर हैं। ये सभी मास्टर 
खुसरो, क्‍्वीर, सूर, तुलसी, बिहारी, धनानन्द, और गालिव वगैरह के पढाये हैं । 
परसाई खांटी देसी भाषा का लेखक है--विल्ायतो हिन्दी का नहीं। अपने पृराभों 
और मिथकों को उसने यूव दुद्मा है। इनका रचनात्मक उपयोग करते हुए अपना 
निराला ही वलेसिकी-यथार्थ बनाया भाषा का वाध्तविक आभिनात््य उसमे है 
या उधार वी पूंजी के बल्न पर व्यापार चलाने वाले उसके समकालीन सव-अभि- 
जनों में ? 
परमाई को याँटी देसी कहने का मतलव यह नहीं कि पश्चिम से भारत की 
सास्द्ृतिक भुठभेड के फ्लस्वरूप स्वायत्त होने बात्रे नये मुल्यों से उसे इतकार 
है। बोई चाहे तो भी ऐसा नहीं कर सकता। फिर परसाई झँसे करेगा जिसकी 
सूल दृष्टि ही मुल्य-ते न्द्रित है । मेरे खयाल से ती मूल्यों के प्रति अतिशय आग्रह- 
शीलता ही भारतीय सरह्ति की मुल विशेषता है! जहाँ मुल्य हो वहाँ नैतिकता 
होगी और जहाँ नैतिकता है वहाँ विचार कंसे नहीं होगा ? विवार-घारा इस 
लिहाज से विचारात्मकता की चरम परिणति ही प्रतीत होती है । इस तरह 
पश्चिम के साथ जातीय मुठभेड बे फलस्वरूप स्वायत्त होने वाले मूल्यों म॑ रेशनेत्दी 
ओर उसके द्वारा अब तक विकसित होने वाले दर्शनों म॑ सबसे वम इम्परफेक्ट 
लगने बाली माक्सवादी विचार-धारा वी तरफ परसाई का स्वाभाविक शुकाव 
भी मुझे उसके मुल भारतोय चरित्र के ही अनुरूप लगता है। इसीलिए उसके 
साहित्य की बुतावट में मुझे क्लेसिसिज़्म और यथार्यवाद ताने-बानों को तरह 
पिखलाई देते है। पता नही, इतने जटिल लेखक को कोई सरल कैसे मान बैठता 
है। लेकिन ऐसा समझने वाले बहुत बडी तादाद मै हैं ! एक साथ इतने लोग कैसे 
गलत हो सकते है ? फिर तो इसका मही मतलब हुआ कि जटिल को सरल करने 
का गुट परसाई ने हासिल कर लिया है कबीर की तरह। वेचारा परभाई ! 
अपने मुल्याक्स के लिए शायद उसे भी कवीर की तरह पाँच सौ साल इन्तशार 
करना पड़ेगा । मैं भी कैसा पागल हूँ ! जिसके दतने बरस जीवित रहने वी 
संभावना दिखाई दे रही हो उस अभागा कहता चाहिए या भाग्यवात ? 
ऐसा नही है वि' हिन्दी में परमाई की चर्चा किसी वोने से नही हुई या उसका 

कोई नोटिस नहीं लिया गमा | इसके विपरीत एक खास हल्‍ते में वह तो जैस पूजा 
ही जाता है । लेकिन मैं समझता हूँ कि मूतिभजक परसाई को ही वह सब बहुत 
पसन्द नही होगा । पूजने के बजाय उसे समझने की कोशिश होनी चाहिए थी। 
अगर सह उसके पार्टी एलाइनसेट के कारण परसाई को सहत्वपूर्ण लेखक माना 
जाता है तो इसका सीधा मतलब तो यही हुआ कि कम से ज्यादा उसके कल" 
विक्शन को महत्व दिया जा रहा है। माक्स ने मनुष्य के होने की उतके काम से 
जोडा थां, उसके फैथ से नहीं । विचार और आचरण की दुई के लिए मार्क्सवाद 
मे कोई जगह नही है। कला को स्वायत्तता के सवाल को सिर्फ इसलिए नहीं 
वरकाया जा सकता क्‍योंकि इसे पश्चिम ने उठाया है। बल्कि तब तो उसका 


43 


सामना करना और भी ज्यादा जरूरी है। कलाकार वी स्वतत्रता का मतलब 
मनचाहा लिखने की स्वतवता बताया जाता है। सिर्फ इतना ही सिद्ध कर देने 
से काम नही चलेगा कि पूँजीवादी देशा के लेखका का भी यह स्वतस्ता हामिल 
नही है और वै भी अतत कमी खास वर्ग वी हित-रक्षा के लिए ही लिखने को 
स्वतन्न हैं। पूँजीवाद वी तरह समाजवाद किसी खास वर्ग की नहीं वल्कि पूरे 
भनुष्य समाज की सम्पूर्ण मुक्ति वी बात बरता है। ऐस मुक्त समाज मे भला 
लेखक ही अपना स्वैक्छिक कर्म करने को बसे स्वतन नहीं होगा ? यदि समाज- 
चादी देश वे लेखको का वह स्वतवता मित्री नही दिखाई देती तो उसे लिए 
वहाँ का जड तत्र हो जिम्मेदार है, माक्सवादी दर्शन बतई नहीं । मैं समाजवादी 
दश म नही रहता । इसलिए वहाँ के तत्र वी जडता मेरी मजबूरी नही है । मैं भी 
ाल्टर बेंजामिन की तरह प्रतिबद्धता के सवाल को रचना की स्तरीयता मे जोड़ 
कर देख सकता हूँ । आर्टिस्ट एज ए प्रोइयूसर शीर्षक अपने लेख म प्रतिबद्ध 
रचनात्मक्ता पर विचार करते हुए वेजामिन ने कहा है कि रचना में अन्‍्त- 
निहित प्रवृत्ति राजनीतिक दृष्टि से तमी सही हो सकती है जब माहित्यिक 
दृष्टि से भी सही हो । सभी सही (जार मेरा) राजनीतिक प्रवृत्तियों स सीधे या 
जटिल तरीके से जुड़ी यह कलात्मक प्रवृत्ति ही (जोर मेरा) रचना का स्तर तय 
करती है। ब्वेश्त न उत्पादन बे साधनों को मुक्त करने की कोशिश करते प्रगति- 
शील वुद्धिजीवियों द्वारा रूप और उत्पादन के औजारो के रूपान्तरण को भी 
वर्ग सघर्ष म हिस्सेदारी माना था । यह बहूना गलत नहीं है कि व्यापक वर्ग- 
संघर्ष मं परसाई एक महत्त्वपूर्ण भूमिशा अदा कर रहा है--लेकिन यह समझने 
के बाद कि ऐसा वह अपने ही कार्य क्षेत्र मे, अर्थात्‌ अपन लेखन के माध्यम से 
कर रहा है। ऐसे सध्प में लेखक की भूमिका ब्रेश्त के शब्दी में फबशनल 
ट्रासफर्मेशन की ही हो सकती है। 
मैंने अन्यत्र भी लिया है कि सामाजिक परिवतेन के लिए सक्रिय तत्त्वो मे 
साहित्य की भूमिका गौण और आनुपगिक न होवर स्वतत्र और अनुपुरक होती 
है। माव्से के हो अनुसार साहित्य का मुख्य काम मानव मन की रचना करना 
और उसे अधिकाधिक सवेदन समृद्ध वनाना है । समझदार और सवदनशील 
आदमी हो शोपण का विरोध और बत्याचार का प्रतिकार करने के लिए 
सन्नद्ध हो सकता है| मेरी समझ में नही आता कि लेखक को उप्तती अपनी जमीन 
पर अपने ही औजारो से काम करने को नहीं दिया जाता और पार्टी से बतौर 
कार्यकर्ता जुड़ने का आग्रह क्यों क्या जाता है। पार्टी से तो उसी की शर्तो पर 
जुड़ा जा सकेगा, लेखन की शर्तों पर नही । गेर-रचनात्मक शर्तों पर रचनात्मक 
काम तो सिर्फ हुकूमत के बल पर कराया जा सकता है। सोचने की वात है कि ऐसा 
काम क्षितना वास्तविक रचवात्मक होगा । कम से-कम मैं तो उसे आदर्श मावसे- 
वादी वेखन मानने को तैयार नही हूँ। मैं अपने माक्स को जानता हूँ । लेखक के 
लिए माक्सेवाद निरा क्तविकशन नहीं, इस कतविवशन से प्रमूत लेखकीय कर्म 
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ही हो सकता है । मैं माक्सेवादी दर्शन की शिक्षा लेने के उद्देश्य से प्रगतिशील 
साहित्य को तरफ नहीं जाता, इस दर्शन से गढे निष्पाप रचनात्मक मन मे जुड़ने 
के लिए जाता हूँ। इतना मूर्ख नही हूँ कि अधिरचना को आधार मान लूँ। 
शायद यही कारण है कि मुझे परवर्ती की तुलना मे पुर्ववर्ती परसाई ज्यादा 
प्यारा लगता है। परवर्ती परसाई तो अक्सर क्ल्चरल कोमिसार की भाषा मे 
बात करता जान पडता है। इस परसाई की समीक्षा करने के लिए पार्टी- 
लाइन की समीक्षा करनी पडेंगी। में राजनीति का आदमी नही हूँ इस मूल 
अयोग्यता के अलावा इसलिए भी उसकी तफमील मे नही जाना चाहूगा क्योकि 
पिछले दिनो का, खास तौर से सन्‌ 69 से 77 तक का, उसका रिकार्ड इस लायक 
नही है । राजनीति मे कव नीति रणनीति मे और रणवीति नीति मे ददल जाये इस- 
का ठिकाना नहीं। लेकिन साहित्य में तो सिफ धर्म-युद्ध जायज मात्रा जाता है। 
पार्टी की भुसल्सल क्लावाजी नपरसाई को भी वाजीगर वनने पर मजबूर 
किया । विश्वसनीयता घटने पर लेखक की रचनाशीलता कैसे ज्यों की त्यों बनी 
रह सकती है ? कोई मुझसे पूछे कि' तुम्हारे समय वी सबसे वडी दुघेटना क्‍या है 
तो मै बेखटके कहूँगा, लेखक परसाई पर उसके पत्रकार वी विजय । यह नही कि. 
में ज्नलिज्म को साहित्य-रचना से कोई कम जरूरी काम मानता हूँ । जर्नलिज्म- 
बजातेखुद रचनात्मक होने के अलावा लेखक की सहजात रचनाशीलता को भी 
परिपुप्ठ कर सकता है । अगरेजी, रूसी और अनेक दूसरी भाषाओं में भी इसके 
कई उदाहरण मिल जायेंगे । हमारे यहाँ बे क्विया मे मुक्तिवोध और गद्यकारों मे 
परसाई खुद इसका उदाहरण है। आलोचना के क्षेत्र म हमारे यहाँ दुहरे मान- 
दड क्तिने खुत्लमखुल्ला तरीके मे अपनाये जा रहे हैं यह इसी से जाना जा 
सस्ता है कि अघवारी अदाज मे अथवारी हलचलो को अपनी कविता में विन्यस्त 
ब'रने वाले रघुवी रसहाय का काम तो महत्त्वपूर्ण ठहराया जाता है लेक्नि गद्य के 
क्षेत्र में जमाने स ऐसा क रते प रसाई को एक जि एटिव जर्नेलिस्ट कहकर टाल दिया 
जाता है। इसमे शक नही वि पत्रकारिता परसाई के परवर्ती लेखन की सीमा बनती 
गयी--लेक्नि क्या यह सिर्फ परसाई के साथ हुआ, रघुवी रमहाय वे साथ बिल्कुल 
नही ? इसके अलावा क्या वह सिर्फ सीमा है उसकी, शवित कही से भी नहीं रै 
मेरे स्घाल से तो पतकारिता परसाई के लेखन के मूल स्वभाव में है--और मूलत 
इसी कारण समकासीन गद्यकारों मे वह एकदम अलग से पहचान लिया जाता 
है | परसाई की अतिशय सामाजिक-राजनीतिक सजगता का मुख्य श्रेय मैं उसके 
भीतर के इस पत्रकार को ही देना चाहूँगा जिसके कारण देश के किसी भी कोने से 
कक्‍ड उछालकर फेक देने से परसाई के ताल में लहरें उठने लगत्ती है। जाजे 
आरवल की तरह उसके भीतर के पत्रकार ने कभी परसाई के लेखक को भी 
बेहद परिपुष्ट क्या था।सडक पर वद व ट्रफिक हो जाने से पिछते कुछ 
सालो से जरूर इन दोनो के वोच परस्पर आदान-प्रदात का सिलसिला लगभग 
समाप्त हो गया प्रतीत होता है। लेखक परमाई को एक डायवर्शन में ढकेलकर 
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पत्रकार परसाई मुख्य मार्ग पर चलने लगा है। ट्रैफिक पुलिस चौवल्ती थी। 
इेवियेशन नही होना चाहिए पार्टी-्लाइन से ! लादो की तादाद में बिकने बाली 
और एक मिनट मे दस बार हवा मे पलटने वाली पत्रिकाओं मे प्राय छपने वाली 
परसाई वी रचनाएँ वेस्ट सेलर होती गयी। दुय से आपूरित वह रचनात्मक 
मन उसमे से धुँघलाता गया जो हमेशा मुझे अपने व्यवितगत दुख से ऊपर उठा 
कर व्यापक दुख से जोड देता था । पत्रकार वे उसवे लेख पर हादी होने से 
परसाई की रचना भें अन्तर्विप्ट क्लेसिकी तत्त्वो को सचमुच बहुते मुक्सान 
उठाना पडा। 
ब्लेसिक्स हमारे सामूहिक अवचेतन वी सचाई हैं। जिस दिन यह सचाई 
मर जायेगी आदमी इस दुनिया में नही रहेगा । आदमी दुनिया में है और उसे 
निरतर घेहतर बनाने मे लगा हुआ है, यह बतलाता है कि उसके भीतरवी 
सचाई अभी पूरी तरह जीवित है। सत्य तो सीधा और सरल होता है लेक्नि उस 
सक जाने बा रास्ता बेहद पेचीदा और घुमावदार | रास्ता या खासी भूलभुलेया 
है । टोह लेने के लिए हम, जाहिर है उस पर बहुत भरोसा होने वे कारण ही, 
पहले अपना अग्रगामी दस्ता भेजते है। इस दस्ते की गलती या लापरवाही, 
एडवेंचरिश्म या समझौतापरस्ती, हमे भी ले डूबती है। पूरे का पूरा काफ्लि 
गुमराह हो जाता है । अभी पिछले दिनों ही हमने देखा कि आपातकाल के दौरान 
सी० पी० आई० का भी काफिले का काफिला भटक गया था। वदक्स्मिती से 
इसम परसाई भी शामिल था | उसकी बदकिस्मती यह नहीं थी कि वह सगठन 
के साथ था--दल के महत्त्व से इन्कार करके किसी अमूर्स धारणा से प्रतिबद्धता 
की वात करने को मैं शुद्ध चालाकी समझता हूँ---बल्कि यह कि वह ऐसे सगठन 
के साथ था जिसके शीर्पंस्थ नेताओं का अपने ही निचले काडर ओर सामान्य 
जन से सम्पर्क टूट गया था । शायद खुद परसाई का हाथ भी कुछ देर के लिए. 
जन-समूह की नब्ज पर से हट गया था वरना वह फौरन समझ जाता कि दल 
के नेतृत्व का अपने आधार स कोई सम्पर्क नही रह गया है जौर जाने अनजाने 
पार्टी ने ऐसा स्टैंड ले लिया है जो व्यापक तौर से जन-विरोधी स्टैंड है। 
इमरजेंसी के दौरात सी० पी० आई० से जुड़े रहने के कारण परसाई की 
विश्वसनीयता के बारे में भी अनेक युवा लेखक शवालु हो गये थे । जिस दौर से 
हम गुजर रहे है वह घडी भर वे लिए भी अपनी कमर-पदट्टी ढीली करने की 
इज्जत नही देता ऊघे कि मरे । 
परमाई क्मोबेश तीस साल से लगातार लिख रहा है। मेरे विचार से छठा 
दशव उसकी रचनात्मकता का उत्कप-काल था। सातवें दशक से तो परसाई 
स्थापित लेखको की श्रेणो में आ गया था। वडी पत्रिकाएँ उसका मुँह जोहती। 
उसवी कितावा के लिए बडे प्रकाशकों मे होड लगने लगी। ऋातिकारी परसाई 
बड़े सूडम ढेग से लोकप्रिय बनाया जाने लगा | चोट करने के बदले' उसके व्यग्य 
मजा दने लगे । बड़े लोगो से उसका मेलजोल वढने लगा। अपने लोगों से कम 


हू 
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होने लगा। ये बड़े लोग पार्टी के भी थे और पार्टी के वाहुर के भी। परसाई का 
एक पैर भोपाल में तो दुमरा दिल्‍ली में टिक गया । उसको बहुत दिनो तक पता 
ही नही चला कि कैसे सूक्ष्म तरीके से वह अपने आत्मा के सहचरो से ही 
ब्रिलगाया जा रहा है। और जत्र पता चला तो वहुत देर हो चुकी थी। बह 
अपने घर तब से कट चुका था | उसने उन लोगो को भी छोड दिया था जिन्हें 
उसने अपना खून देकर पाला-पोसा था। उसने अपने आपको शराब में इुब़ो 
दिया। चार साल पहले रायपुर मे आयोजित बवीर-उत्सव की याद करते हुए 
कम्युनिस्ट पार्टी के एक सवेदनशील और कर्मठ कार्यकर्ता ने मुझसे एक वार कहा 
था कि परसाई जी उन दिनो इस कदर पीने लगे थे कि हम दुख के साथ-माथ 
'शमिन्दगी भी महसूस करते। मैने छूठते ही कहा था, “उन दिनों की पार्टी- 
लाइन को नशे में घुत होकर ही स्वीकार किया जा सकता था, काम रेड ।” गलत 
और अनैतिक समझौते आदमी के प्राण ले लेते है। मैं जानता हूँ उन दिनों 
'परसाई क्तिना टूट गया था । वह ऐमी व्यथा थी जिसे वह क्सी के भी साथ 
नही बाँद सकता था । वह एक मिनट भी नहीं सो पाता। सारी रात जागता, 
बोतल की सील तोडकर एक साँस में पूरी निप खाली कर देता और सीकचे में 
अन्द शेर की तरह कमरे के चक्कर लगाता व्याकुल स्वरों में बुदबुदाया करता, 
+'सुखिया सब ससार खावँ अरु सोवे दुखिया दास क्वीर जागे अरु रोवे ।” वह तो 
'परसाई था कि कफन फाडकर फिर से उठ खडा हुआ । ऊँघते को हम सबने मरा 
माने लिया था। देखिए, किस हेकडी के साथ फिर से खडा होकर कह रहा है-- 
“हम न मरे मरिहै ससारा हम क्‌ूं मिलया जियावनहारा ।/ 
मैं जानता था परसाई बहुत दिनो वक हाथी दाँत के मीनार में नहीं रह 
सकता और एक दिन अपनी धरती पर वापिस जरूर आयेगा। प्रखर वोडिकता 
से दीप्त तेज-तर्रा र परसाई के भीतर बैठा टिमिरनी गाँव का हरिशकर उसे चैन 
नहीं लेने देगा। शहूराती लोग नहीं जानते, ऊपर-ऊपर से निहायत भोलाभाला 
दिखने वाला हिन्दुस्तान का देहाती कितना घाध और काइयाँ होता है। परमाई 
के भीतर भी ऐसा ही एक घाघ देहाती बैठा है । वह एक वार धोखा खा सकता 
है, बार-बार नही | दूमरी आजादी का हमें शुक्रगुजार होना चाहिए जिसकी 
जह से पहली आजादी का परसाई हमे फिर से वापिस मिल गया है। गलतियाँ 
कौन नही करता ।जो जिन्दगी भर फेस पर बंठे रहते है वही नही करते हागे। 
आूल-गलती की सीढियाँ ही हमे ऊपर तक ले जाती है। भूल आलमगरीर। मेरी 
आपकी क्मजोरियो के स्याह / लोहे का जिरहवरतर पहन यूंज्वार / हाँ दूंध्वार 
आलीजाह / वो आँखें सचाई की निकाले डालता / इतने में हमी में से / अजीव 
'कराह-सा कोई तिकल भागा / महसूस होता है कि वह बेनाम / वेमालूम दरों 
«के इलाके में / सचाई के सुनहरे तेज अक्मों के धुंघलके मे / मुहैया कर रहा 
लश्कर / हमारी हार का बदला चुकाने आयेगा / सकल्पर्मा चेतना का रक्‍्त- 
4 ब्लावित स्वर ॥ 
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क्मन्सेनम मुझें तो समता हैनि गहरे आत्ममपन ने दौर में ग्रजरवर 
परमाई फिर अपने स्चना-लोक मे लोट आया है। मैं खुद चाहूँगा वि निर्मल 
मर्मा 'बत्पना-सोव' वी शर्तों पर” ही परसाई के साहित्य वी भी परीक्षा परे । 
सदि उनका थाम विरोध इरेशनेल्टी वी हदो सब पहुँच चुका हो तब ता बुछठ भी 
महना-सुनना बैवार है दरता ये भी इस नतोजे पर पटूचे दिना नहीं रह सर्वेगे 
कि 'हप और रास्ते! की छोज के मामते में भी मुक्तियोध ही नहीं काई भी 
महस्वपृर्ण प्रयतिशीतव लेयक कयावादियों से बहुत पीछे नहीं रहता। ऐसा परत 
बे निए निर्मल वी तरह “अनुभव के बार्टेट” वा महल्व कम वरना उसे वितबुल 
जरूरी नहीं लगता बयोवि' वह जानता है वि रूप-तत्त्व की तरह वस्तुनतत्य के भी 
ग्थिमित्रद्ध होने से रचता सडित और अश्रामाणिक ही वन पडेगी। प्रगतिशील 
सैखया मछली पवड़ने के लिए तो जाल या उपयोग बर सवता है लेक्नि बला- 
बादियों को तरह पुहरा पकडने के लिए नहीं । बरी र, तुलसी, भा रतैन्दु, प्रेम चन्द, 
मिराला, 'रामचन्द्र शुदुत, हजारी प्रसाद द्विवेदी या मुवितयाध वी तरह परमाई 
का भी शब्द-लोब बोरा माया-दर्पण नहीं है । 


“- प्रमोद वर्मा 





विश्लेषण 


मध्यप्रदेश का जाज्वल्ममान कथाकार 


श्री हरिशकर परसाई मध्यप्रदेश के उन क्यावारो में से हैं, जिननी कि आज तक 
हिन्दी साहित्य मे कापी चर्चा होनी चाहिए थी। इसका कारण यह नहीं है कि 
श्री परसाई जी महान्‌ हैं, और उनकी इतियाँ महान्‌ हैं, वरन्‌ यह कि उनकी 
बहानियाँ खरी है। इस खरेपन मे खुरदुरापत है, जो मौजूदा यवार्थ का एक गुण 
है, किसी आत्मग्रस्त सबजेक्टिव वृत्ति वा लक्षण नहीं । यदि सरकृति का अर्थ 
मौजूदा यथार्थ से भागना है, या उस पर मुलम्मा चढाकर उसे मकक्‍ली सौन्दर्य 
अदान करना है, तो वह सस्कृत्ति बेकार है। इस सस्कृति के जाने-अनजाते ज्योति- 
धंरो का प्रकाश भेघेरा पला रहा है, और उसकी छायाएँ खरे लेखको पर फैल- 
कर, साहित्य के विस्तीणं क्षेत्र में उन्हे चर्चा का विषय भी नही बनने देती । लेकिन 
बहस जरूरी है--साहित्य के विकास के लिए ! 
साफ कह दूँ कि विदेशी में जिन मौजूदा भारतीय लेखकों वी इतियों का 
ठाढ से प्रकाशन हुआ है उन लेखकों में से वहुतेरे अत्यन्त साधारण है। श्री 
परसाई कलात्मक दृष्टि से प्रगतिशीलता के क्षेत्र मं, उनसे बही अधिक समर्थ है। 
परसाई जी बडे आदमी नही हैं कि जिन्हे खुश करने के लिए यह लिखा जा रहा 
हो, किन्तु उनकी कृतियों मे प्रकाशित दिशाकाश की उपेक्षा नही की जा सकती । 
मानदण्डो का प्रयोग बहुत सावधानी से किया जाना चाहिए ! यदि परसाई 
जी की तुलना, रोम्याँ रोलाँ, गोकों और तात्सतॉय से करने लगें, ती हमारी 
चुद्धि वी दिकवा।ल-्सवेदना छुप्त हो गयी समझिये। किन्तु कौन जानता है वि. 
भारतीय घरती की उर्वरता श्री परसाई जी के कला-हृदय से फूटनेवाली हो? 
यह सही है कि बीज आज भव्य वृक्ष नहीं है । किस्तु कोत कह सकता है वि वह 
सघन-छाय नही होगा ? शायद ऐसा न भी हो, और श्री परसाई आगे उन्नति ने 
कर सकें, और अनेक प्रद्यात किन्तु मनन्‍्द लेखकों मे हो उनका स्थान अना रहे । 
किन्तु आलोचक का यह धर्म है कि वह कृतियों के भीतर से सूचित सामर्थ्य- 
“सम्भावनायें लेखक तथा पाठक के सामने रखें। 
श्री परसाई जी के मामले मे यह और भी जरूरी है। इसलिए कि उनकी 
कृतियों मे प्रकट खरेपन का एक व्यक्तित्व है, उसका एक उद्देश्य है, और गुण- 
समन्वित उसवी एक पृथक शैली है। इतती उपलब्धि के लिए भी बहुत तपस्या 
लगती है।. 


जो पाठक 'तव वी बात और थी! पढ़ेंगे, उन्हें परसाई जी की क्षमता का 
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पता लग जायेगा | मेरे ख्याल से, उनकी सर्वश्रेष्ठ कहानी 'एक घट़े का साथ! है, 
जो वस्तुत हिन्दी की उच्चकोटि की कहानियों में से है। परिस्थितियों के फल- 
स्वस्प चरित्र में विषयसिपूर्ण असन्तुलन का जो चित्र लेखक ने प्रस्तुत किया हैं 
वह बहुत ही ट्ँजिक है । किन्तु कश्ण नही । वह विद्रूप है। हाँ, अलवत्ता, बुल 
मिलाकर इस विद्वूप का उद्घाटन मानव-सुलभ वरुण सहानुभूति से विया गया 
है। उनकी इस क्षमता का दूसरा किन्तु साधारण, नमूला स्मारक कहानी है। 
वडी-मे-बडी बात उडते-उडते कहने की महज-सुलभ बहिर्मुखी वृत्ति क वारण, बह 
कहानी अपनी पूरी ऊँचाई पर पहुँच नही सवी । विम्तु उमम णो बुछ भी है वह 
परफंक्ट है। क्ल्तु बह परपक्टपन हमणशा ऊँचाई नहीं होती, यद्यपि हो सकती 
है। हो सकने और होने बे वीच का फ्क महत्त्वपूर्ण है। जो हो, उतवी कुल 
चीजें पढ़ जाने पर यही लगता है कि चरित्र की आन्तरिक्‍ता वें प्रति थी परसाई 
जी का ध्यात कम है | ध्यान दिया जाये तो क्या कहना ! 
किल्तु, परमाई जी वा सबसे बडा सामथ्य सवदनात्मक रूप से यथार्थ का 

आकलन है, चाहे वह राजनैतिक प्रश्न हो या चरित्रगत | हमारे यहाँ की 
साहित्यिन' सस्कृति ने सचाई के प्रकटीकरण पर जो हृदवन्दी बरके रखी है, उसे 
देखते हुए श्री परमाई जी की कला सहज ही वामपक्षी हो जाती है। समाज और 
जनता से दूर, अभिजातवर्गीय शिष्टता/, 'भद्॒ता' और 'सौजन्य' ने जो मानसिक 

सेंसर लगा रसे है, वे सबसे पहले हमार जीवन वे सामाजिव और राजनैतिक 

यथार्थ पर लाथू क्ये जाते है | इस सेंसर से ग्रस्त कलात्मक अभिरुचि मौजूदा 
यथार्थ को ठीव-ठीक ढंग से प्रव॒ट नही होन देती । यह तो श्री परसाई जी बी 

व्यवितिमत्ता है कि वे इस प्रकार के साहित्यिक सौन्दर्य के झमेले मे नही पडें । उम्र 

और तीक्र प्रतिक्रियाओं को काट-छाँटकर उन्हे 'सौम्य' बनाने, याती शेर की 

बकरी वनाव'र उससे घास चरवाने का उद्देश्य इस अभिरुचि बी विशपता है ॥ 

इसका अर्थ यह नही है कि श्री परसाई भौडे ढग से प्रगतिशील है नारेबाज हैं। 

यह विल्कुल नही। विन्‍्तु असलियत को छूपाने के लिए उसे विगाड देने की कला 

उनके पास नहीं है। उनकी कला यथार्थ प्रकट करने के लिए अनेक मार्गों, यहाँ 

तक कि दम्तक्थाओं तक का प्रथोग करती है। “भेडें और भेडिये' एक ऐसी ही 

महत्त्वपूर्ण दन्‍्तकथा है। श्री परसाई इनमे, बस्तुत , मौजूदा तरुण पीढी की राज- 

नैतिक, सामाजिक तथा मानवीय दृष्टि प्रवट करते है। लेखक की क्मजोरियाँ 

तथा सामर्थ्यं, दोनों की विशेषताएँ प्रतिनिधिक हैं । 

परसाई जी की और भी वृहत्‌ सफ्लताओ के दम आकाक्षी हैं। हम उनके 
आगे के विक्राम को देखते रहेगे। 


-“+ग० मा० मुदितवोध 


[(सम्मवत ) वेया छूड के दोपावली विशेषारू, 956 में प्रकाशित) 


खऋपनी शताब्दी का कबीर 


व्यग्थकार मानवीय मूल्यो का विचारक होता है, साहित्य उप्तका लक्ष्य नहीं 
उसका माध्यम है उसका लक्ष्य तो है मनुष्य और भानवोम मूल्य--इसलिए मैं 
हशिशिकर परसाई को यद्यपि वे गद्य लेखक है--मूलत एक कवि और द्रप्टा वे 
रुप में स्वीकार करता हूँ 
साहित्य के एक आस्थावान पाठक के नाते प्रारम्भ मे जब कोई पत्रिका 
उठाता था तो पहिले उसमे कविताएँ पढता था। धीरे-धीरे जाने कैसे इस स्थिति 
मे आ गया हूँ कि पहिले वह पृष्ठ पढता हूँ जहाँ हरिशकर परसाई की कोई रचना 
होनी है। शायद किशौर पाठक से वयस्क पाठक की यात्रा का यही मा यह भी 
एक मार्भ है। हरिशकर परसाई ही नहीं और भी व्यग्य-लेखकों की रचनाएँ 
यहिले पढ़ता हँ--परन्तु हरिशकर परसाई से व्यक्तिगत परिचय और आत्मीय 
सस्वस्ध होते के कारण शायद ज्यादा लगाव है और, मैंने उतकी करीद-करीद 
सभी रचनाएँ पढी हैं ओर किसी न किसी प्रकार उनसे प्रभावित हुआ हूँ---उस्ती 
तरह जैसे एक साधारण पाठक होता है। आज मैं स्मृति को टटोलबर पूछता हूँ 
कि मैंने परसाई को पहले-पहल कब पढा ? तो याद आता है कि बहुत पहले 
यानी 953 भे 'हँसते हे रोते है' की कहानियाँ पढ़ी थी। सोचता हूँ कि प्रति- 
क्रिप्रा क्या थी ? याद है कि उतकी समसस्‍्ते कहानियी ने उत्कृष्ट कविताओं की 
तरह अभिभूत क्या था। झांज जान पाया हूँ कि उत्तृष्ट और ईमानदार काव्य 
के लिए यह आवश्यक है कि उसमे मानवीय सवेगो की राग्रात्मकता और चिन्तन 
की तटस्यता का सश्लेषण हो । इसके लिए यह नितान्त अनिवार्य है कि रचना- 
कार प्रतिबद्ध हो । हरिशकर परसाई की प्रतिबद्धता यथार्थवादी वैज्ञानिक 
वैचारिक निप्ठा पर आधारित है और उजागर है, और उसका मूल उनकी मान- 
बीय सवेदना और रागात्मकता में है । 
हँसते है रोते है! की कहानियाँ उन्हे द्वम्टा की कोटि में स्थापित करने वे 
लिए पर्माप्त हैं। सारी कहानियों में वैचारिक आस्था वाले यथार्थवादी को द्प्टि 
और व्यग्य की गगा-यमुता ती उजायर है ही, करुणा की सरस्वती भी अन्त सलिला 
बी तरह अपनी उपस्थिति का आभास देती है। “भीतर का घाव' कहानी कृत्सित 
यथार्थ की भामिक तस्वीर है, और हिन्दी की गिनी-चुनी कहानियों में मिले 
जाने योग्य है। पाउण्ड प्रदर्शत आथिक दवावों से उत्पन्न कनुपित मानसिकता 
वाले माता-पिता ओर चाची के चरित्रो की पीठिया पर सहज स्नेहमय भैया और 
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आवित इसी मे है कि बदलते परिवेश भिन्न आयामो और ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य 
ने बदलाव के बावजूद रचना ने अपनी प्रासग्रिकता नहों खोई है । यह लेखक 
हुरिशकर परताई की अस्मिता का मूल तत्त्व है। 

'बया कहा' और 'साडी का रग' दोनो कहानियाँ पुंजीवादी समाज मे प्रचलित 
व्यार---प्रेम के ढकौसते को उजागर करती है और प्लेटानिक लव के बारे मे चली 
आ रही बिशोर मत वाली वचकाना धारणा की जड पर आघात बरती है। दोनो 
रचनाएँ सशक्त व्यम्य कथायें हैं। 

नरक से बोल रहा हूँ' और “भूख का स्वर! सामाजिक उत्पीडन को रेखा- 
'वित करती हैं तथा समस्त स्थावित सामाजिक-राजनैतिक व्यवस्था के 

जिलाफ जिहाद करने के लिए, विद्रोह व रने के लिए जांग्रत करत वाल्ली रचनाएँ 
है! 

संग्रह की अन्‍य रचनाएँ भी पठनीय है और उनमे करुणा के साथ व्यग्य की 
विकृतियों वा मूलोच्छेदन करते वाली धार भी है! 

हिस्दी के पहले विद्रोही कवि कवीर ने परसाई को बहुत प्रभावित किया है। 

यदि हरिशकर परसाई 5वी या 6दी शताब्दि म॑ पैदा होते तो कबीर होते 
और यदि कबीर दीसदी शता«्दि मे पैदा होते तो हरिशकर परसाई होते । व्यस्य 
के साथ करुणा का पुट--समस्त रचताओ को एकदम असामान्य भूमिका प्रदान 
करता है । कुछ विचित्र और विरोधी तत्त्वो का घोल है--परन्तु वह घोल 
सपृक्‍त घोल है और हरिशकर परमाई में ही वह नैसशिकता प्राप्त कर सका 
है। रघता मे इस प्रकार घो अन्योन्याप्षित्त ग्रुण्फन हर रचनाकार के वस्च को 
बात नहीं है। इस तरह की बात अभ्यास-जन्य शिल्प से पैदा हो सकती 
है कि नही बह विवादास्पद विषय हो सकता है, परन्तु चूंकि यह वात हरिशक्र 
परसाई की प्रारभिव रचनाओ में भी है अत मैं इसे उनके कलाकार के 
साथ सहजात मानता हूँ। किसी भी वास्तविक जतवादी लेखक के लिए ये विशेष- 
ताएँ अतिवाय हैं। हरिशकर परसाई वी रचना मे घीरे-धीरे व्यग्य की धार तेज हुईं 
है परन्तु उतमे मानवीय बरुणा का अश घीरे-घोरे घट गया है । शायद कालम 
“राइटिंग मे इसे साथ पाता सभव भी नहीं । उनका) नियमित लेखन जो पत्र पत्रि- 
कओ के कालभो म देखने को मिलता है बह अधिकाश में असपृक्‍त व्यग्य लेखन है 
और समसामयिक राजनैतित पड्यन्‍नों, पाखड़ो और विक्ृृतियों के प्रति पाठकों 
में वितृष्णा पैदा करता है ( 

आज का हिन्दी व्यग्य-लेखन विकास के क्रम मे भ्रौढ हो चुका है परन्तु 
उसमे हल्का हास्य और हलल्‍्डे से अहार करने की क्लाकारीय कोमलता शेप 
है । परन्तु परसाई में हल्या आधात करते समय बह हल्की क्लाकारीय 
वोमलता नहीं है। उनके परवर्ती लेखन में जो प्रहार है बह आक्रोप पी 

स्पष्ट अभिव्यवित हैं जौर उप्तमे पौश्प स्पष्टत परिलक्षित होता हैं। इसका एफ 
वारण यह हो सकता है कि परसाई वा केद्ध अब व्यक्तिगत मनुष्य की तुलना में 


84 


मनुष्यता को वनाने-विगाडने वाली सस्थाएँ या प्रतिष्ठान हो गये हैं, परसाई अब 
जुबेनल या पोप की तरह पाखण्ड या ध्रप्ठाचार को केवल बेनकाब कर सतुष्ठ 
नही हो जाते, वे हमारे भविष्य का निर्माण करने थाली, उन्हें नियत्रित करने 
चाली शक्तियों के पाउण्ड या उनकी फिसलन के बारे मे चिन्ता बरतेहै और 
चाहते हैं कि समय रहते हम सावधात हो जावें । इसलिए वे सुतार की कोमलता 
से नही लुहार की पौरुषता से प्रहार करते है । 


--#ष्णकुमार श्रीवास्तव 


सामाजिक-राजनीतिक चेतना का राडार 


“सही व्यम्य व्यापक जीवन परिवेश को समझने से आता है। व्यापक सामा- 
"जिक, राजनीतिक परिवेश की विसगति, मिध्याचा र, असामजस्य, अन्याय आदि 
की तह मे जाना, वारणो का विश्लेषण करना, उन्हे सही परिपेक्ष्य में देखना-« 
इससे सही व्यंग्य बनता है| जरूरी नहीं कि ध्यम्य में हँसी आागे। यदि व्यग्य 
चेतना को झकझोर देता है, विद्रप को सामने खडा बर देता है, आत्म साक्षालार 
जराता है, सोचने को बाध्य व सता है, व्यवस्था की सर्डाध को इग्रित करता है और 
परिवतेन वी ओर प्रेरित कर्ता है तो बह सफल व्यग्य है। जितना व्यापक परि- 
बेश होगा, जितनी गहरी विसगत्ति होगी, जिवनी तिलेमिला देनेवाली अभिव्यक्ति 
होगी, व्यंग्य उतना ही सार्थक होगा ।/ 

व्यग्य दे बोध, उसके सगठन और उद्देश्यों का यह विवेचन हरिशकर परसाई 
"का ही है । परसाई वी कलम ने ही, हिन्दो के पाठकों वो व्यग्य वो वह आधुनिक 
चेतना और धार दी जो आज हर नखवार और साप्ताहिक, पाक्षिक, मासिक को, 
व्यग्प वा कॉलम चलाने पर मजदूर वर रही है। हास्य और व्यग्य को एक 
ही धडे मे रखने वाले चतुर सुजानों को, व्यग्य वी भोतरी मार, अथाह वरुणा, 
विसगति स दी-दो हाथ कर उसे नप्ट करने की रचनात्मक छटपटाहट और 
क्षणिक खिलखिलाहट उपजाने वाले हास्य में कोई अतर नजर नही आता था। 
मदि अतर समझ में आ भी जाता था तो वे उसवी आँख से आँख मिलाने भे डरते 
भ्चे। 

समय लेक्नि कमी वी नहीं सुदता । वह अभिव्यकित वे रास्ते खोज लेता 
हैं। कवीरदाम चौराहे पर खडे होकर ही अपनी बात वह लेते है । उनके व्यग्य- 
वाणी की, गाली बनाकर आप फगो में बदल दीजिए, करुणा और सघप वो 
भत्तर्धारा से फूटे उनके बोल सदी पर सदी पार करते हुए वार-वार हमारे धर 
चढ़बर बोजेंगे । 

सन्‌ 60 वे आसपास भारतीय राजनीति का वह समय था जबकि आधुनिक 
वैज्ञानिक सोच विरोधी, प्रगति विरोधी ययास्थिति परक, व्यवस्था हित समर्थक 
शक्तियाँ नये सिरे से अपनी तावत वदोरकर दृश्य पर बहुत तेजी से उभर रही 
थी। सभी जानने है कि साम्प्रदायिक और निजी पूँजो परस्त चेहरे एक ही सिक्तरे 
-े दो पहलू हैं। दोनो का हिंत एक-दूसरे वी मजबूती में है, इसोलिए तमाम दुनिया 
मं ये मिली हुई हैं। कभी राष्ट्रवाद के नाम पर, दभी घरमें बे सहारे, वी भाषा 
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ओर सस्कृति की घुजाएँ उठाकर ये हर समाज कीउ न क्मजोरियो को पोसनेः 
के प्रयत्त करती रहती है जिनसे उन्हें रस मिलता है। सन 60 के आसपास 
पतन-शील प्रवृत्तियों के ये सभी मोहरे विसात पर बहुत तेजी से आगे बढ रहे 
थे। 
उस व्यक्त को, जो इतिहास, दर्शन और सस्द्ृति का गभीर अध्येता हो, 
जिसने बहुत कम वय से आगे बढने के लिए निरन्तर सघर्प क्या हो और अपने 
साथ तथा अपने आसपास घटी हर घटना को तटस्थ होकर अनुभव और चेतना 
मे बदला हो, उसके कार्य-कारण सम्बन्धों की वैज्ञानिक दृष्टि से जाँच की हो, 
ऐसा समय ललकारता है। पतनशील प्रवृत्तियों की वाहूद भरी तोपें सम्बेदनशील 
प्रगतिकामी चेतना के सामने थी। इतसे बड़े पैमाने पर निपटना जरूरी था। 
बडे पैमाने पर लडाई लोगो के मन-मस्तिष्क तैयार करके ही लडी जा सकती है 
और इस तैयारी का सहजत॒म और सफ्लतम माध्यम अखबार हो सकता है। 
हरिशकर परसाई यह जानते थे। मुहिम शुरू हुई और सन्‌ 96] मे कसी 
इतवार से कबीर ने अपने 'प्रवचन” शुरू किए। प्रवचन इसलिए कि भारत 
साधु-सतो का देश है और बतक्ही के इस अन्दाज में, एक साथ, अधिक से 
लोगो के साथ बेलौस चात वी जा सकती है। हर सप्ताह 'सीस कयटके' 'भुंई' 
धरने का काम शुरू हुआ और कबीर अपने श्रोताओ-पाठको से बात करने 
लगे। 
हर सप्ताह कोई खबर (सामाजिक, राजनीतिक) लो जाती। उसमे निहित 
व्यग्य के ताने-बाने अलग किये जाते, उसके हर रग का मर्म सामने लाया जाता 
और पाठक को खुद-बखुद उन प्रवृत्तियों के दर्शन होने लगते जो उस खबर की 
जड मे है । इन स्तम्भों को पढते हुए आप भारतीय इतिहास से, उसके वर्तमान 
से और उसी अनुपात में दुनिया के इतिहास और वर्तेमान से साक्षात्कार करते 
हुए भविष्य गढने की एक स्वस्थ, ताक और जनपरक दृष्टि उपलब्ध करते हैं। 
इस प्रत्रिया में आप धीरे-धीरे मनुष्य को--याने वहुसरंयक शोपित को --मुक्ति 
दिलाने की मुहिम मे शामिल होते जाते है। 
ममरलावट की सभ्यता' जून 6] में छपरा । आर्थिक भ्रष्टता को यह खबर 
इस तत्र के क्तिने मुखोंटे एक साथ उजागर करती है--देखिये। कबीर कहते 
है--+ 
"साधो"*'चुनाव प्रपच में फेसे तुम लोग इस बात पर ध्यान नही दे रहे हो 
कि हमारी सभ्यता पर विदेशो मे प्रह्मर हो रहे हैं। हाल ही मे भारत सरकार 
के एक ऊँचे अफसर ने कहा है कि व्रिदेशों मे भारतीय माल की खपत मे कठिनाई 
आती है क्योकि भारतीय व्यापारी मिलावटी माल देते हैं। ** 
साधो वात बहुत गम्भीर है। ये विदेशी भारत को अभी तक नहीं समझ 
पाये है । भूल जाते हैं कि हमारी हजारो सालो की महान सस्कृति है और यह 
संस्कृति समन्वय सस्क्ृति है यानी यह सस्कृति द्रविड, आये, श्रीक, मुह्लिम आदि 
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सस्कृतियो बे समन्वय से बनी है। इसीलिए स्वाभाविक है कि महान सस्क्ृति 
बाल भारतीय व्यापारी इलायची में कचरे का समन्वय करेंगे, गेहूँ में मिट्टी का, 
शंकर में सफेद पत्थर का, मक्खन में स्थाहीसोख कागज का ।*** 

साधा, मुझे प्रसन्‍तता है कि व्यापारियों को लेकर यहाँ राजनैतिक दल वन 
गये है *' 

माधो, वृष भो हो, अपनी सभ्यता-मस्कृति नही छोडें जाते । यह्‌ राष्ट्रीय 
विभेषता है और हम यह बच्चों को छोटी उम्र से ही सिखाते हैं | उनके सस्कार 
के लिए गणित में यह पढाते हैं--एक ग्वाला 2] ₹० मन के भाव से 3 मत दूध 
खरीदरर उसमे बीस सेर पानी मिलाता है और एड रुपये मे दो सेर के भाव 
पे बेचता है तो उसे कितना लाभ होगा ?* 

बिननी बातें उजागर हुईं ? हम तो खैर रचनाकार है--और हर भारतीय 
रचनावार चार्ट उसवी उम्र दा रचनाकाल वी क्यो न हो जानपांडे रहता है--- 
गर्भ से व्यूहभेदन सीजक्र आया अभिमम्यु । उसे पडनेन्लढने की भला क्या 
जरूरत / लेक्नि वे हजारों, ताखी जन जो सहज मन से सव शेलते हैं, वे जो महा- 
जनो की वात को पत्थर की लकीर समझते हैं, वे बच्चे और क्शोर जो गणित 
के प्रश्ता में घुटी हुई चेतना बदल, चेतना निर्माण घुट्टी पीते हुए वडे होते है, 
उनके लिए शुद्ध पवित्र सस्कृतिं का, ययास्थिति पोषक शिक्षा पद्धति का (जो 
मिलावट को लाभ के लिए एक सहज किया के रूप में रखती है), व्यापारी दलो 
मे स्वत्तत्र व्यापार वाली 'महाजनी सम्यता' की राजनीति का गणित हल करना 
इतना भासान नहीं है । उनके लिए हर युग में एक क्वीर चाहिए, जो अपने वेद 
वा धधा हाशिए पर रखकर, वाजार में आ जाए। चोराहे पर खडे होकर मुंडी 
भेडो की वास्तविकता सभी का समझाएं। 

एवं समाचार आया---भोपाल सविवालय के अहाते मे जो वटवृक्ष जवाहूर- 
लाल न रोपा था उसे वकरी चर गई। कहते है पौधे के क्रामपास जो चबूतरा 
था उस पर चढ़कर यकरी पत्ते खा गुई। कवीर को यह खबर लगी। अगले इत- 
वार बबीर ने खबर में समाएं रूपक वी पते खाली--- 

* साधा तुम मुनते भा रहे हो कि बागुट खेत का खा गई और नाव नदी को 
लोल गई और यह भेद दिमीन नही जाना, तुम इन उलट्वासियों ने दा्शतिक 
अर्थ निकाल लेते हो और रुपकों को समझ लेते हो, इसीलिए इसका अर्थ 
घोजो-- 

यह भी ध्यान रखो परि रक्षक्त चौयीदार और भक्षक बकरी में कोई गुप्त 
समझौता है*“यह राष्ट्रीय त्रिवागमम का पोधा है। इसके आसपास तमाम योज- 
साओं ये चदूतरे बाएं गए हैं *“इसकी रक्षा के लिए चौकोदार खड़े हो गए है 
““याती बड़े अफय र, मभी और नेता । साधो, मगर ज्योही पौधा यहा, भ्रप्टाचार 
वी दब रो आई+* “7 


' माधों * हाल ही राष्ट्रीय एवा का पौधा लगा था उधर उत्तर प्रदेश 
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की साम्प्रदायिक बकरी उसे चर ग़ई। जवाहरलाल ने 950 मे प्रजातत वा 
पौधा लगाया था, उसे फासिज़्म वी बकरी चरने के लिए लपक रही है, और 
चौकीदार उसे बढ़ते दे रहा है” 

“साधो, अब तो एक बडा भजबूत भयातव बकरा छुट्टा घूम रहा है। वह 
मम और सस्कृति वी कठी पहने फासिज़्म का बकरा है“*/इसके सोगो से चौकी- 
दार तक डरने लगे हैं।' 

चौकीदार और बकरियो की याने रक्षक और भक्षक वी शोपषक और शासक 
के मिली भगत जारी है । यह माया बडी विवित्र है। अगर हमने अपनी स्मृति 
नही खोई है तो हमे याद होगा कि 'तिरगुन फाँस लिये कर डोले, बोल मधुरी 
चानी' को चरितार्थ करती हाल ही अदया बनकर गुजरी है और अब * भ्रप्टा- 
चार का यह वकरा के० सथानम की अध्यक्षता वाली भ्रप्टाचार जाँच समिति की 
पकड़ में भी नहीं आया (साधो-- 2-5-6 3) । व्यापारियों के सरगता को भ्रष्टा< 
चार दूर करने सम्बन्धी चर्चावे लिए आमत्रण देते समय (जो ठुकरा दिया 
गया) सथानम यह भूल गए थे कि 'साधो बडे को लाभ हर भत्ता मं मिलता 
वह चाहे भगवान की सत्ता हो या काग्रेस की । इसी शाभ पद्धति को भ्रष्टाचार 
कहते है ।” इन दिती फासिज़्म का गर्राया बकरा आसाम मे और त्रिपुरा मे घूम 
रहा है और उसकी गध सारे देश मे फैली हुई हैं 

कया आपने कभी हाकिमो का सामता किया है, सच्चे हाक्मिं का ?ै कया 
अब भी आप 'हिन्दी हैं हम बतन है हिन्दोस्नाँ हमारा' की खुशफहमी में पगे यह 
नही जान पा रहे है कि 'इस्लिश हैं हम वतन हैं आऑग्ल-अमेरिका हमार'--यदि 
ऐसा हो तो यह खबर देखिए--नेहरू की शवयात्रा पर बनी फिल्‍म से “सारी 
रोशनी ब्रिटिश और अमरीकी नेताओ पर फेंक दी । वही-बही दिखाएं गए ।' यह 
ख़बर 'वर्बर' अफरीवी प्रतिनिधियों और 'मानवाधिवार विरोधी' रूसी तुमाइनदों 
न भारतीयों को दी । वे बेचारे नही जानते थे कि 'स्वतद्नता के बाद भी हमारे 
कितने अफस रो और सेक्रेटरियो को पछतादवू हो रहा था कि हाय रे, हम भार- 
सीथ क्यों हुए। अग्रेज क्यो नही हो गए ।' वे अगर कबीर से मिलते तो वे बताते 
कि 'साधों, ये सब तवियत से, वेशभूपा से, विचारों से और आस्थाओं से अग्रेज 
हैं' और इमीलिए हमारे समूचे तत्न का आंतरिक झुकाव उसी ओर है। (साधो-- 

45-6-64--फिल्म डिवीजन में अग्रेज ) 

लेक्ति अगर आप इस तरह का कोई आरोप लगाएँग तो सरकार एक जाँच 
कमेटी बंठा देगी, क्माक्ति 'कमेटी वह दीशार है जिसके पीछे सरकार छिप जाती 

है 

इस व्यवस्था के चलते कबीर अब भी बाजार में या हैं। आपकी और मेरी 

यहाँ तक कि ईश्वर के अपने क्वीर की मदद से मिली ईश्वर की शुभकामना भी 
» किसी का साथ नहीं देती, क्योकि आज के जमाने से “युख ओर दुख देने वाले 
दूसरे हैं। मैं कहें कि तुम्हे सुख हो। ईश्वर भी मेरी बात मानकर अच्छी फसल 
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दे, मगर फसल आते ही व्यापारी अनाज दवा दे और मीमतें 8 तो सुम्दे गुप 
जही होगा “'साथो सीधे रास्ते से इस व्यवस्था मे ोई सुझ्री नही होता 
0--62--तया साल हु 
५ परिजीयी स्यवस्पा हे हुचक्र में फसे हम अगर अपनी मेहनत में सुघी हो 
गये और हमारे यीसे मे चार पैसे इफटट हो गये हो उनदे जेवक्तरे हमे महा 
छोडेंगे, क्योशि अपने यहाँ 'स्वयमेवव्ों थे वेश में (वहाँ --वराप्रेस अधिवेशन 
मे) इुछ जैबव तरे भी घुस आये है'*“माघों ये जेवरतरे पबडे घाहे आज गये हो, 
पर य सन्‌ 47 से हो वाग्रेंस बे अन्दर घुस आये थे** “सबसे पहले उन्हेंने बाध्रस 
वी जय मे प्रतिष्ठा बाटो और उसे वाजार भे वेच दिया बाप्रेम वी जे मे 
बरसो का सबित ईमान भी रखा था। जेबदतरो ने थोडा-सा ईमान भी वाद 
लिया और उसे भी नीलाम बर दिया'''साधोो पिछते वर्षों से बाग्रेस अपनी 
जेब में एव वहुमूल्य चीज रसे हुए है जिसे समाजवाद बहते है, और चीजा बी 
सरह इसे भी जेब मे लापरवाही से डाल लिया है। जेबकतरे बड़े चतुर होते है। 
ये जानते हैं वि यदि इसे पूरा चुरा लिया तो पड़े जायेंगे और बडा हल्ला 
मचेगा। इसलिए वे उसम से समय-ममय पर थोडा सा हिस्सा काट लेते है और 
बेच देते हैं. “साघो दुर्गापुर अधिवेशन में पहली बार पवड में आई (यह सचाई) 
किजा वाग्रेम वा विल्‍ला सगाये हैं उनमे भी जेबवतरे है। मगर ये एक्नदो 
नही, पूरा गिरोह है" जेदफ्तरों मे नी तरक्की पावर बड़े नेता हो गये हांगे। 
सरकार मभी पहुँच गए हंगि * ” (दुर्गापुर मे जेयक्तरे) 
“सुनो भाई माधो' महज कॉलम नहीं राडार है--समाज में घट रही घट- 
नाओ वा, उनकी ऐतनिहासिक और वर्तमान मानसिक बुनाथट वा, दुश्मन वी 
आत्ामक गतिविधियों वी जानने का भाषाई उप रण, सेन्मरी चेतना से युवत । 
जो लोग 'डॉस केपिटल! या लेनिन-प्रन्थावली' या लूवाच वे माध्यम से ही आज 
'काम कर रही ताकता वे पेचोखम वी खबर पाते है वे 'जुल्फ वे सर होने तब” 
जीने का इन्तजाम कर लें लेक्नि जिनने शोपण के पीछे वारगर ताकता और 
उन्हें जीवन देने वाली रसधाराओ को अपने जोवनानुभवो और क्वीर थी राह 
ठेठ, साहसी, आक्रामक बोली-भाषा मे दिये गय प्रदवनों को आत्मस्तात बर जाता 
है वे जाबिम उठाने के ज्यादा हकदार हैं (हरिशवर परमाई पर डडेवाजों द्वारा 
घर में घुसकर क्या गया हमला नही भूला जाना चाहिए) । 'सुनो भाई साधी' 
ने ऐसे विनने लड़के तैयार किये--पोथी पढ़े विना प्रगतिशील दृष्टि के--इसकी 
गिनती नही वी गयी । इस भारत भूमि पर अन्य किसी कॉलम ने, दलूम ने, इसने 
बडे पैमाने पर, सचाई से आलोक्ति जुझारू चेतना वाले लोग तैयार वि हो 
मुझे मालूम नहीं | भाषा का ऐसा सहज व्यापक असर भरा और विसगवि ने 
हर अँप्रेरे बोने बा सामने लावर रुख देने वाला प्रयोग भो 'क्तरीर' वी 
ही विशेषता है। खुद को जनवादी मानने वाले हर रचनाकार के लिए ऐसी 
उद्देश्यपरक रचनात्मक्ता जिसमे कलात्मक क्षय की कोई छूट न हो, सदा एक 
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मन उसे पहिली ही नजर में पहिंचान लिया। उसको पिछली थार वरीय 25 
साल पहिले जबलपुर मे देखा था। तव वह 23-24 साल वी नवयुवती थी। 
पर इतने अन्तराल ने बाद भी उसे पहिचानने मे मुझे कोई व्िनाई नही हैई-- 
बही गीरा रग, वही तीसे नैन-नवश, वही पतते कसे हुए सकलप प्रकट वरते हुए 
होठ, वही ऊचा भाषा, वही सापरवाही से बेंधा हुआ बालो या जूडा, बही तन- 
बार, सिर उठाबर बैठने और चलने की अदा, आँसों में वही चुनौतो देता भाव। 
हाँ, समय ने रग धर रूखेपन वी परत चढ़ा दी थी और तीले नैन-नकक्‍शों मे एव 
स्थायी दैशग्य उतर आया था । आँखो में चुनौती वे भाव बे साथ परिवेश वे 
प्रति एक हल्का विद्रूप का भाव भी झलक्ता था--जैसे पह रहा हो-मैं सब 
वो जानती हूँ--वायर, दब्यू या अहकारी वह मुझे भोपाल वे न्‍्यू मार्षेट मे दिखी 
थी। अवेली। और सुझे देखक र पहिचानते वी कोशिण कर आगे बढ जाता चाहती 
थी वि मैंने उस बिल्कुल ठीव-ठीक पहिचान लिया और बिल्कुल सामने आवर 
उससे कह ही दिया--“यदि मैं गलती नहीं बरता तो आप शीला भी हैं। ” मेरे 
द्वारा पहिचाने जाने पर और सलाम से पुकारे जाने पर उसके चेहरे, पर भक्ति 
दूरी का भाव कुछ कम हुआ और उसने भी मुझे पहिंचान लिया। डी० पी० 
आई० के कार्यालय से अपना काम निपटाकर वह वुछ चीजें णरीदने न्यू मार्बोट 
आयी थी और फुरसत में थी। इसलिए कॉफी हाउस में बैठकर मेरे साथ कॉफी 
दोने का प्रस्ताव उसने स्दीकार बर लिया। 
शीला को मैंने हरिशकर पश्साई के यहाँ जबलपुर में 956 मे देखा था । 
मैं शहीद स्मारब' स्थित शोध-मस्यान में हिन्दी वा व्याख्याता होवार समा-नया 
जवलपुर पहुँचा था। परसाई हनुमान वर्मा और प्रमोद वर्मा वे मित्र थे। मे दोनो 
भेरे। इसलिए भैराशिक के अनुसार परसाई से मेरी मित्रता होने में देर नहीं 
लगी । परसाई का नाम तब साहित्य के क्षेत्र मे नया-नया ही था। कुछ स्थानीय 
प्रकाशका स उनके दो-तीन सकलन छप चुके थे ओर 'हसते है रोते हैं, 'क्राति हो 
गयी और “तब वी वात और थी के लेखर के रूप से परसाई जबलपुर दी 
साहित्य-मडलो मे स्थापित हो गये थे। अध्ययनशील, श्रुद्ध, प्रगतिशील तरुणो 
का दल परसाई से लेखन और जीवन-दर्शन मे सलाह-मशविरा करने लगा था ६ 
परमाई तब लगभण 30 वरस के रहे होगे । माँ थी नही, पिता भी नही थ। एक 
छोथ भाई था और एवं बहिन, यार-दोस्तो की कमी नही थी । जगल विभाग की 
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नौकरी छोड आये थे और जवलपुर के एक स्कूल में मास्टर हो गये थे। वाली 
शेरवानी, पैजामा और सेण्डल पहनव- स्कूल के बच्चो को पढाने जाया करने 
थे और सभान्योष्ठिया में पा्ण्डपूर्ण जीवनादर्शों और रूड़ियो पर हँस-हैपक र 
बंश्िया उखाड़ चोर्टे किया करते थे । तव राजनीति की अपेक्षा सामाविक मूल्यों 
की मिथ्याचारिता परसाई का खाप्त निशाना थी। व्यंग्य एवं स्वतन् सत्ता वे 
रूप में साहित्य में प्रतिष्ठित नही हो पाया था और पढे-लिखे लोगो में भी यह 
तमीज पैदा नहीं हो पायी थी कि हास्प और व्यग्य में, कोई स्तरगत अतर है। 
मुझे याद है वि १956 मे, दिमम्वर माह भे, रूसी युवकों का एक दल जबलपुर 
आया था, पैगोडा होटल मे जबलपुर के साहित्यकारों वो उनसे मिलाने वे लिए 
'सेगरपालिका वी और स॑ एक आयोजन क्या गया था । परिचय कराने वा 
कार्य इतिहास वे एक प्रोफेसर स्तहव के जिससे था । उन्होने परसाई वा परिचय 
कराते हुए कहा था--५6०६ 0 पथ इवक्षाध्या ऐशाइड 8 छा पी 
पछ०००.. छू श्ाव65 भध्ए णिवा> (४725 अतिथियों के र८४॥9 र८०ाछ 
बहने पर हम सब थोडी दर के लिए तो ह॒दप्रभ हो ही गये थे। यह सव इसलिए 
था कि परसाई अभी विभिन्‍न विधाओं मे हाथ आजमा रहे थे और न उनवी 
और न वध्यग्य की ही छवि अभी पूरी तरह उभर पायी थी। वे जीवित और 
जीवन मूल्या के रनिंग कमटेटर बनना चाहते थे। एर कभी “ैरेदर' बन जाते 
थे, कभी थिंकर। आसपाम के जीवन की सच्ची घटन।ओ को आत्मकथा से सपृन्‍त 
कर कमेटेटर, मैरेटर और थिंकर' के व्यक्तित्वों को एक साथ मिलाकर उन्होंने 
एक उपध्यास लिखा 'तठ की खोज । इस उपन्यास में एक निम्न मध्यम बर्गात 
दर्पीली प्रवुद्ध लडकी के फौलादी चरित्र और निर्भान्त नैतिक सामाजिक दृष्टि 
के माध्यम से मध्यम वर्गोय समाज मे नर-तारी के आपसी रिश्तों की सचाई 
को विश्नपित करने का सब्तप प्रकट होता है । इस सचाई को उजागर करने के 
लिए परमाई ने दो मध्यम वर्गोय्य नवयुवका की सृप्टि की है, जिनमें एक भीतर 
से रूढियों का गुलाम है ओर लोग क्या कहेंगे से निरन्तर अपनी रीढ की हड्डी 
को घुलता हुआ अनुभव करता है पर बाहर से विद्वोह और क्राति की बड़ी 
भजस्जी वार्ते करता है और दूसरा हमदर्दों को प्यार समझने वाला सदाशय, 
उदार युवव'। नारी के भ्रत्ति ये दोना “इंटर एक्शन' समस्या को कवल दालते है 
और उसे धुधला बनाते हैं। ये दोना पैसिद रोमास की गिरफ्त म पडे हुए नारी 
की उसकी अस्मिता की खोज मे बाघा पहुँचाते है। शीला, महेन्द्रनाथ और 
मनोहरलाल हमारे समाज की जीती-जागती सच्चाइपाँ है और परसाई ते एकांध 
अथल पर जैनेन्द्रियन गिमिक को छाडकर इन संच्चाइयां को बड़ी ययार्थेबादी 
संवेदना से अक्ति किया है । 
शीजा प्रेमचन्द की सुमन या शरच्चन्द्र की कमल या जैनेन्द्र की मृणाल से 
हुठकर गडा हुआ चरित्र है। मैं मन ही सन यह सब सोच ही रहा था कि शीला 
ने मुझसे कहा कि वान्तिकुमारजी, इस रूप में भुझे देखकर आपको भल 
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गश्चय न हो रही हो, पर बहुतो को होता है। हमारे समाज में और हमारे 
ग़हित्य में सूमाज से उपेक्षित या पुरुष से प्रवचित नारी या दा वेश्यावृत्त 
स्वीकार कर लेती है या गगा मैया वी शरण चली जाती है। ये दोदी रास्ते ने 
पी अपनाये । मैं चाहती तो शरच्चन्द्र की कमल वी तरह या जैनेद्ध की मृणाल 
की तरह छप्म विद्रोह का रास्ता अख्तियार कर सकती थी, पर मैंते वैसा नही 
दिया । कया रूढियों थी गुलाभी स्वीकार करने को अप्रस्तुत या पिदुदी पुम्षो की 
क्षीध्ता या पाखड के कारण प्रवचित और लाछित लडबो के लिए वेश्यावृत्ति, 
आत्महया या आतकवादी राजनीति या दिखाऊ विद्रोह के अलावा सहज 
सामान्य जीवन की शैली का कोई विवल्प नही है? कमल वडी चिस्तनशील और 
जागरूक नारी है पर शरच्चर्द्र ने उसे अपने विचारो के सवहन के लिए इत्तना 
भम्भीर बना दिया है कि वह असामान्य वन गयी है। मुझे शरच्चन्द्र वा उपस्यास 
पते हुए प्रष्प कमल दे दिषाग की नसो वे फटने की आवाज सुनाई पडती है 
ओर जैनेन्द्र वी बुअए दो न्यूराटिक हे ! अच्छा हुआ परसाई जी ने मुझे कमल या. 
मृणाल बनने को बाध्य नही क्या। मैं सामान्य लडकी थी, वी० ए० पास्त कर 
जिया था, लडकी होने की हीनता मेरे मत मे बिल्कुल नहीं थी, हा, दूढे सेवा- 
निबृत्त अकेले पिता दी चिता जरूर मुझे व्यथित करती रहती थी । पिता को केवल 
यही बिता थी कि किसी तरह मेरा विवाह हो जाये--"वे जगह-जगह विवाह 
वो बात चलाते पर हर बार लडके वालो की माँग उनके सामर्थ्य की सीमा 
लौप जाती दे सब लोग हाथ में तराजू लिये हुए थे, जिसके एक पलवे १२ बेटे को 
रे थे। मुझे मेरी समस्त विद्या, बुद्धि, चेत और सौस्दर्य के साथ दूसरे पलबे पर 
रफपकर देपते तो हर वार मेरा हो पलवा हल्का पाते। तव पलवे बराबर करने 
के लिए, पेरे साथ रुृपयो का दजन रखने को कहते । पिताजी जब ऐसा नही कर 
पाते, तब वे अपनी तराजू लेक र दूसरे द्वार पर पहुँच जाते ।”। मरी बोई भहत्त्वा- 
माक्षा नही थी। हों, यह अवश्य था दि मैं सचेत होकर जोठी थी) वनी-बनाई 


पके छट डी खोज, ९० 5 
]थ4 मिप्ताइपे 


* मुझे याद है । धचपन में भेरे पश्ोस के बढ़ें दिसान बमर से दुपयों दी थंसी बोधकर 
बेश धरोदने मेसो मे भ्राया करते ये। ग्रद देवा हूं, भनेर मनोहेरलाल धैली शँध 
कह परी ब-याप्रों के दिए दर घरोड्ने निदलते हैं, हमारे सप्राज से बर भी 
मवेश््यों की तरह नीमाम होठे हैं ओर जित तरह भक्छी मस्त में दंल कद बमत 
पर डिडदे हैं, उसी ररह दे भुल दे पड़े हिपे सडदे कोमती होते हैं। गरीद किसान 
मरिदत, प्रशियल दस से हो राम चला सेता है. भौर यरीब पिता दुषात्ष, रोगी को 


अपर पट़की सोपकर शान्ठि दो हाँप लेता है। शाप हा रोता जब रामाप्त होता है, 
हरे से देदी रुए रोना आाएग्प होगा है 7 


-+देरिएंक्र परशाई, तब को छात शोर यो, पृ 38.% 


क््व 


धारा में बहना मेरी आदत नही थी । मेरे स्वभाव में नही था। मैं जानती थी, 
जो डरते है, समाज उनका जीना अस्नम्भव कर देता हैः जीने के लिए प्रयात्त 
करना पडता है और मैं जीने के लिए केवल तन में ही नही, मन से भी, प्रयास 
करता आवश्यक समझती थी। महेन्द्रनाथ अपने जीने के इसी सचेत प्रयास मे 
आये थे । वे वही जबलपुर में एक महाविद्यालय भेव्याब्याता थे और मैं जहाँ- 
तहाँ पत्रो में उनके लेख पढ़ती थी । "उनके लेखों में बडां ओज, बडा विद्रोह 
होता था। समाज की जर्जर रडियो पर, पायड पर, मिथ्याचार पर वे बडे कदु 
अहार करते । उनके लेखन में बडी सम्वेदना, बडी करुणा होती । ऐसा लगता 
था कि भावी सामाजिक त्रान्ति का वह अग्रदृत सिद्ध होगा। नये समाज की 
रचना उनके ही हाथो होगी, यह सोचकर मैंने उनके साथ अपना जीवन एक कर 
देने का निश्चय क्या था।” पर महेन्द्रनाथ ने मुझे नीचा दिखाया। मुझे 
उम्मीद नही थी कि पन्नों में क्राति और विद्रोह और नारी मुक्ति के लम्बे-चौडे 
लेख लिखने वाला युवक इतना मेरुदण्ड विहीत निकलेगा। हवा के पहले ही 
झोके में महर्धवाथ क्या भरभराया, पुरुष वर्ग मे मेरी आस्था ही पण्डित हो 
गयी । अब जीवन के इतने उतार-चढाव देखने के बाद मुझे लगता है कि एसा 
वाग्वीर और कलमबीर अकेला महेन्द्र ही नही था। हमारे नवयुवकों वी पूरी 
जमात की जमात झूठी, कायर और बेईमान है। वास्तव में हमारे उपन्यासका रो 
ने भी ऐसे दिखावटी वीरो का कभी पर्दाफाश नही किया 

महेन्द्रताथ के प्रति कडुवे बोल बोलकर शीला का चेहरा तमतमा आया 
था। छने जाने की कड॒वाहट के कारण इतने वर्षों बाद भी शीला के चेहरे पर 
शक काली रगत उतर आयी थी । महेन्द्रगाथ शीला का पहला प्यार था, अपन 
सपनो का उसने उसमे रूप देखा था। मैंने देखा कि वह मंनस्विनी प्रौढा अपन 
पहले प्यार को भुला नही पाई थी और महेद्धताथ की बात करते करते उत्तेजित 
हो जाती थी । मैंने उसे थोडी राहत पहुँचाने के लिए कहा--/हाँ, यह तो सच 


है भित्ताइये 
“झपने ही भनुभव से मुझे यह लगता है कि हम सचेत होकर नहीं जीते--एक घारा 
में वह जाते हैं । सवेत होकर जीने का भर्थ है--भपने दैनिक घनुभव सवेदनों के 
प्रति जागरूक होना। उन्हें बटोरता, उस प्र विकार करता, उनका विश्नेएण 
करना घौर नये प्रथ खोजना । कितने ही मूल्यवान स्‍्लौर प्रधेवान विविध प्रकार क 
प्रनुशव सवेदन हुए खो देते हैं| जो हु लेते हैं उक्त निश्रचचद, दिमागों प्रादत के 
कारण झौर पूर्वाग्रह के कारण, एक दी अ्रकार का हो जाता है ।? 
+-हरिश्कर परसाई (नयी कहानी सदन धोर धक्ृति) १०60 
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है कि अपने यहाँ लडके का बाप जितता रूढिप्रिय और सलोभी है, उससे ज्यादा 
खुद लडका है। पिताजी तो लडके के लिए दहेज चाहता ही है, लडके श्री भी 
अपने बलवूते पर.स्कूटरन खरीदकर दहेज मे मिले स्कूटर पर ऐश करना 
चाहते हैं। आज 25 वर्ष बाद भी लडको की इस मनोवृत्ति में कोई अन्तर नहीं 
आया है। कहाँ गये सजय रिगेट के वे सूरमा जिन्होंने दहेज न लेने की सामूहिक 
प्रतिज्ञा की थी और अखबारी में अपने फोटो छपवाये थे ? दहेज में स्कूटर, फ्रिज 
न ला सकने के लिए पत्नियों की जितनी हत्याएँ हो रही हैं, क्या वे आज के तरुण 
की मानसिकता पर कालिख नही पोतती ? जिस देश का तरुण इतना स्वार्थी और 
क्लीव हो उससे क्या आशा की जाये ?” शीला को मेरे इत शब्दो से राहत मिली। 
बह थाश्वम्त हुईं । बोली -- “नही, इस मामले मे सारा दोप पुरुषों का ही नही है। 
नारी की अवनति के लिए हम नाटी भी कम उत्तरदायी नही हैं । उस रात महेन्द्र 
नाथ के घर से आने के बाद मुझे पुरुषों ने जितने ताने दिये, औरतों ने उससे 
ज़्यादा । सच तो यह है कि बरसों की परतत्रता और आदर्शों की मोहकता ने उसे 
भी जड़ थना दिया है। वह पुरुष का अन्याय सहकर गोरवास्वित होती है। जैसे 
बेस्टील बे पतन के वाद कंदी जेल से वाहर आने को तैयार नहीं थे। वैसे ही 
हिन्दुस्तान वी मध्यम वर्भीय औरत भी आजादी नही चाहती है ।” 
शीला बात करने के मूड मे आगषी थी। पुरानी कहानी दुहराना उसे 
अच्छा लग रहा था । बोली--"महेन्द्रनाथ मुझे एक बार मिले थे | में जगदलपुर 
में प्राचार्या भी। महेन्द्रनाथ वहाँ डिप्टी कलेक्टर होकर आये थे। उनके मूल्यों के 
पर्विक सेक्टर और प्राईवेट सेक्टर मे वडा अन्तर था। मुझे महेन्द्रनाथ की पत्नी 
पर वडी दया आयी और महेन्द्रनाथ के प्रति मेरी धूणा और प्रगाढ हो गयी । 
पली उनतरी सुरुदर थी | इसलिए वे निरन्तर शकालु बने रहते ये | दहेज ये अपने 
साथ खूब लाई थी। महेस्द्रनाथ को मैंने कभी पत्नी के साथ वाहर घूमते हुए नही 
देखा। अच्छा ही हुआ मेरा उससे विवाह नही हुआ।” मैंने कहा--"पर उस 
दिन महेसद्रनाथ यदि चुपचाप आपको भीड़ का सामना करने के लिए अकेला 
छोड़कर पिछले दरवाजे से खिसक न गये होते तो आपके श्रीमती महेन्द्रनाय 
बनने मे कया देश थी २” शीला ने उसाँस दवाते हुए कहा - “हाँ, यह तो सच है 
पर मैं महेन्द्वनाथ पर नही, विद्रोही लेखों से निमित महेन्द्रनाथ की छवि पर रीझ 
गयी धी। मुझे क्या मालूम था कि क्रान्ति का विगुल फूंकने वाला व्यक्ति इतना 
लिजलिजा और फ्मजोर सावित होगा ? महेन्द्रनाथ रूढ़ियों का और वदनामी 
के भप का बुन्माम था। ऐसे गुलामों से मं तव और न अब कोई आशा वी जा 
सकती है ।” 
मुन्ते मनोहरलाल कौ याद आयी। मगोेहरलाल जवलपुर में पुस्तव वा 
स्यवमाय ब रता है। और इस बीच कई बार मेरी उससे मुलारात हुई है १ उसके 
मन भें बराबर बह शिकायत बनी हुई है कि शौला ने उम्रे गलत समझा और 
उसने पति अन्याय किया । शीला शा बिना झुछ बहे-सुने चने जाया और अपने 
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परिवार से विरोध कर शीला को स्वीकार करने को तैयार होने के बावजूद 
शीला द्वारा उसे अस्वीकार कर दिया जाता मनोहरलाल भूले नहीं पाते थे) 
शौला को जब मैंने मनोहरलाल के ये मनोभाव बताये तो वह तनिक भी विचलित 
नहीं हुई । बोली--“परसाई जी ने मुझे स्टीफेन ज्विग वी पुस्तक 'विवेयर आफ 
पिदी' पढ़ने को दी थी । इस तरह की अनेक पुस्तकें मैंने उतसे लेकर पढी थी 
मनीहरलाल मुझसे प्यार नही करते थे। वे मुझे लाछिता, निराश्रिता' जातकर 
मुझ पर मेहरवानी कर रहे थे। वे मेरा सहारा बन रहे थे, जबकि मैं अपते पति 
को अपने पूरक के रूप में प्राप्त करना चाहती थी। फिराक मेरे प्रिय शायर नहीं 
हैं, पर मेरी उस समय की भनस्थिति, पत्र मे उल्लिखित सारी वांतें फिराक के 
इस शेर द्वारं/ कही जा सकती हैं 
मेहरबानी को मुहब्बत नहीं कहते ऐ दोस्त 
आह | अब मुझ से तैरी रजिशे-बेजा भी नही । 
मुझे मनोह रलाल को छोडकर चले आते का कोई अफंसोम वही है) मैंने उनका 
अपमान नहीं किया, हाँ, थोडा निर्मोह अवश्य प्रकट किग्रा। पर वह अपनी 
अस्मिता की रक्षा के लिए बेहद जरूरी थी।” 
बहू फिराक का शेर कहकर थोडी हल्की हो आयी थी । मैं उपसे कुछ निजी 
बातें घरना चाहता था। “आपने विवाह नही किया"---"“नहीं” उसने बिना 
किसी सकोच या उद्विंग्नता के सीधे मेरी आँखो में देखते हुए कहा । “महेन्द्र और 
भनोहर के अनुभवों के बाद, मैं यह तो नहीं कहना चाहती कि मुझे पृरुष जाति 
से धृणा हो गयी हैं। पर हाँ, पुरुष बपे अपने सरक्षक के रूप मे स्वीकार करना 
भरे लिए कठित हो गया है । पुरुषो से मैं मिलती भही--यह नहीं । यह भी नही 
कि मुझे उनकी सगति अच्छी नहीं लगती ॥ पर मैं उनसे संदा बराबरी के स्तर 
पर ही मिलता चाहती हूँ) अब किसी से विवाह करन का स्वरूप ही नही 
उठता मैं तो अब किसी पुरुष को स्वय को पेट्रोताइजे भी नही करन देती (” 
मैं वातावरण के हल्केपन को कायम रखना चाहता थां। मैन कुछ शरारत 
से ही पुछा---“शीला जी, विवाह आपने नही क्विया। ऐसा करन के आपके अपने 
तर्क है। विवाह परसाई जी ने भी नही किया । यह महज कोई सभोग है या” 
उनही-पही बईन्‍्तकुमारजी ! यह आप क्‍या शुरू कर वैठे। इस तरह बे 
सकेत मैंने कुछ और लीगो से भी सुने हैं। परसाई जी मुझे अच्छे लगते है । इन्द- 
लेक्चुअली वे मुझे बहुत सेडिसफाई करे है। पर उन्‍्हाव विवाह क्सि लाचारी थे 
नहीं क्या, यह तो आप उनसे ही पूछते । अब तो विवाह की बात मेरे लिए बस 
ऐक्डेमिक इन्टरेस्ट की रह गयी है।” 
शीला मुझे वहुत दिनो बाद मिली थी । इस तरह को नाजुक बातो वे लिए 
कॉपी हाउस कोई आदर्श जगह भी नही थी। मैंने इस सारे प्रसग वी खूबसूरत 
झोड देते हुए पूछा--' परसाई जी से फिर आपकी कभी भेंट नही हुई ?” "प्राय 
होती है। मुझे शांसकीय काये से प्राय भोपाच आना होता है। समय निकालकर 
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मैं जबलपुर जाकर परस्ताई जो से ज़रूर मिल आउी हूँ। परसाई जी दी मैं बहुत 
इनज्ञ हूँ, कि उन्होंने मुझे लिजलिजी भावुकता से बचा लिया और छम्म 
विद्वोहिणी की ध्वजा उठाने से रोक लिया। मैं सामान्य नारी हूँ और नारी का 
सम्मानजनक जीवन बिताना चाहती हूँ । भारत मे मुझ जैसी स्त्रियों की कमी नही 
है जो पढ़ी-लिखो है और आर्थिक रुप से स्वतत्र है और जो पुरुषों से समानता 
का व्यवहार चाहती हैं। अपनी इच्छा का सम्मानपूर्ण जीवन हम क्यों नहीं विता 
सकती २ परसाई जी ने मेरे लिए तट की खोज कर उसे भेरे ऊपर लादनेवी 
बौशिश नही वी। अपनी अस्मिता की रक्षा के लिए अपना तट खोजने की 
उन्होन मुझे पूरी छूट दी। इस भारतोय आपे कथन का कि यदि पुरुष गृह- 
त्याग करता है तो वह साधु है। पर यदि नारी गृह-त्याग बरती है तो वह कुलटा 
है , परसाई जी ने प्रत्याख्यान किया । परसाई जी ने स्वतत्रता के वरण का यह 
अवसर न दिया होता तो या तो मैं जैनेन्द्कुमार की बुआ बन गयी होती या 
शरच्चद्ध की पारो। बहुत होता, अज्ञेय वी शशि बन जाती । क्या आपको यह 
नह लगता कि हिन्दी उपसन्यासों में जिन गीताओं (यशपाल) या जिन रीतियो 
(हिप्णा सोबती), की सृष्टि सभव हुई है, उसका श्रेय मुझ जैसी शीला के निर्माता 
परसाई को है।" 
परसाई जी के वारे में बातें करते हुए शीला को थकान नही लगती | यह 
तो मैं स्पप्ट देख ही रहा था। मैंने शीला को परसाई जी के वारे मे और कुछ 
कहने के लिए उकसाते हुए पूछा--"“अच्छा शौला जी--कभी परसाई जी से 
आपने यह नही पूछा कि तट की खोज कर चुक्ने वाली शीला को--उसके 
परिव्ती जीवन को उन्होंने अपने किसी उपन्यास का विषय क्यो नहीं 
बनाया २” 
इस पर शील्र। हँसी, अपनी वही खुली खनखनाती हुई हँसी | धोल्ी--“पूछाः 
था। कान्तिकुमार जी, पूछा था। जबलपुर छोडते के वाद जब मैं अध्यापिका 
पक रायपुर पहुँची थी और जीवन मे कुछ सेटल हुई थी, तो मैने परसाई 
जी को जबलपुर के बाद वी अपनी कथा सुनायी थी। और पूछा था--'मैं तो 
अब्र अपना तट खोज चुकी। मेरी नयी कहानी अब आप कब लिखेंगे ” परसाई 
जी ने जो उत्तर दिया था, आपसे ज्यादा उसे कौन जानता है | तद की खोज छप 
चुनने के बाद आपने ही तो परसाई जी से कहा था कि “उपन्यास उनकी विधा 
नही है--आप तो समाज और राजनीति के रनिंग कमेटेटर है। उपन्यास का 
फार्म आषको रास नही आता । उपन्यास प्रेमचन्द को भी रास नही आता था + 
235 का भी उनकी प्रतिमा कहानियों की प्रतिभा थी। रेणु कहानी 
3 चैख पाते थे। उनको कहानियाँ उपन्यासनुमा हो जाती थी | आपकी विधा, 
न्ध, रिपोर्ताज, की विधा है। आप उपन्यास मत लिखिये 7 परसाई जी ने 
(५08 बाद पर गौर किया था और उन्हें आपकी वात जम गयी थो। 956 
वाद उन्होंने एक उपन्यास 'ज्वाला ओर जल' जरूर लिखा था। पर उसकी 
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असफलता ने मानो परसाई को उपन्यास की विधा को तिलाजति देने पर 
बाध्य कर दिया ॥/+ 
*हाँ,” मैने वहा, “यह गुनाह तो मैंने रिया है, यह अच्छा है। परमाई 
उपन्यास या वहानियाँ नही लिएते। मैंने उनके प्रा रश्मिक सकलन 'हँमते है रोते 
हैं! वी वहानियाँ पटी है | इत कहानियों में परसाई जी भावुततता से ग्रस्त है और 
छायावादी जीवन-दृष्टि से मुक्त होने वी कोशिश कर रहे है। तट वी खोज में 
ही आपने महेन्द्रनाथ वो जो उत्तर दिया है वह प्रसाद की पामायनी के सलज्जा 
सर्ग का सार सक्षेप ही तो है।* दुख वे प्रति आत्ममोह के कारण इन दिनो वी 
बहानियों मे समाज की समस्याओं के प्रति वह यथार्थवादी विश्लेषक, प्रखरता 
और बौड़िक निर्मभता नही है जो पर्साई वी परवर्दी रचनाओं वी खास पहचाव 
है (४! 
शीला बोली--“मैं कह सकती हूँ कि सामाजिक बुराइयो के प्रति सामाजिक 
चरुणा और सामाजिक रोप जाग्रतक रने का काय परसाई जी ने तट वी खोज के 
माध्यम से ही प्रारम्भ किया जोर मुझे इस बात से बहुत ग्रवं का अनुभव होता 
है कि परमाई जी की दृष्टि साफ करने मे मैं निमित्त वती । वैसे तट वी खोज मे 
हिन्दी बे अध्यापकों को जैनन्द्रिय गिमिक, बकशी जी वे” अमिता-नमिता के 
बात्तचियों वाली शैली या प्रेमचन्द की मुहावरेदानी की झलव' मिल जायगी । 
पर परसाई जी फार्म के नही, क्टेंट के साहित्यकार हैं। वे दुनिया का बहतर 
बनाने में लगे हुए हैं। और जन-शिक्षा का जिततवा बड़ा काम हमारे दौर म अवेले 
परमाई जी ने किया है उतना किसी अन्य हिन्दी लखक ने नहीं ।” 
शीला में छिपी अध्यापिवा प्रकट होने लगी थी । और मुझे डर लगा कि 
बह्ढी मेरा प्रोफेसर जाग्रत न हो जाये। और इतनी अच्छी शाम बराबर न हो 
जाये । अपने को बहुत रोक्ते-रोबत इतना तो मैंने कह ही दिया कि शीला जी, 
आप में और परमाई में एक गुण समान है--घृणा करने का। “आप दोनों समाज 
को चूंकि बहुत शिद्दत से प्यार करते हैं, इसलिए समाज के कलुंप ओर पाखण्ड 
से घृणा भी बहुत शिद्दत से करने हैं। ऐसा करना आपवी विवशता है। आप 
दोनो की घृणा का जन्म गहरी मानवीय करुणा वी कोख से होता है ।” असत मं 
शीला न मेरी बात को आगे बढ़ाते हुए कहा, “सक्रमण काल मे मेरी जैसी स्त्रियों 
वी लडाई लवी और कडी होती है। ऐसे सक्रमण काल मे आधिक रूप से पिछड़े 
शापित वर्ग को जो प्रचलित जीवन-मूत्यों वी अपक्षा ऊँचे और अधिक मानवीय 
मूल्यों के लिए सघप रत होते हैं, वहुत निर्मम ताकतों से निपटना पडता है। फ्लत 


4 “मुझे किसी विधा का भयते शिविल्ल रूप हो झनुकून बेठता है। निदन्ध की विधा मेरे 
लिए सबसे काम को है क्योकि मैं उससे मनचाद्ा सलूक बर सकता हूँ | एंटेसी भी 
मेरे काम की है।--परसाई जी का पत्त 

2. चट की खोज, पृष्ठ 46 
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बिना धृणा और निममता के ऐसे वर्गों का काम चलता नही, चल नही सकता ।”? 

बैरा विल ले आया था । शीला अपना बुआ खोजने लगी थी। मैंने कहा, 
“तही शीला जी, आज पेमेट में करूंगा 7” शीला तमव गयी । बोली, “फिर वही 
'पुरुषाना अहकार--क्षयो, पेमेट आप क्यो करेंगे ? आपसे मिलवार मुझे ज्यादा 
खुशी हुई है। पेमेट मैं करूंगी ।” मैंने उसका विरोध नहीं क्या । पेमेट मैंने उसे 
ही बने दिया। न 


++फास्तिकुमार 


3, दे० ए० लूनार्वास्ती--प्रान लिटरेचर एण्ड झाट, पु० 30 
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स्थितियों मे जिस सीमा त्तक परिणति प्राप्त हो सबती थी, उस सीमा तक पर- 
साई के कृतित्व की बडी महत्त्वपूर्ण भूमिका है। शासक-बर्गं के किस हिस्से की 
तरफ से तानाशाही का खतरा भारत के उत्पीडित जनगण के सिर पर मेडराने 
लगा है, इसकी सही समझ न होने वे कारण परसाई की व्यग्यशकिति का हास 
हुआ है, यह बात अब तो स्पप्ट हो ही जानी चाहिए। भर 
व्यग्य की साहित्यिक विधा को परसाई प्रेमचन्द से वफी आगे ले आये, 
“इसमें संदेह मही | यह विधाद का मुद्दा हो सकता है वि सर्वेहारा चेतना की 
आधारभूमिसे परमाई तत्वतत्ीन भारत को देखते है या नही ? मेरा यह निष्कर्ष 
है कि परसाई वो चूक का कारण यही छुपा हुआ है। मध्यप्रदेश के राजनीतिक 
परिवेश के सोमित ससार के दबाव के कारण परसाई का लेखन शासक-वर्ग के 
सर्वाधिक बतरनाक हिस्से को अपने ध्यग्य बा निशाना नहीं बना पाता। इसके 
बावजूद उनके कृतित्व की सदसे बडी उपलब्धि लोकतभ्र के स्वाय के भीतर मौजूद 
असंगतियों को उधाड़ता है। सन्‌ 50 के बाद के भारत के यथार्थ में अतर्भूत 
ट्णरावी और विडवलाओं का अनुशोलन करने वे लिए परसाई की कृत्तियाँ 
महत्‌ समाजशास्त्रीय सामग्री का भडार हैं । पर इसके साथ ही यह उल्लेखनीय है 
कि कथा प्रयोग के चैविध्य के लिहाज से हरिशकर परसाई ने गद्य की एक ऐसी 
विधा को सेवा रा जो कही तो स्केच प्रतीन होती है, वही छोटा एक्ाकी, कही 
रिपोर्ताज, कही फीचर और कही ठीक कहानो जैसी, पर कहानी वी विधा के 
साथ पूरी छेडछाड की हिम्मत के साथ, गद्य मी विविध विधाओ का संत निचोड 
कर समकालोन यथार्थ की मुंह चिढाती और अतर्योमी तस्वीरों का अलबम पेश 
करने मे परसाई ने अपूर्व कलाकोशल--कहना चाहिए बटघम्म ओर कार्टून तक- 
नीक का परिचय दिया है। किसी के 'विजी जीवन' की गुप्त थाती की निन्‍दा 
करने वालो का ही प्रसय उठा लीजिए, परस्ताई शुरू करेंगे तो किर स्वास्थ्य 
विज्ञान की मूल स्थापनाओं कै साथ 
“निन्दा मे विदामिन और प्रोटीन होते हैं। निन्‍्दा खूब साफ करती है, पाचन- 
क्रिया ठीक करती है, वल और स्फूर्ति देती है। निल्दा से मांसपेशियाँ पुष्ट होती 
हैं। निनदा पायरिया का तो शतिया इलाज है। सन्तों को परनिन्दा की मनाही 
होती है, इसलिए वे स्वतिन्दा करके स्वास्थ्य अच्छा रखते हैं, 'मो सम कौन 
'कुटिल खल कामी” यह सन्त की विनय और आत्मग्लाति नही, टॉनिक है। 
सन्त बडा काइयाँ हीता है। हम समझते हैं, वह आत्मस्वीक्षति कर रहा है, पर 
चास्तव मे वह विटामिन और प्रोटीन खा रहा हे ।” 
इस “गंभीर मुद्रा' मे भूमिका बाँधी है माता कोई किस्सा फरमायेंगे ही 
नही । पर तुरत एक परनिन्‍्दक सज्जन जब किसी वे बारे में शराब पीने दी 
'बात बताते है तो फिर व्यग्यकार वहानी शुरू कर देता है--“मैंने ध्याद नहीं 
“दिया ।” उन्होंने फिर कहा--वह्‌ शराब पीता है। 
जिन्दा में अगर उत्साह न दियाओ, तो करनवाला को जूता-सा लगता है 


दे तीन बार वह बात बह थुवे और मैं चुप रहा, तो तौत जूते उन्हें लग गये 
अब मुझे दया आ गयी । उनदा चेहरा उत्तर गया था । 

मैंते कहा--पीने दो। 

दे चकित हुए, बोले--पीने दो ? आप बहने हैं, पीने दो ? 

मैंने कहा--हाँ, हम लोग न उसके बाप है, न शुभचिन्तक । उसके पीने से 
अपना कोई नुत्सान भी नही है । 

उन्हे सतोष नही हुआ वे उप्त बात को फिर-फिर रेतते रहे । 

तब मैंने लगावार उनसे रुछ सवाल बर डाले---आप चावल ज्यादा खाते 
है था रोटी ? किस बरवट सोते है ? जूते में पहले दाहिता पाँव डालते हैं या 
बायाँ ?े हनी के साथ*** 

अब वे 'ही-ही' पर उत्तर आये। बहने लग्रे---ये तो प्राइवेट बातें है। इन 
से कया मतलब? 

मैंने कह/---बहू खाता-पीता आदमी है, यह उसकी श्राइवट बात है। मगर 
इससे आपको जरूर मतलब है। निसी दिन आप उसके रसोईपर में घुसवर पत्ता 
लगा लेगे कि कौन-सी दाल बनी है और सडक पर खडे हावर वित्लायेंगे-- 
वह दुराचारी है। वह उडद की दाल याता है। 

तनाव आ बया । मैं 'लाइट' हो गया--छोडो यार, इस बात को । 

भातव-आचरण के इन घृष्ट प्रसगो पर व्यग्यपूर्ण दिप्पणियाँ यह प्रभाव भी 
छोडती है विः मध्यवर्ग के आत्मसतुप्ट और निजी गोपन संसार की मर्यादा 
स्वीवार बरमी चाहिए। मान लीजिए कि' यही प्रभाव पडता है । इसके बावजूद 
लेखक ऐसी कुटिलताओ की मूत्यव्यवस्था को सामने लावर आपवो सचेत वर 
जाता है। 

स्वाधीन भारत में एक नया तत्व पैदा हुआ--सोसे । जपती निजी समस्या 
के हत के लिए सोस ढूंढने को प्रवृत्ति पर परसाई ने एक व्यग्य रचना लिखी 
थी-- 'राम की लुयाई । और गरीब की लुगाई' । इस रचना भा केंद्रीय वध्य 
क्तिता चस्पा बैठता है 

“राष्ट्रीय पुरुष सोर्स इंढता और विक उठात्ता धूम रहा है। मय्री से लाइ- 
सेंस लेता है कलेक्टर से मक्यन एवाद कराता है, फूड अफ्मर से शक्कर का 
परमिट ले लेता है, प्रोफेसर के लड़के स नवर वढवाता हूँ, प्रिसिपल स्‌ भर्ती कर- 
बाता हैं, पुलिस्त अफ्सर से मामला उठवाता हूं, नजूल अफसर से जमीन लेता 
हैँ, विधायक से सिफारिश करवाता है ।” 

परसाई ने तामविक बटनानअसंग्रो एर 'चुनों भाई साधी' काम से जितनी 
टिप्पणियाँ लिखी थी--उन्हें देखकर किसी भी विवेकशील पायक के लिए यह 
अनुमान लगाना कठित नही था कि परसाई मे विकास वी सभावताएँ थी, इसौ- 
लिए आदस के छट्म नाम से लिखित जनदुय के काबम में उतका परिपक्व प्रौढ़ 
और मेंजा हुआ लेखन दिखायी पडता हूँ। मुझे याद है कि 'कत्पना' में जैनेस्द्रा 
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मी जो तस्वीर उन्होंने अक्ति की थी, वह वर्षों तक अकेले मे भी मुस्कुराने का 
सामान मुहैया करती रही। 

हिन्दी गद्य को वजतापूर्ण वर्णन-भगी वी तमीज प्रदान करने में परसाई 
बाय योगदान अविस्मरणीय है । उनसे आशा की जाती है कि आज की चुनौतियों 
के सदर्भ में वे वर्तमान दौर के जाह्ानो को सुनेंगे । आज के वार्यभारु को ध्यात मे 
रखकर नि सदेह परसाईजी की नयी में नयी कृतियों का इन्तजार क्या जायेगा। 
पर मैनरिज्म के अपने ही तिलस्मो से निकलने के लिए उन्हे यह याद रखना 
होगा कि लेखक जनता का शिक्षक होने के साथ-साथ उससे शिक्षित भी होता है, 
उस जनता से जो इतिहास की सचालक शवित है। परसाई जानते है कि भारत 
बा गणतंत्र फ्लिहाल 'ठिठुरते हुए हाथों की तालियो पर टिका है। गणतन्न 
के मौजूदा हालात मे परसाई को भलीर्भाति पता हूँ कि स्वाँयग भाज वी क्तिनी 
बडी सच्चाई है। खुद परसाई उस फरमान के गवाह है, जिसमे कहा गया 
था---/समाजवाद सारे देश के दोरे पर निकल रहा हूँ । उसे सव जगह पहुँचाया 
जाय। उसके स्वागत और सुरक्षा का पूरा बदोवस्त किया जाय ।” सवाल यह 
हैँ कि परमाई वा यह राजनीतिक साक्ष्य अपनी ताक्कि परिणति पर पहुँचेगा 
भी या नहीं ? पश्साई की व्यग्यधर्णी यथार्थ-दृष्धि अगर इस ऐतिहासिक 


आवश्यवना की पूर्ति करती है तो जाहिर है कि उनकी रचनाशीलता सार्थक 
हो उठेगी। 


--म्ुरलीमनोहर प्रसाद सिह 


साहित्य और साहिल्‍्यकारों की दुनिया में 


हरिसकर १रभाई हिन्दी जपत में एक व्यग्य-लेखक के रुप में पहचाने जाते हैं। 
उनकी यह पहचात एक भायने मे सही भी है, कारण कि उनकी रचनाभीलता 
ने व्यग्यर्यवधा की माध्यम के रूप में अपनाते हुए ही अपना परिचय हिन्दी जयंत 
को दिया है। व्यग्य-विय्या को अपनी सर्जतात्मद' अभिव्यक्तित बा माध्यम स्वीरार 
करने वाले पहले भी हुए हैं और ढेरी पत्र-पत्रिकाओं वाले आज के युग में तो 
उनकी वाढन्सी आ गई है। अनएवं एव व्यस्यवार के रूप में परसाई वी 
सजेतात्मक मूल्यवत्ता का आकलन बरते समय जो सबसे पहला सवाल सामने 
आता है वह यह है कि पूर्दवरतियों और व्यग्य “विधा मे अभ्यास बरने वाले अनेका- 
सेना समवालीनों के लेखन से परसाई और उतके लेखन का रिश्ता क्या है मौर 
भौसा है। इन सवालों से शुरू में ही तिपट सेना हम इततिए जरूरी समझने हैं 
कि इसके दीच से हम शायद कुछ ऐसे सवालों के जवाब भी पा सी, परसाई वी 
सर्जनात्मक भूल्यवत्ता की पहचाव और परख के मिलप्िले भें जिनके जवाब 
#ितात जहूरी हैं । सबसे अहम बात तो यह कि व्यग्य-्तेखन के पूर्वकर्ती तथा 
समवालीन परिप्रेदय में ही परसाई शी रघताधर्मिता तथा उसके परिणामों पर 
कोई सार्थक रायजनी हो भी सकती है। अस्तु--- 
जहाँ तक पूर्ववर्तियों बी बात है, महज ही हमारा घ्यूत संदसे पहले 
आरतेस्दु और उनके मण्डल के लेखका की नोर जाता है जिनकी पक्ति में आगे 
चलकर द्विवेदी युग वे वालमुकुन्द गुप्त जेसे जीवत रचनायर्मी भी आ जाते हैं । 
अपने युग १२ आचार्य द्विवेदी का कुछ ऐसा साहित्यिक दबदवा था और उनका 
व्यक्तित्व कुछ ऐसा गुरु-गर्भी र घा कि भारतेस्दु युग को इस जीवत विरासत को 
उनके समय में जिस शवित के साथ पनपना था, वह नहीं पनप सको, और बुछ 
समय के वाद छा्रावाद के युग में तो बह पृष्ठपुमि मे चली ययी । सन्‌ 3930 
के आसपास वे आथिव, सामाजिक और राजनीतिक दबावों ने एक बार फिर इस 
माध्यम की ओर अपने ससय के लेखको का ध्यान खीचा, फनत जिसे प्रगतिशील 
लेखन का युय कहा जाता है उसम व्यस्य की यह विधा धुव अपनी शविनमत्ता के 
साथ पजापर हुई शौर बपने समय के सामाजिन यणर्द वी सगहि मे इसके युग 
यो एक बार फिर से अपनी अहमियत का अहसास करामा। बल्तुत प्रगतिशील 
आन्दोलन के समय में उपजी यथार्थ चेतठा के सदर्भ मे ही उससे गहराई के साथ 
जुड़े लेखकों ने महसूस किया कि मिस्त माध्यम ये सामाजिक यथार्थ को पहचानने, 
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(कडने और पूरी धार के साथ अभिव्यवित देने की इतनी क्षमता है उसे हाशिए 
ते उठाकर एक स्वतन्र अहमियत के साथ सामने लाने वी जरूरत हे। जरूरत 
उस्ते एक ऐसी जमीन देने की है जिसमे वह अपनी सारी क्षमता तथा सभावनाओं 
के साथ फैल और विकसित हो सके जैसा दि भारतेन्दु और उनके मडल के 
लेखको ने चाहा था, और जिनके लेखन में ही पहली वार इस विधा ने अपनी 
शक्ति और सभावना का जीवत अहसास कराया था। एक स्वतश्न विधां वे रूप 
से ब्यग्य को सामने लाने दी जो कोशिश इस क्रम मे हुई, परसाई की रचना- 
जलता उसी का सुफल है। नई-नई पत्र-्पत्रिवाओं और समाचार पत्राके 
प्रकाशन तथा युग के तेजी से बढ़ते आथिक-राजनीतिय तियाकलापो की संभति 
के सहयोग से व्यग्य को मिली नई और स्वतत्र जमीन शने -श्ने उ्ेर होती गई 
और कहना न होगा कि अपनी पूरी अहमियत के साथ व्यग्य की यह विधा न 
कऔैवल आज अत्यधिक लोकप्रिय है, अपने समय के यथार्थ से उमबा रिश्ता भी 
अत्यत प्रगाढ तथा मजबूत है । 
एक स्वतत्र गद्य-विधा के रूप में व्यग्य को जो मान्यता सुग के बदलें हुए 
चरिवेश मे पिली और अपनी क्षमता से जिस अभूठपूर्दे लोकप्रियता को उसने 
अजित क्या, परसाई के व्यग्य-लेखन का उसमे महत्त्वपूर्ण योगदान हैं। इसे 
अतिरजित कथन न माना जाय, यदि मैं कहूँ कि व्यग्य-लेखन की भारतेरदुयु गीत 
विरासत के गुणात्मक समृद्धि देने वाले परसाई आज के युग के सर्वाधिक सजय 
और सक्षम व्यग्यकार हैं, गोकि एवं व्यक्ति और एक रचनाकार वे नासे उस्ह 
इसके लिए बहुत जोखिम उठाने पडे हैं, वाफो वडी कीमत चुकानी पड़ी है। 
परसाई के हाथो व्यग्य की विधा लोकप्रिय हो नहीं हुई है, लेखन के क्षेत्र मे 
'उनका सबसे विशिष्ट और महनीम योगदान यह है कि उन्होने व्यग्य को एक 
सर्वथा मया चरित्र प्रदान किया। यह पूर्ववेतिया को रघनाशोलता और प्रतिभा 
से परसाई को तुलना सही है यदि बहा जाय कि पूर्ववर्तियों के निहायत ईमान- 
दार, किन्तु सुधारवादी आशयो के विपरीत परसाई ने अपने लेखन में सामाजिक 
चंदलाव के क्रातिकारी आशयो और उनसे उद्भूत एक जाग्रत क्रियाशीलता के 
अति अपनी निष्ठा सूचित की है। यही उनका सेखन पूर्ववर्ती लेखन से विशिष्ट 
'हो जाता है गोकि इस विशिप्टता वे लिए चे पूर्व्वीतिया की ही विरासत के प्रति 
'ऋणी हैं। परसाई के लिए व्यम्य-लेखत उनके अपने बहुत से समकालौना की 
भाँति कभी बैठे-ठाले का धधा नही रहा, वरन्‌ साहित्य को सामाजिक बदलाव 
का एवं प्रभावशाली हथियार मानने वाले रचनाकार के साते वह उनके लिए 
उनकी आदम्षीयत और अपनी रचनाशीलता का जिन्दा रखने वाली एक 
बुनियादी शर्त रहा है। उनके लेखन में जो मानवोय प्रतिबद्धता है, ममाज की 
पेचीदा गतिविधियों वी जो समझ और पक्ड है तथा सामाजिक जटिलताआ के 
बीच से आदमी और आदमीयत के रिश्ता को पहचानने और उभर रही इसानी 
जिन्दगी वे ताने-दानो के साथ उन्हें गूंच देने को जो क्षमता है, वह परसाई के 
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व्यय उेखठ को वह ऊँचाई दती है जिस सक' उतद पृववर्ती उसे पहुँचाना चाहत 
थे, और पही वह विद भी है जहाँ परस्ताई वा व्यस्पन्‍जखन उनकः समकालीन 
जनक नामी गिरामी ब्यम्य-नयका स भिन हा जाता है। व्यम्प की विधा को 
जरतात हृए भी परसाइ से इस का रण दृष्टिकोणगत विष राव या वस्तुगत सरही 
परत न आ पाता हि उनका व्यस्थ मुनत सामाजिक करुणावा बीजभाववी 
लकर उयता है गोवि वह प्रधर रूप स आक्रामक भी होता है कितु उसकी 
इस आकामक्ला वा सोत मी यही करुणा है । मानवीय वहणा और मानवीप 
सरायार का यह सदभ परसाई वे ब्यग्य व आफ्रामक' रख उसकी तिमसता 
पउमक प्रत्यक्ष छोध का एक शराविर छाव प्रदान बारता है हीज़ा' बसी ही, 
जा वात्मीति के मूलवर्ती शाक का क्रोघ्र + शक मत्राप्त हुई थी। परताई 
का व्यग्य निश्चित रूप से बठोर है अयायी समाज व्यवस्था व्यकियां 
संस्थाओं आर मनृष्यता क छिदाफ साजिश बरने घादा पर वह बच्ध क्नव रु 
टूरता है कितु उसका मूयाकत्त करत हुए हम उसके थीजभाव पर उसके 
मानवीय सरोकारा पर उसमे निहित मानवीय सवदना प्र निरतर दृष्टि रखती 
चाहिए तभी हम उत्तकी सही गूल्यवत्ता उसके सही चरित्र को और बैठ ठाले 
व्यग्य खिखने बाला स उसके बैशिप्टय का पहचात सवत है। परत्ताई वा व्यग्य 
भी हमारा मनोरजन वरता है कितु यह मनारजन अतत हम सोचन को भी 
प्ररित &रता है हम कटी से अशात भी बनाता है जबकि आज के तमाम व्यगव 
सखन मे इस प्रकार ना अहसास विरल है। परसाई म पह जो मानवीय करुणा 
हू उसका गजदशु भावुकता स कोई सवध नहा है। परसाई के लैघन म रोमा 
वियन के प्रति एक तिमम तत्स्थता है. हर स्तर पर सवेदता के रवर पर भी 
और भाषा तथा शिल्प वेस्तर पर भी। उल्हे उसक सतहीपन और उसकी 
वाग्रवापता वी उहोंते जमकर मौल ही उड़ाई है। रोमातियत् के सत्पश से 
भी रहित उनकी मानवीय कछणा का खोत आत्मी की वह यावता है जिससे 
मुबित व लिए बह सदियों स जहोजहद कर रहा है और परसाई क लेयत मं 
जिसस हमारा सीधा परिचय होता है। उसकी करुणा बह सर्वेदिधी कझणा भी 
नहीं # जा प्रकारावर स शापित मनुप्पता क और समाज क वर्गय आधार का 
परिराध करन के कारण अवत जतविरोधी चरित्र अगना बता हैं । एमी सर्वोदियी 
बस्णा क लिए परसाइ क यहा या तो घिवरार वे स्वर है या उपहाय क, कारण 
झह घह तथाकथित फालबहावाद है डिहुफ सपा और दिदगी जी जोश) बंप 
दजा उनसे बराबर हूँ जिनके शरीर के रक्त से व अउना पापण करती है । 
प्रसाई के व्यग्य-लेयपत क सही चरित्ष की इस चर्चा के उपरात अब हम 
उनकी कुछ विशिष्ट व्यग्य रचनाओ पर दृष्टिपात करेंग। परसाई के लेखन व 
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सेले रहे हैं वे लीक से थोडा हटी हुई, मुख्यत साहित्यिक _ ४ सर 5 
रखती हैं। सामाजिक-राजनीतिक स्थितियों पर परसाई वे लेखन मे सामान का 
पाठ भली भाँति परिचित हैं, जिच्तु सपकालीड साहिटिशिक परिदृश्य पर भी 
परमाई की निगाह वितनी पैनी तथा बारीक हैं, इंससा अहसास कदाचित्‌ उतना 
व्यापक नही है। परमाई बी ये रचनाएँ उनके लेखन और उतवी तिगाह वी इस 
सामथ्ये से हमे परिचित क राएँगी। 
परसाई के रचताकार की एक खास विशेषता विस्पता के प्रति, बह किसी 
की नस्ल की क्यों न हो, उनका गैर-समझौतावादी रुख है। इस विरृपता का 
सबंध यदि समाज, जीवन तथा मनुष्यता के उदात्त मूत्यों से है तो परसाई विशेष 
रुप से प्रखर और जाथामक हो उठते हैं॥ कआातामकता वे इस दौर मे उनका 
ध्यग्य कई शवलों मे सामने आता है। कभी उपहास या मोल, तो कभी सीधी 
चोट करते हुए वे इस प्रकार वी विरुपता की पत॑ पं कुरेदते हे जब तब कि बह 
पूरो तरह नगी होकर हमारी आँखो मे चुमे नही । जहाँ उनकी चोट महीन होती 
है वहाँ पाठक की और से भी सजगठा आवश्यव है । और अत्त में शीर्षक जिस 
बिसाव वी व्यग्य रचनाओ को यहाँ हम ले रहे हैं उसके पहले दो व्यग्य नई 
कविताबादियों पर हैं। पाठक जानते है कि नई कविता के आविर्भाव के साथ 
'उमके समथथेको द्वारा जो तमाम नारे उछाते गये थे उनमे क्षण वी महत्ता का 
बखान तथा मूल्यों के विघटन की गृहार सवसे प्रवल थी। मूल्यों के विघटन वी 
बात इसलिए पूरे जोर-शोर के साथ उठायी गयी थी कि नई कविता के नाम पर 
छपने वाली ढेरो भूस्यहीन कविताओं के लिए आधार बन सके, और क्षण की 
महत्ता का बखान प्रगतिशील साहित्य को इस बुनियाद को सेटने वे जिए किया 
गया था कि साहित्य की चरितार्थता सपूर्ण सामाजिक जीवन बे' प्रति उसकी 
निरतर प्रतिबद्धता मे है। परसाई ने नई कवितावादियों के इन दोनो नारो वी 
शोरिण ली है जोर उनके खोखलेपन को उजागर किया है) मूल्यों वे तथाकथित 
विघदन की बात को लेबर जहाँ वे उसकी मखौल उडाते है वहाँ क्षणवाद पर 
उनत्री मार महीन और बेघक है । वे लिखते हैं--' वधु, क्षण साधना वे लाभ 
मुचे दिजने लगे है। मुझ जैसे गैर-जिम्मेदार आदमी वो एक दशशेन मिल गया है, 
भौर जिस कमजोरी से आज तक लज्जित होता रहा उससे अप मौरदान्वित ह्दो 
मदूँगा। बाहुर समाज में हारने पर घर मे क्षण की चादर आद चैनस सो 
सकूगा। पुराने जमाने भ पराजित राजा को रनिवास से ही चैन मिलती भी, 
क्षण, आज के हारे याद्धा वा रनिवास ही है।-सदस बडा लाभ तो मह है कि 
पीठ पर स्‌ इतिहास का बोझ उत्तरता है ओर प्रचवर्षीय योजनाओं की व्यर्थता 
समन्न म आने लगती है।” 
नागाजुन वी एक बवित्ता है, 'तो फिर वया हुआ! | नागार्जुत ने इस कविता 
भे सामाजिक सरोकारो से कतई उदासीन और अपनी निजी समस्याआ के प्रति 
वे-इन्दिहा सजग, सफ्दपोश डुद्धिजोवो वर्ग वी आत्मग्रस्तता वी याल्र उतारी 


है। लगभग वैसे ही अन्दाज मे भी इस बुद्धिनीवियों को 

नकाव क्य। है । व्यग्य चारीकी और उसकी कीयी चुभ- परभी है 

और वहां पर भी। परसाई चियते है... क्यो है के ऐसी भीफण 

नाएं हो जाती. हैं स्थिति विश जाती है। मन मेरे घर के सामने 

के नीम की पत्तियाँ झड़ गयी. है और प्रेस मन बेहद उदा; है। शहर मे 

घोर देगा भी. है, और मैं पेनिक भी विचत्तिः टी हू इधर लोग दगे 

परेशान है, पी ये हाथ करते हैं, भाति और सद्भाव ३ 
करते है। नही कि भरे गरम के पत्ते झड़ गये 
।क्या क्यिः जाए ? जत्यों जो हो रहा है हु 

मे है एक" अच्छी) ओी व्यग्यात्मक- टिप्पणी गिश्वरनाथ रेणु 

और उनके रातो-रात ब्यामि हिन्दी मे आधलिय' उपस्यासो की वाह पर 

इस तथ्य से भत्ती-भांति परिचित हैं कि अकक्‍्ल और उसके जन जीवन 

से महज नगष्य ला; गे ने इस माहौल 
में केवल चंद र आवलिक लेकषन में हाथ 

युरूकर दिये क गैर स्थिति का जो परिषाम होना वही हुआ, अवनि 


और इस ति परि ना था ३; 
पागाजुन के शब्दों में आज आचपलिक उपन्यास को कदर पर कोई फातिह पढने 
जाला भी नहीं है। और रेणु भी, जिन्होंने भला आँचल? हे अभ्ृत्तपूर्व ब्याति पाई 
थी, बाद के परती-परिक्था” में विवादों का शिकार बने ये, कुछ तो अतिरजना 

' हद तक (हूँंचे उसके शिल्य और ऊपरी ध्योसोे के महत्त्व देने काली अपनी 
स्जेवयां के कारण, और / उसके माध्यम से सामने आने वाली अपनी 
वैचारिक उमीव के कारण। पहरहाल रेणु के इस उपन्यात्त को आलोचना के 

गुजरना पड़। ॥र यह मुद्ठो पर सही भी थी, भौर 
आज भी सही है । समीक्षक नहीं है, किन्तु समाज और जिन्दगी की तथा 
साहित्य औ: यो की उनको समझ का नोहा समीक्षक भी ग्रानते 

मजबूत 
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हिप्ट है और वह शहीद की मौत मरता है जो तायक' होने के लिए जरूरी हैं। 
गचलिक उपन्यास लिखते वी 
परसाई भी रेणु की स्यातिसे प्रभावित होकर आ ना 
भोजना बनाते है। उसना नाथक वेभी किसी पश्चु वो वनाना चाहत है किस्तु 
मुह्ले के जिस बकरे में मीत की तरह नायवत्व के ग्रुण थे वहमर चुठ्ा हैं। 
नामक की समस्या बनी हुई है। अब जित्तन पर आइए। १रहाई कें कनुताद 
आदमी में जितने गुणों की कल्पना वी जा सकती है वे सब उसमे है। ऐसे पात्र 
पुराणों में होते हैं । एक तो वह जमीदार का बेटा है। फिर उप्के पिता पर एक 
सेम साहब स्योछावर हो गई थी । जिस पर मेम साहव मुरध हो जायें वह महान 
पुरुष ह्वोता है। जित्तन न जाने कहाँ-कहाँ क्राति करने के लिए घूसता रहता हूं 
और अत मे उदास और निराश होकर अपने गाँव लौट आता हैं। रेणु मे प्रसग 
निकाल-निकालकर उसके अल्लौकिक गुण वतलाए है।--भारत के भूतपूर्व नरेश 
और जमीदार यदि इस प्रकार उपन्यासी मे आना स्वीकार कर ले तो साहित्य 
का कितना भला हो ! आदि आदि परसाई ने अपने प्रस्तावित आवलिक 
उपन्यास के लिए वाबूपुरा नामक एक अचल चुन लिया है । चिडियो वी बोलियो 
के नमूने भी एकत्र कर लिए हैं। लोक्गीतो व चुनाव हो रहा है, परन्तु चूंकि 
आजकल गाँव की स्त्रियाँ भी सिनेमा के गीत गाने लगी हैं, अतएवं परसाई का 
निश्चय है कि वे अपने उपन्यास में लोकप्रिय सितेशा धुतों का प्राश्व संगीत के” 
हुप मे उपयोग करेंगे। उपन्यास रेणू की ही भाँति झ्यात हो, इसलिए वे 
अखबारों मे एक विज्ञापन भो भेजते है जिसका शीप॑क है/--'अचल चाहिए! ४ 
विज्ञापन का मजभूत है - “हिन्दी के एक यश प्रार्थी लेखक को एक ऐसे सुदूर 
अचल की आवश्यकता है जो जबलपुर से दो सो मोल दूर हो और जहाँ भावा-- 
गमन के साधन इतने अल्प और दुर्लभ हो कि अचल वासियों को लेखक तब 
आने में कम से कम एक भहीना लगे और समीक्षक तो उसे देखने बभी न पहुंच 
सके | ऐसे अचल के निवासी यदि अपने अचल पर उपन्यास लिखवाना चाहते 
हैं तो अपने यहाँ के वम मे कम पाँच पच्ो से निम्नलिखित प्रश्तों के उत्तर लिख 
कर भिजवाएँ। वही उत्तर विचार के योग्य होगे जित पर वहाँ के तहसीलदार 
और थानेदार की सही होगी ।” इसके बाद प्रश्नो की लवी सूची है जो नुस्लेबाज 
लेखकों की पूरी पोल खोल देती है। सारो बातें व्यग्यात्मक लहजे भे कही गयी” 
है, किन्तु अपनी निहित अर्थवता से वे वस्तुस्थिति पर पूरी गहराई और पैनेपन 
के ध्ाय प्रकाश डालती हैं । 
सवाल हिन्दी के ब्यातिप्राप् उपन्यास लेखक जैनेन्द्रकुमार का है, जिनवी 
लैेखन-शैली से हिन्दी के सजय पांठवा और समोक्षक भलोमौँति परिचित है, 
ओर जिस पर काफी कुछ लिया जा चुबए हैं । किन्तु जब यही बात परत्ताई को 
कल्लम से उठती हें तो उसका असर, जाहिर है, कि अनूठा होता है । बात स्वप्नो 
की है, और परसाई वयूल करते हैं कि उन्हे ऐसे-ऐसे सपने भा रहे है जिनका 
अर्थ उनकी समझ मे नहीं आता, और जो सपनो को समझले-समझाने वा दावा 
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है लगभग वैसे ही अन्दाज मे परताई ने भी इस सतत के बुद्धिजीवियों को 
दैनवाब तिया है। व्यग्य की बारोकी और उसदी तीयी चुभव वहां पर भी है 
और यहाँ पर भी । परसताई लिखते हैं--'ब्ात यो है हि आसपास ऐसी भीषण 
अद्नाएँ हा जाती हैं हि मन स्थिति वियड्ध जाती है। मसलन मेरे घर वे सामने 
के नीम की पत्तियाँ झड़ गयी हैं और पेरा मत बेहद उदास हो गया है। शहर में 
घोर दगा भी हुआ है, और मैं तनिय' भी विचलित नहीं हुआ ।-+इघर लोग दगे 
से परेशान है, पीडितो ये लिए हाथ हाय रखते हैं, शाति और सद्भाव के विए 
प्रमत्त करते हैं । विसी को परवाह नही कि मेरे तामने वे मीम के पत्ते झड़ गये 
है। क्या किया जाए ? मुल्यो का विघटन जो हो रहा है !! 
क्लाथ में परमाई की एवं अच्छी व्यग्यात्मव टिप्पणी फणीश्वरनांथ रेणु 
और उनकी रातो रात ध्याति के बाद हिन्दी में आवलिएः उपस्यासा की वाह पर 
है। पाठक इस तथ्य से भवी-भाँति परिचित हैं कि अचल और उसके जब जीवत 
से महज कितादी अबवाः एकदम सग्ष्पय लगाव रखने वालों ने भी इस माहौल 
मै पेवल चद युसपों के बल पर आवेलिक उपस्यास-लेदत में हथ आजमाने 
शुखूकर दिये थे और इम स्थिति का जो परिणाम होना था वही हुआ, अर्थात 
सागार्जुत के शब्दी में आज आचलिक उपस्यास वी बब्र पर कोई फातिद्ा पढ़ते 
याला भी नद्वी है। और रेणु भी, जिन्‍हीने 'मैला आऔपल' हे अभृतपूदे ज्याति पाई 
थी, बाद ने 'परती-परिस्था में विवादों का शिक्षार बने थे, दुछ तो अतिरणना 
की हद तक पहुँचे उसके शिल्प और ऊपरी ब्योरो को महृत्त्व देने वाली अपनी 
तेज बयां के कारण, और ज्यादा, उसते माध्यम से सामने आते वाली अपनी 
वैचारिक यमीत के कारण । वहरहाल रेणु के इस उपस्यास को आलोचना वी 
बीच से गुजरना पडा था और यह आलोचना भवेक मुद्दों पर सही भी थी भौर 
आज भी सही है । परसाई समीक्षक नही है, किन्तु समाज और जिन्दगी वी तथा 
साहित्य और उसवी वारीकियो दी उतकी समझ का लोहा समोक्षक भी मावत 
है। भीपा की पहचान तथा उनकी पकड़े उनके यहाँ कितनी पैठी और मजबत है, 
यह बताने की जहूरत नही । अपन व्यभ्य वी महोत धार म यहाँ उन्होने जहाँ 
रेणु वी सारी व्याति के बावजूद, उनक 'परती परिकथा' उपन्यास और रेणु के 
मैवरिण्म! की गुजारा है कहाँ तुस्खो पर जोन और अपनी दुकान लगाने वाले 
यश प्रार्सी भी उनकी मार से बच नही सके हैं। परसाई के अनुसार 'परती 
चपरिकथा का तायक जितने नही उसका कुत्ता मीत है । क्योकि न केवल आरभ 
मे जते कक उसने ऋरिय मे एक ऋरति है. उसरर म्शकिपत्त उप्त्यरस में बादो- 
चान्त व्याप्त है। वह बहुत समझदार और जिम्मेदार हे। खेतों में दे वटर 
खलवाते समय किसाना का एक दल जितन का विरोध करने आता है। उम्र क्षण 
मीत की कर्तव्य भावता जाग्रत होती है। बह जानता है कि नायक वह है, जित्तन 
नहीं है और इस समस्या का हल करना उसकी जिम्मेदारी है। वह जित्तन को 
चोलने भी नहीं देता और खुद दिसाती पर टूट पडता है। वह वीर है, कर्चेब्य- 
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निप्ठ है और वह शहीद दो मौत मरता है जो नायव' होने के लिए जधरों है।' 
परसाई भी रेणु वी स्यातिसे प्रभावित होकर आचलिकः उपस्यास लिखने वी 
योजना बनाते हैं। उसका नायक वेभी किसी पशु को बनाना चाद्ते है विस्तु 
मुहल्ते के जिस बकरे मे मीत की तरह नायवत्व के गुण थे वह मर चुका है। 
नायक नी समस्या बनी हुई हैं। अब जित्तन पर आइए। परसाई वे अनुसार 
आदमी में जितने गुणों की वल्पना की जा सकती है वे सब उसमे हैं। ऐसे पात्र 
पुराणों मे होते हैं। एक तो वह जमीदार का बेटा है। फिर उसके पिता पर एक 
मम साहब न्योछावर हो गई थी। जिस पर मेम साहब मुग्ध हो जाये वह महान 
पुरुष होता है। जित्तन न थाने कहाँ-कहाँ क्राति करने के लिए घूमता रहता है 
और अत मे उदास मौर निराश होकर अपने गाँव लौट आता है । रेण्‌ ने प्रसग 
निकाल निकालकर उसके अलौकिक ग्रुण वतलाए हैं।--भारत के भूतपूर्व नरेश 
और जमीदार यदि इस प्रकार उपन्‍्यासो मे आना स्वीकार कर सेंती साहित्य 
दा क्तिना भला हो । आदि आदि परसाई ने अपने प्रस्तावित आचलिक 
के नूर हक बादूपुरा नामक एक अचल चुन लिया हैं। चिडियो की बोलियो 
आजरल अब का लिए हैं। लोक्गीतो का चुनाव हो रहा हैं, परन्तु चूँकि 
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प में उपयोग करेगे उपन्यास में लोकप्रिय सिनेमा घुतों का पाश्व समीत के 
जदबारो मे एक विदा, । 200५ रेण शी ही भाँति रपात हो, इसलिए वे 
विशाएन वा पद ही पे ह मिना शक हैं.“ 'अबल घाहिए'। 
अर बी वर -'हिन्दी दे एक यश प्रार्थी लेखक को एक ऐसे सुदूर 
अंभन के लाधने इस है जो जबलपुर से दो सो मील दूर हो और जहा आवा+ 
ने मे बम से 2४ बल्प और दुलेभ हो वि अचल वासियों बम लेखक तकः 
सक ऐस अल के महीना लगे और समीक्षक तो उसे देखने कभी न पहुंच 

ऐसे अचल के निवासी यदि अपने अचल प< उपन्यास लिखवाना चाहत 
हैं तो अपने यहाँ के बम से कम पाँच पचो से निम्नलिखित प्रश्नों क' उत्तर लिख 
कर भिजवाएँ। वही उत्तर विचार के योग्य हाग जिन पर वहाँ के तहमीलदार 
और थानेदार की सही होगी ।' इसवै बाद प्रश्तो मी सवी सूची है जो नुस्तेवाज 
सेखतो की पूरी पोल खोल देती है। सारो बातें व्यग्यात्मक लहजे भे कहो गयी” 
हैं, विन्तु अपनी निहित अ्थ॑वत्ता मे वे वस्ठुस्थिति पर पूरी गहराई और पैनपत 
के साथ प्रवाश डालती हैं। 

सवाल हिन्दो के ब्यानिप्राप्त उपन्यास लेखक जैनेन्द्रवुमार का है, जिनकी 
सेखन शैली से हिन्दी बे सजग पाठद और समीक्षव भलीर्भाति परिचित हैं, 
और जिस पर काफी कुछ लिखा जा चुवा है। विन्तु जब यही वात परसाई की 
बलम से उठती है तो उसका असर, जाहिर है, विः अनूठा होता है । बात स्वप्नो 
को है, और परमसाई कबूल वरत हैं कि उन्हें ऐसे-ऐसे सपने आ रहे हैं जिनका 
अर्थ उननी समझ मे नही आाता, और जो सपनो को समझने-समझाने का दावा 
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करते है, परक्ताई फा उनसे सीधा प्रश्न हैं वि अगर सपने मे जैनेन्द्र बुभार दिखें 
तो उसका क्या थर्य हूँ ? परसाई को एक रातु,सपने मे वे दीखते भी हैं। आश्वस्त 
हाने फे लिए थ उनसे पूछते है--“माफ कीजिए, आपका नाम जैनेन्द्र कुमार है 
न? दुम री ओर से उत्तर मिलता है--'नाम। सो कसे कहूँ? माम गुणवाचक 
है, कि व्यक्षिवाचत | हां, हूँ भी और नही भी हू। कह दिया जाता है तो जैनन्द्र 
हूँ । कोई न पुकारे तो नही हूँ पूछताछ का सिलसिला चलता रहता है। 
परमसाई उनसे स्टेशन का रास्ता पूछते है। उत्त र--'स्टेशन । हाँ, होगी तो रास्ता 
भी होगा। स्टेशन हो भी सकती है और नहो भी हो सकती है। होने का क्या आर्य ? 
और नही होने का क्‍या? स्टेशन है, यदि कोई साक्षी है। साक्षी के विता 
अस्तित्व वैसा ? मैं किस और वतलाऊँ ? प्रश्त--“मुझे सिर्फ यह बचला दीजिए 
कि इधर पूर्व की ओर है या उधर पश्चिम की ओर ॥ जैनेन्द्र हेंसे। बोले-- 
“पूर्व और पश्चिम का निर्णायक मैं कैसे ? दिशाएं तो सापेक्ष है। पूरच क्यों पूरव 
है? पश्चिम के सबंध स ही पूरब हुआ। ऐसे ही पश्चिम। तो कौसे कहूँ 
दिशाएँ सत्य है, स्टेशन यथार्थ हूँ । सत्य के सदर्भ म यथार्थ की स्थिति कैसे 
निश्चित हो ? 

जैनेन्द्रीय शैली की परसाई द्वारा प्रस्तुत यह बानगी मात्र मतो रजन ही नहीं 
करती वह जैनन्द्र के लखन वी असगति, उसकी सीमा को, उसकी वास्तविकता 
भ उधार भी देती है। नई कवितावादियों बे आधुनिक भावषोध, हिन्दी मं 
पुरस्कारा की प्रथा और उनके निर्णय के सवध में होने वाली धाँधली, साहित्य 
कारों द्वारा स्वत पहल लेकर अपने जन्म-दिवस मनवाएं जाने वी तिकड़म, 
हिन्दी शोय क क्षेत्र भ होन वाला अकादमिक प्रष्टाचार, ये सारी बाते भी 
अनेक टिप्पणियां मं परसाई के पैन व्यग्प का लक्ष्य वनी है। सच्चाई को बेलौस 
'उद्घादित करना परसाई के व्यश्य की बह शक्ति है जो उसे सम्भाननीय बनावी 
हं। 

चीन के आक्रमण क समय भारत म देशभक्ति का जो ज्यार आया धा , 
बह अभी भी लोगो को याद हैं । सव जानते हैं कि जो सबसे बड़े देशभवत थ, 
(सरहद पर मरने वालो की वात छोड दीजिए) उन्होने सुरक्षा कोप इकदूठा 
करने की पहल ले+र स्वय दुछ दने से मुक्ति प्रा ली। जिसने जितना दिया दूना 
बनान का हक माँगन लगा । और साहित्य के क्षेत्र मे देशभक्त के नाम पर, 
आत्मा की आवाज़ पर, जो कुछ लिखा गया, उसकी यादें भी अभी ताजा है। 
जऋोध और घुणा साहित्यकारा वी सारी देशभक्ति इनके माध्यम से ही सामने 
आई | परसाई लिखते है-- एक त्ती भारतीय माहित्यक्ार, दूसरे हिन्दी वाला 
बहुत ही भोला होता है । उसके पास आत्मा नामक एक ऐसी चीज़ होती है जो 
सब कुछ सहज कर देती है । उसकी आत्मा मं जो कुछ सहज उठ आता है वह 
सत्य होता है। अब मुश्किल यह है कि कभी कभी अशिक्षा ही आत्मा वन जाती 
हैं, बभी स्वरक्षण का छिपाव आत्मा का रूप ल लेता है, कभी कभी जात्म-छव 
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आत्मज्ञान बन जाता है। कभी अवसरवाद भीतर बैठकर बोलता हैं, और हे 
समझते है कि यह हमारी शुद्ध आत्मा बोल रही है। यह आत्मा प्रहुत 
अविश्वसनीय चीज है। एव" ती यह बाहर नहीं देखने देती बौर भीतर ने जाने 
क्या-क्या बाते सुझाती रहती है। धर्म की ही बात लें। आत्मा कहती हैं चीन 
चर्म नहीं मानता और भारत धर्म मानता है। इसलिए यह धर्मयुद्ध है। धर्म के 
साम पर अपना देश न्‍्योछावर होता हूँ । धर्म वे नाम पर विधवाओं को बेचने 
से लेकर दगे तक हम कर लेते है।' वहरहाल, चीनी हमले के सप्य जो वुछ 
पलिखा गया या तो आत्मावादी लेखनो के द्वारा या उनके द्वारा जिन्हे परताई 
ने तीज-त्योह्यारवादी लेखक कहा है। ऐसा लेखक उनके अनुसार 'दिवाली आने 
पर दीपोत्सव पर लिखता है, और सू रदाम वी जयन्ती पर लिखता है-- भारत 
मे फिर से आ जा कवि सूरदास प्यारे । स्थितियाँ इसके लिए पर्व बनकर भाती 
है। राखी है, वसत्तोत्मव है, होली है, और चीनी आक्रमण है। कोई परे उससे 
बिना लिखे बच नही सकता।' किन्तु इन पर्वृवादियों की वात छोड़ भी दी जाय 
तो जो बड़े और प्रसिद्ध लिखव' हैं उदकी उपलब्धि क्या रही ? क्या उन्होंने जो 
फलिखा उम सत्य का ईमानदारी से अनुभव भी बिया ? जिन्होंने जीवन म वभी 
युद्ध नही देया, उन्होने युद्ध साहित्य लिखने का दावा किया । परसाई की टिप्पणी 
है वध्ु, कहो यह न समझ लेना बिइस संदर्भ में कुछ ठोस लिखा ही नहीं 
गा । कुछ रचनाएँ बहुत ठास हुई है, पर अधिकाश घर से अखवार के दफ्तर 
जाते हुए रास्ते मे लिखी गई है । हमे जल्दी ही गोजाबा री, सरलानि, और विरक्ित 
से आगे बढ जाना चाहिए, वरना मुद्ध-साहित्य वी रथना स्िखान के लिए भी 
कही कोई अमरीकी या ब्रिटिश मिशन भारत न बुलाना पढ़े । 
साहित्य जगत से व्याप्त गुटवाजी, अवसरवादिता, स्वार्थ, चापलूमी एव 
इसी प्रकार वी अन्य प्रवृत्तियों पर परसाई ने थडी निर्ममता से लिखा है। 
कटपना/ पत्रिका से दिनकर की 'उवंशो' पर चलने वाले या चलचाए गए विवाद 
वा मद हो, अथवा धर्मेुग मे जेनेन्द्र की कहानी पर नये कहानीतरों वी 
चर्चा का, नई कहानी आन्दोलन की ढात हो चाहे कविता बनाम कहानी की 
प्रमुखता को लेबर छिडने वाली बहस, मुक्तिवोध की बीमारी और भौव री 
दास्तान हो या आस्था-अतास्था के भ्श्न का लेकर होने वाली आपसी तू तू मैं मैं, 
परसाई में वडी बेशहमी वे साथ साहित्य जगत वी असलियत को कूरेदा है और 
साहित्य जगत की सडाध की ओर ध्यान अकिपित किया है। उन्होंने इस सिल्ल- 
'घिले मे नाम लेकर हमाटी पहचान उन लोगो से कराई है जो इस विकृतियों के 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सरक्षक और पोषक हैं ) वडी तिर्भीक्तता के साथ उन्ों 
अपनी वातें कही हैं। वस्तुत व्यग्य को सामाजिक और मानवीय सरोकररों से 
जोडबर पूरी तरह प्रतिदद् और गैर-समझ्ौवावादी-सुधारवादी आशयो वी 
अभिल्यवित जा माध्यम बनाते दाले रचनाक्रार को कबीर वी तरह अपना घर 
पूँवक्र ही सामने आना पडता है। अनोति, असत्य और अमानवीयतवा पर 


तब 


कार्य कसी रचनावार वे कृति से होवार गुजरना ही नही, उमके छृतित्व को 
सही परिप्रेध्य म रखते हुए भच्छ और बुरे इतित्व मे फर्क करना भो है और 
पाठक को उसकी समझ से परिचित बराना भी है। 

परसाई के रचनाकर्म वा मुल्याक्न बरते हुए हमने अपने को उतकी एक 
किताव वी व्यग्यात्मक' टिप्पणियों तव ही सीमित रखा है, और वह भी उत 
रचनाओं तब जिनका सम्बन्ध साहित्य या साहित्य-जगत्‌ वी गतिविधिया स है । 
वस्तुत परसाई का रचना-मसार बहुत व्यापक है। उसकी समग्रता से होकर ही 
हम उसके सही महत्व से परिचित हो सकते है) फिर भी, हमारा प्रयास रहा है 
“कि अपनी चर्चा के माध्यम से हम परमसाई के रचनाकर्म वी बुछ ऐमी 
विशेषताओं से पाठक को परिचित ब्रा सके जो उत्ह और उनके कार्य बाय बह 
अहमियत देती हैं जो घूसरो मे विरल हैं | एक लम्बे अर्से से परमाई रचनाकर्म 
"मे रत है, एक जागरूक पहरुए बी तरह अधकार की शक्तियों से जूझते हुए वे 
सोगोी को भेंधरे मे लुट जाने मे सावधाव कर रहे हैं । उनके व्यर्य एक तज धार 
बाले हथियार की तरह मानव विरोधी शक्तियों के खिलाफ बरस रहे है। 
सुविधाभोगियी और मठाधीशों वी नीद हराम करने वाली परसाई वी रचना- 
शीलता बी दाद हम इसलिए देते हैं वि वह उस जन के बेहतर भविष्य वे प्रति 
'समपित रचनाशीलता है जो आज अपनी लडाई के निर्णायक दौर म पहुँच थया 
है। हमे विश्वास है कि परसाई के व्यग्य अपन चरित्र के अनुरूप निर्णय वी इस 
“डी में अपनी सही चररितार्थता पा सकेंगे । 


-+-शिवकुमार मिथ 


व्यक्तिगतहोतल हुए भी 


श्री हरिशकर परसाई ने 'विईमानी की परतों नामक अपने विबध-सग्रह 
वी भूमिबप से लिख है “बहानी के सपथ ही मैं शुरू से निवध भी लिखता रहा 
हूँ और यह विधा अपनी प्रकृतिगत स्वच्छदत्ा तथा व्यापकता क्के बारण मुझे 
बहुत भनुकूल भी प्रतीत हुई है।/ इस कथन मे निवध की जो दो विशेषताएँ 
खतलायी गयी हैं, प्रकृतिगत स्वच्छदता और व्यापकता, वे ध्याव देने लायक है । 
इन दीनो विशेषताओं की परिणति दो रूपो मे हुई है। निवध अपनी प्रहतिगत 
स्वष्छदता के चलते तकं-भ्ृला से मुक्त हो गए हैं और तुच्छन्से-तुषछ चस्तु 
को निवध का विषय अनाने से उतमे विचार“तत्त्व का हास हुआ है। आचार्य 
ररामचद्र झुबल ने बाफी पहले अपने “इतिहास मे पश्चात्य निवधों की इस दृष्टि 
से आलोचना करते हुए बहा था कि “व्यक्तिगत विशेषताओं का यह मतलब 
नही कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों को श्खला रखो हो न जाय या जाने- 
बूझकर जगह-जगह से तोड दी जाय” और निदधो मे “ सब अवस्थाओं में कोई 
बात अवश्य चाहिए।” हिन्दी मे भारतेरदु-युग से जिस व्यक्षिगत निबंध की 
शुरुआत होती है, उसमे तर्क-शुखला भी हे ओर विचार-तर्व भी | यहाँ मे 
शुक्लजी के वाद रामविल्ास शर्मी का हवाला देने के लिए क्षमा चाहुंगा, 
जिर्दीनि इस ओर हमारा ध्यान दिलाया है कि भारनेंदु-युग की निवध कला 
हिन्दी की अपनी चीज है और वह उस युग की पत्नकारिता वी भूमि पर फूली- 
फ्री है ! परराईजी के व्यक्तिगत निबंध प्रवृत्ियत स्वच्छदता से युबत हात 
हुए भी तर्क श्रखला मे वध हुए हैं। इसी तरह वे छोटे-से छोटे विधयो पर लिखे 
जाने के बावजूद हमारे सामने कोई-न-कोई मूल्यवान्‌ विधार अवश्य रखते है। 
अग्रेजी में व्यक्तिगत निवध्च को 'ब्यूटीफुल नावसेंस' कहा गया है। परसाईजी के 
निबंध ने 'स्युटीफुल' हैं, न 'नानसेंस' हैं । वे हमारे चित्त को आरवरधित नहीं करते, 
बल्कि उसे भक्झोरते हैं ओर उनमे ऊलजलूलपन नही, वेल्कि सब्र बवस्थाओ में 
कोई बात अवश्य होती है। इस तरह उतदे विबध भारतेंदु-युगीव परपरा के 
नियष्ठ हैं। हम कह सकते हैं वि भारतेंदु-युग वे सामाजिक-राजनी तिक व्यग्य वाले 
निवर्धी दा ही विकास परसाईजी के निदेधों में हुआ है । 
धरसाईजी वे निदधों घा विषय छोटा हो पा बड़ा, उसका सवध विम्न- 
मध्यवर्धीय जीवन वी समस्याओं और उसके अभावों से होता है । उदाहरण के 
लिए बृष्ठ विषयों को देखा जा सकता है--उधार, घर मे गेहूं के छोरे का आना, 
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किराये वे मकान क| टपव ला, वचहरी मे चलनेवाला शोपण, चदायोरी भांदि। 
जो विषय मनुष्य वे मनोभाव और व्यवहार से सवधित हैं, उनमे भी हमे यया- 
स्थान सामाजिक व्यप्य देखते यो मिलता है 'पहिला राफेद बाल, 'कविरा आप 
ठगाइए', “मखमल बी म्थान' आदि निवध्च ऐसे ही है। 'पहिला सफेद बाल मे 
एुक स्थल पर परमाईजी कहते हैं “पहिले सफेद वास का दियता एव पर्व है | 
दशरथ को दान वे पास सफ़ेद वाल दिखे, तो उन्होंने राम वो रफगट़ी देने दए 
सवल्द उिया। उनके चार पुत्र थे। उन्हे देने वा सुभीता था। मैं किसे सौंपूँ २ बोई 
कथा मेरे सामने नही है, जिसे पर यह गौरवमय भार रख दूं । दिस पुत्र वी सौंप 
भरे एक मिश्र के तीम पुत्र हैं। सवेरे मह मरा दशरथ अपने बुमारो फो चुल्वू- 
चुल्लू पानी मिला दूध बाँटता है। इनके कधे ही वही हैं--भार वहाँ रखेंगे २! 
इसी तरह 'बबिरा आप ठगाइए' मे सत बनवर दूसरों को ठगनेवाले समाज के 
एवं पास प्रकार के लोगों वे चारे मे उनवा बहना है “एक आदमी ने अपना 
प्रचार कर रखा था कि मैं बालक वी तरह भोला हूँ और मुझे कोई भी ठग 
लेता है | उसवे प्रशमव' बहते पे---भरे भई, उसे तो कोई भी दंग लेता हैं । कोई 
जसमे लेंगोटी भी मयि, तो वह उतारब र दे देवा । मैं एव दिन उस सत वे पास 
गया। मैंत देखा शि उनके पास ही दूसरो वी उतरवायी हुई )5-20 लेंगोटियाँ 
री है) यात यह थी कि उसने सामने लोग जब जाते, तो यह मानबर वि बह 
हा बहुत भोला है अपनी लेंगोटी वी तरफ से अतावधान हो जाते और बे धीरे 
से गफ्तन में उसकी लेंगोटी उतार लेते मैं फोरन अपनी लेंगोटी वचारर 
आगा । छदम विनश्नता वाले नेता और बलाकार भी हमारे सामाजिक जीवन 
के अग हैं। 'मएमल की स्पान' में उठ पर परसाईजो का व्यग्य है “उन्होंने 
आत्म-चरित आरप वर दिया। हर वाक्‍य वा आरभ 'मैं' स होता। विसी- 
मिसी वाक्य वा अत भी मै से ही होता, जैसे, दिल्‍ली पहुँचा मैं।' * अत में फिर 
बुहनी तब हाथ जोडे और वही, “मैं तो आपवा पुत्र हू आशीर्वाद दीजिए'।' 
जनता का सेवेक ।” इस सबसे यह स्पप्ट है दि परताईजी ने अपने तिवध वेवल मन- 
बहलाव वे लिए नही लिसे | उनका लेखन बोरा वाग्विलास नही है और उसका 
एक निश्चित उददेशय हैं | वहू उद्देश्य हूँ --हमारे सामाजिक और राजनीतिवा 
जीवन की तीखी आलोचना । यह आवरस्पिक नहीं है जि परसाईजी ने जीवन के 
भ्रति सुमानी दृष्टिकोण वी सिल्‍ली उडायी है। 'क्षप वी स्मानियत' शीर्षक 
मिवाध से उसके व्यग्य का लद॒प क्षय का शिकार प्रेमी बवि ही नही, बल्कि वे 
सारे लोग है जो जीवन वे यपार्थ से आँखें नहीं मिलाते और भावुक्ता मे बहते 
रहते है। उनवे निवध यथा वी ठोस भूमि पर लिखे गए है और उन्होंने 
सच्चाई को बहुत ही निर्मम रूप में हमारे सामने रया है) ऐसी स्थिति मे यदि 
डॉ० नामवर सिंह ने यह कहा है कि हिन्दी साहित्य के स्वात्तत्योत्तर काल में 
नव स्वच्छदतावाद वा जो आन्दोलन आया उसमे क्थाकारों मे वेवल प्रसाईजी 
थे जिनवा मथारय्य-बोध निरतर जाग्रत्‌ या, त्तो उससे बहुत दुछ सच्चाई है। इस 
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काल के अन्य लेखक जहाँ विसी-न-किश्ली मात्रा में अनिवायें रपसे मोहप्रस्त 
दिखलायी पते हैं, वहाँ परसाईजी वस्तुत अकेले लेखक हैं जो मोह वे अधकार 
को अपने ययार्य-वोध वी विरणो से छित्त-मिन्‍्न करते रहते है । 
परसाईडी के ययार्थ-बीध का आधार उनवा भौतिववादी दृष्टिकोण है। 
इसी दृष्टिवोण से उन्होंते तमाम चीजो वो समझने की कोशिश वी है और जो 
चीज़ें उन्हें आपत्तिजनव प्रतीत हुई है, उन पर व्यग्यात्मका टिप्पणी वी है। 
ओहिववादी दृष्टिकोण हमे ससार को सत्य मानने, सास्टतिक विवास वो 
भतिक सुख मुविधाओं से संबद्ध स्दीवार वरने तथा सामाजिक प्रगति में 
अधिवाधिव योग देने वे लिए तैमार बरता है। परसाईजी वा सासारिव 
जीवन के प्रति गहरा आवर्षण और समाज यो बेहतर बनाने वी उनदी आवाक्षा 
उतके भौतिकवादी दृष्टिकोण वी ही देन है। यह आावस्मिव नही है कि स्वातत्पोत्तर 
हिन्दी गद्यन्साहित्य वी यह सर्वे्लेष्ठ च्यग्य प्रतिभा समाज और साहित्य मे 
चुरातनतावादी और सकीर्णतावादी विचार-धारा से निरतर सपर्प बरती रही 
है और इसे वैज्ञानिक समाजवादी बी अपने लद्य वे रूप में स्वीवार विया 
है। "गेहूं का सुख! शीर्षक निबंध मे परमाईजी वहते हैं “उपनिपद्‌ का बह्‌ 
बह्मचारी मूर्ख नही था, जिसने छूटते ही कहा था वि अन्न ब्रह्म है। लेविन अब 
बुछ लोग गेहूँ से गुलाव वी ओर इस तरह ले जाते है, जैसे भेहें जरूरत से ज्यादा 
हो गया, इसलिए गुताव वी खेती बरनी चाहिए। जहाँ उजड़ें हुए गेहूँ वे सेत 
हा, वहाँ गुलाव की फ्सल विस वाम आयगी ?" प्राचीनतावादी हिन्दुओ पर 
उनका व्यग्य है “बुछ पेशेवर मूह चिढानेवाले मैंने देखे हैं, जो विश्व-मानवत्ता 
जी हर नयी उपलब्धि को “ऊँह' बोलते है। उतका कक्‍्यन होता है किः प्राघीन 
काल में हमारे देश भे वह चीज थी। सजय ने घृतराप्ट्र वो टेलीविजन! म 
देखकर महाभारत की “रनिंग कमेटरी' सुनायी थी। और दधीचि ने इद्र वो जो 
चद्ध दिया था, वह वास्तव म एटम बम था ३” ('सुजला सुफ्ला') इन बातों से 
यह अर्थ निकालना त्रिलकुल गलत होगा कि परसाईजी को अपने देश मौर 
उसके भौरवमय अतीत से प्रेम नही है और वे पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान के हाथो 
विके हुए है। उन्हें पुरातवतावादी लोगो की अपैक्षा अपने देश से अधिक प्रेम है 
क्योकि वे उसके अतीत को महिमामडित मं कर उसे ठोक-ठोवा पहचासन की 
कोशिश करते है जिससे व देश के भविष्य के निर्माण भे सहो ढंग से योगदान 
कर सर्क| उनके पहने के व्यग्यकार प्राचीनता-प्रेम, धॉमक पायड, आधुनिक्ता- 
चादी प्रवृत्ति, शासकीय प्रप्टाचार आदि तमाम बातों पर व्यग्य करते थे, 
लैक्नि किसी सुसगत वैज्ञानिक दृष्टिकोण का परिचय नहीं देते थे। परसाईजी 
के व्यग्यात्मक लेखन की यह बहुत वडो विशेषता है कि व बार के लिए वार 
नही करते, वल्कि गलत चीज को तोड़कर उसे नये ढग से बनाने वे लिए उस 
पर बार करते है। व्यग्य-नेखक का दृष्टिकोण हमेशा आलीचनात्मक होता है, 
घर उसकी सफ्लता इस बात में है कि वह रचनात्मक भी हो । स्वय परसाईजी 
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न लि है कि “हर मसयरा थोड़ा 'पिविक' होता ही है ।” मसयरे थोडा या 
ज्यादा 'सिनिव होने होगे । परमाईजी से मसखरापन नही, वह व्यग्य-दृष्थि है, 
जो 'सिनिसिज्म' से पूरी तरह से मुक्त स्वस्व जीवन-दृष्टि का पर्याय है । उतका 
प्रत्येव व्यग्य रचनात्मक है और उनकी प्रत्येक वक्र-दृष्टि मूल्य-दृष्टि है। स्वात- 
श्योत्तर हिन्दी क्या-साहित्य और निवध-माहित्य में परमाईजी को हिन्दी-भाषी 
जनता ने जो हाथोहाथ लिया है उमस्य कारण उनवी मूल्यन्दृष्ठि ही है, जो 
सच्चे अर्थी में प्रगतिशील है। कहानियाँ और निवध और लेजको ने भी मिले 
है, पर प्रगतिशील मूल्यों को रक्षा और प्रतिष्ठा के लिए चलनेवाले जन-संघर्षी 
में अपनी लेयनी से जेसा योगदान परसाईजी ने शिया है, किसी अन्य लेएक ने 
नहीं क्िया। उनकी स्ोसप्रियता वाजारू वथाकारों और व्यस्थवारों की लोक- 
प्रियता से भिन्न है । वह इस बात वा प्रमाण है वि' हिन्दी भापी जनता वा बहार 
वही लेपक हो सकता है, जो प्रगतिशील मूल्यों के संघर्ष में उसदा साथ दे, उसवीः 
अगुआई करे । 
पूर्ण स्वच्छदता साहित्य भे कही नहीं है, पर यह ठीक है कि व्यक्तिगत 
निवध में बधन बहुत-कुछ दीना रहता है और लेखक अनौपचारिष ढंग से अपनी 
बाते रखना है। उसके लिए जो दूसरी चीज आवश्यक है, वह मह कि लेखक में 
यह क्षरवा होनी चाहिएं कि वह शूल्य से सृष्टि रच सके, यानी जो न-जुछ है, 
उससे भी ऐसी बात पैदा बर सवे, जो न केवल दिलचस्प हो, वत्कि जिसकी परि* 
शति सार्थक रुप मे हो। परसाई जी मे अनौपचारिक्ता और नगष्य अथवा सर्वधा 
परिचित वस्तुओं से भी ऐसी बात निकालने की क्षमता कूट-कूटक'र भरी है, जिसे 
सुनव र लगे कि यह बात अव तक अज्ञात थी। उनकी ये विशेषताएँ उनके क्रिसी 
श्री निवध में देखी जा सकती है। उदाहरण वे लिए उनके 'नोलक6' शीर्षक 
निवध का यह आरभिर अश “कहते है, शक्र ने जहर पी लिया था। जिस 
हलाहल वी ज्वाला से चराचर सृष्टि अकुला उठी, उसे शंकर सहज ही पी गये । 
बड़ा अच्छा किया, बड़ी बहादुरी वी। पर एक प्रश्न उठता है मेरे मन मे कि के 
को नीला क्या होने दिया ? जो इतने अलौकिक शक्विसपस्न थे, वे यदि चाहते, तो 
कया कठ बा रग हस्वेमासूल नही रख सकते थे ? फिर चाहा क्यो नहीं ? शायद 
इसलिए कि लोग कम से कम पढ़ छान ठो लें कि उन्होंने जहर पिया है। भला 
यह भी कोई वात है कि विष भी पिएँ और लोगों को मालूम भी न हो ! नीला 
काठ दियाने का लोग शरूर से सवरित नहीं हुआ । वे विए तो पत्र ये, रग जही 
पच्चा पाये ! रग प्रधाना आवान नहीं है। मुझे तो सदेह है विः ग्रदि बढ नीला 
पड़ने व! यकीन ने होता, तो शायद शकर विप पीन से इन्कार कर देते ।” जहाँ 
चरमाईजी ने इस ढंग को छोड़कर जिचारात्मक तिवध वाला विश्लेषणात्मक 
ठग या उमनी त्क-सद्धति अपनाई है, वहाँ उनका निवध थोडा कमजोर हो गया 
है । (निदा-रम' शीर्षक का यह अश ऐसा ही है. * तिदा का! उद्गम ही हीतता और 
कमजोरी से होता है। मदुष्य अपनी हीनता से दवता हैं। वह दूसरों वी निंदा 
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करके ऐसा अनुभव करता है कि वे सव निडृष्ट हैं और वह उनसे अच्छा है। 
उसके अह की इससे तुप्टि हाती है ।” लेकिन यहाँ यह भी ज्ञातव्य है कि जिस 
तरह विचारात्मक निवध म व्यक्तिगत या भावात्मक निवरध के तत्त्वों का पाया 
जाना सभव है, वैसे ही भावात्मक नियधों में भी विचारात्मक 29 के तत्त्वा 
का सर्वथा निषेध सभव नहीं होता है॥ परसाई जी वे एक-दो निवधों को जिस 
दूसरी चीज ने थोडा-बहुत कमजोर बनाया है, वह है निवध का वह गम्भीर अत, 
जो पूरे निवध की प्रवृति से मेल नहीं खाता। 'पहिला सफेद बाल के अत मे 
उन्होने कहा है "मेरी पीढी वे समस्त पुत्रो ! मैं तुम्हे वह भविष्य ही देता हूँ 
यद्यपि बह अभी मूर्स नही हुआ है, पर हम जुटे हैं उसे मू्ते करने।” यही बात 
नआायल वसत! शीर्षक निवंध में भी देखते का मिलती है। लेकिन थे निवध परसाई 
जी के आरम्भिक निवध प्रतीत होते हैं, क्योकि जैसे-जैसे वे आये बढे हैं, उनकी 
व्यग्य-रत्रना की दृष्टि मे प्रोडता और तीक्षणता आती गयी है और उनके निवध 
उक्त तरुद्वि से मुक्त होते गय है। उनके वाद के निवध शुरू से अत तक हम एक 
मिजाज और रग में लिखे हुए मिलते है । 
जहाँ तब व्यप्य उत्पन्न करन वी बात है, यह काम परसाईजी बई तरहसे 
बरते है । उनका ध्यम्य पूरे निवध में त्तो रचा हुआ होता ही हैं, वे दीच-वीच में 
यथास्थान और यथावध्तर दूसरी बहुत सारी चीजों पर व्यग्य बरते चलते है। 
इस तरह उनका आश्रमण चौतरफा होता हैं। आयी बरजा वहार/ का मूल व्यग्य 
अपनी जगह पर है, पर उसम ऐसे व्यग्य भी है. “देखो, सूर्य बादलों म ऐसे छिप 
गया हैं जैस नयी और पुरानी कहानी वे विवाद के घटादोप भें अच्छा लेखक छिप 
भया हा *, “हे हनुमान, कभी वादल जोर से गरजते हैं, जैसे खाद्य-म्ती मुनाफा- 
खारो वो धमकी दे रहे हे ', “देखो अघकार मे कभी कभी विजली चमक उठती. 
है, जैम कसी रद्दी कविता म एक अच्छी पक्ति आ गई हो”, ' हे भाई, हवा के 
झोजे से ये वृक्ष इस तरह झुक युकः पड़ते है, जैसे सेक्रेटरी की लडकी की शादी में 
अफ्मर लोग झुक-झुकक्र वारातियो को पान दे रहे हो” आदि। परसाईजी मे 
जैंसे कारा हास्य नही मिलता, वैसे ही कोरा व्यग्य भी नहीं मिलता । प्राय उनका 
व्यग्य हास्थ से और हास्य व्यग्य से मिला हुआ होता है ! इससे हम आहत भी 
होते हैं और हँसते भी हैं, हँसते भी है और आहत भी होते है। आनन्द से होठी 
पर हेंफी की था जाती है और चोट ऐे जँखा मे आँसू भी) कैलेंडर का मौसम 
शीर्षक निवध में परसाई जी ते जनवरी महीने म क्लैंडर वटोरने की प्रवृत्ति पर 
तीखा व्यग्य किया है पर हास्य के माध्यम से । उतका कहना है कि कृष्ण दुर्योधन 
के पास सधि प्रस्ताव लेकर नही, बल्कि उससे जनवरी महीने मे नये साल वा 
वैलेंडर माँगने गये होंगे। दोवो की बातचीत का यह हास्योपादक नमूना द्रष्टब्य 
है “कृष्ण ने ललक्कर कहा होगा, “ राजन, नये साल वा कैलेंडर दीजिए न ! 
सुना है, बहुत अच्छा निकला है।” दुर्योधन मे जवाब दिया होगा, “आप देर से 
जाये (सप देंट गये। इस साल बम छपाये थे ।” जैसे परस्ताईजी हास्य मे ध्यग्य 
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और व्यग्य में हास्य मिला देते हैं, वैसे ही वभी-क्भी वह हाहय-व्यग्य से क्एणा 
बाग भी मेल करा देते हैं। “राम का दुय और मेरा! शीर्षक विवध में उत्हों 
टपक्ले वाले मकान की पीडा की इस तरह व्यक्त किया है. “धर में इतता पानी 
भर जाता है कि कभी सोचता हें कि अगर फर्श पत्थर का न होता, तो इत कमर 
में घान वो देता (7 मीठी चुटवी तो परसाईजी बराबर लेते रहते है। व हमे 
चोरी के क्षणों में पक्डते हैं और क्षण-भर के लिए विचित्र स्थिति में डाल देते 
हैं। 'कब्रिय आप ठगाइए' शीर्षक निवध में वे कहते हैं. * मनुष्य का जोबन यो 
चहुत दुखभय है, पर इसमें कभी-कभी सुख के क्षण आते रहते हैं| एक क्षण सुख 
का वह होता है जद हमारी छोटी चवन्‍्ती चल जाती है या हम बर्गर दिक्दि 
टिकट बावू से बचकर निकल जाते हैं ।” वे अपने पर व्यग्य करते हैं तव भी वह 
अ्यग्य हमारे ऊपर ही होता है / उदाहरण के लिए, जब बे कहते है कि “रे पापी 
मन में शका उपजी” तो व्यग्य अपने पर नहीं, वल्कि उत धार्मिक प्रवृत्ति के लोगो 
पर होता है, जिन्होंने मान रख है कि मन हमेशा पाप-भार्गे पर ही दौड़ता है और 
उसमे कभी 'शका' नहीं उत्पन्न होनी छाहिए, उसे सभी “अच्छी' बातों को स्वीशार 
हो करना चाहिए । 
परसाईजी के व्यस्यात्मक निवधो की असाधारण सफ्लता बा एक कारण 
उनकी भाषा भी है। वह त केवल सरल और धारदार है, वल्कि उसम विभिन्‍त 
अकार वी वस्तुओं और स्थितियों के वर्णत की अद्भुत क्षमता है। बिना इस 
क्षमता वे कोई लेखक अच्छा व्यर्यकार नहीं हो सकता, कारण यह है कि व्यग्य- 
लेखन में भी भाषा के कई रूपा के प्रयोग वो आवश्यकता पड़ती है । 'आयी बरणा 
बहार! शीर्षक तिवध का आरम्भ इन पहक्ितियों से होता है. “शहर की राधा 
सहेली से कहती है--हैं सखि, नल के मैंने पानी मे केंचुए और मेढक आने लगे । 
मालूम होता है, सुहावनी मनभावनी वर्षा ऋतु आ गयी ।/ इस उद्धरण में अतिम 
वाक्य की भाषा ध्यातब्य है। इसमें जो पुराताएन है, उसके बिता उस व्यग्य की 
यूष्टि असभव थी, जो परसाईजी का सदय था ! इसी तिवध् के अब मे उत्होंनि 
कहा है “हे वन्धु, इस कटे पेड वे ढूंढ घर फिर एक हरी फुनगी फूद आग्ी है, जैसे 
संसद के चुनाव का हारा म्पुर्नितिपल चुनाव में खड़ा हो गया हो / इस क्थत 
के उपमेय वाक्य में जो काव्योपम चित्रात्मक भाषा प्रयुक्त हुई है, उसके बिना 
उपमान-वाक्य का व्यग्य कभी पूरी तरह प्रकट नहीं हो सकता था । “राम का 
और मेरा शीर्षक निवध में लेखक का कहना है “पर्वत चाहे बूँदा का 
आधात कितना ही सहे, लक्ष्मण बर्दाश्त नही क्‌ रते। दे बाण मारकर बादला की 
भगा देते या मकान मालिक का ही शिरच्छेद कर देते ।/ इसमे ऐसा लगता है कि 
पशिरच्छेद! शब्द वे दिना अपेक्षित प्रभाव उत्पस्त नहीं कया जा सत्ता था। 
परसाईजी की विशेषता इस बात में है कि पौराणिक प्रसभरो के वर्णन में भी 
उन्होंने सस्कृत शब्दो का बहुत आवश्यक होने पर ही प्रयोग क्या है, पर जब 
किया है तो उनसे यूरा काम लिया है! कचहरो में पैसे से वकीलो का रुख बनता 
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और विगडता है। 'वचहरी जानेवाला जानवर' शीर्षय निवध में परसाई जी ने 
वकौलों की इस विशेषता का उल्लेख व रने के वाद वहा है. “पैसे मे बडा विटा- 
मिन होता है ।” यह एक सीधा सादा वाक्य केवल 'तावत' वी जगह अग्रेजी गे 
"विटामिन शब्द वे प्रयोग से या 'पैसा' वे साथ “विटामिन शब्द वो रख देने से 
लेखक के व्यग्यात्मव' आशय को अपूर्व स्पप्टता और शवित वे साथ सप्रेणिति वरता 
है। इस तरह परसाईजी के व्यग्य-लेखन वी सफ्वता में उनवी भाषा का योग- 
दान असदिग्ध है, वल्कि सच्चाई तो यह है कि ये दोनों एक-दूसरे से घनिप्ठ रूप 
से सवद्ध हैं और एक-दूसरे को विवसित वरते रहे है, एक-दूसरे की घार पर 
पानी चढ़ते रहे हैं। जैसे परसाईजी का व्यग्य-लेपन स्वातश्योत्तर हिन्दी साहित्य 
की एक उपलब्धि है, वैसे ही उनके व्यग्य-लेयन की भाषा भी, जिसमे नया तेवर 
है, नयी भगिमाएँ हैं, और आत्रमण्‌ करने का नया वौशल है। 


+--ममग्दकिशोर सदल 


कितनी जहरीली नागफनी 

“रानी नागफनी वी कहानी' इशाअत्ला पाँ की कया “रानो केतकी वी रह द्वाती' 
के क्यान्तत्र के आधार पर लिखी गयी एुवं कह्पित बया हैं, जिसमें पात्र 
और धटनाओ के वत्पित होने के बावजूद सब पुछ ताजा ओर समकालीन 
है. । इस देश में पूंजीवादी-सामन्तवादी व्यवस्था थी खिचडी जिस तरह सक्रिय 
रूप से पायी जा रही हैं और जिसवे कारण प्राथमिक वी भूमिवा रखने 
वाला आम आदमी द्वितीयक को जिन्दगी जीने के लिए मजबूर ही जाता है, 
परसाई जी मे उसी मिश्चित व्यवस्था को इस कल्पित बा में इस प्रकार रूपा- 
पित किया है जिससे अधिव-से-अधिक इसकी सारवस्तु--इसमें समठी जा सके | 
मह्पित कथा होने के कारण ही इसमे सारवस्तु को व्यापक रूप से आच्छादित 
करने की क्षमता पैदा हो सकी है । परसाई ने लिया है, "यह एव' ध्यग्य-कथा है 
फढेंजी के भाध्यम से फैंने आज की वास्तविकता के कुछ पहुलुओ की आलोचना 
की है। फेंटेसी (फैटेंजी) का माध्यम कुछ मुविधाओ के वा रण चुना है //(भूमिका) 
बस्तुत परसाई जी मे फैटेसी वा भाध्यम चुनते समय उसकी क्षमत्ता-शव्ति बी 
ध्यान में रपा है । उसके जरिये (8) आज की वास्तविकता के पहलू (2) लोक- 
बह्पना और लोक-मानस की सगति (3) लेयकीय स्वतत्रता का दायरा आदि 
को महनजर रखकर ही उन्होंने इसको अपताया है ओर व्यजनात्मतव रुपसे 
असलियत को उजागर विया है) 

पहले सक्षेप में इसकी 'कहानी' और “पात्रो/ का प्रतोकत्व--प्रमुख पात 
हैं---अस्तभान--पिता का नाम भयभीत सिंह, तागफनी--कन्या राखडसिह, 
अस्तभाव या मित्र मुफ्तलाल, नागफ्नी की सहेली करेलामुखी, और पंोमी 
राजा निर्वलर्सिहु, जोगी प्रववगिरि, मुख्य आमात्य--गोवरधनदास, उनके 
विरोधी भयासाव इत्यादि । पात्र भ्राय दो वर्ग के है--पहले वर्ग वे पात्र वे हैं 
जो राज-सत्ता से सम्बद्ध है, उनमे सामन्तवादी-पूजीवादी दोनो व्यवस्थाओं के 
चिह्न है यद्यपि उसने नाम ही इस बात वे व्यजक है कि यह व्यवस्था हास- 
शील है। जैसे अस्तभान, नागफ्नी, भवभीतर्सिह, राखडपसिंह, निर्वेल्सिह आदि । 
इसी प्रकार एक नगर-सेठ का पुत्र है जिसका नाम उडाऊमल है। उसे भी उसी 
वर्ग मे शामिल क्यिः जा सकता है। ये यात्र अतीक रूप है । लेखक ने यही पर 
फदेसी दी स्वतत्रता का उपयोग किया है, ऐसा उपयोग जिसमे कारण-बार्य की 
चिन्ता नहीं है। इन पात्रों के साथ जो गतिविधियाँ जुडी है उनमे सामन्‍्ती और 
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पूँंजीवादी अवशेष एक साथ शामिल है । है 
अस्तभान राजकुँवर है। वह परीक्षा मे लगातार फंस होता है, इसवा अर्थ है 
कि वह मन्द बुद्धि वा व्यक्ति है लेकित उसे गर्व है वि' चह अपनी गौरवशाली 
परम्परा ना निर्वाह वर रहा है। लेखक सामन्‍्ती व्यवस्था के उन इतिहासो पर 
चोट वरता है जो तमाम राजाओं वी तथाकथित मौरवशाती परम्पराओ वे” 
गीत गाते है। पहचान यह है वि उस व्यवस्था में सामत्त अपनी जिन्दगी में इसी 
तरह मूर्ख थे । वे बहुत ही सामान्य किस्म वे स्वार्थों बे आधार पर युद्ध बरते 
थे। हजारो की सख्या मे जनता को मौत कै घाट उतारते थे और इससे उनवा 
अह तुष्ट होता या। सामन्‍्ती व्यवस्था बे तयाक्यित गौरव के लेखवा ने कई 
जगह खोला है--जैसे अस्तभान भौर नागफ्ती वे पन्नों मे अथवा अस्तभान और 
भुफ्तलाल दे बीच राज्य के रहस्या पर बातचीत बे दौरान द्रप्टव्य है-- 
'पिताजी, अपने कुल में विद्या की परम्परा नहीं है। भाप बारह खडी 
से आगे नही बढे और पितामह भी स्याही का उपयोग वेवल आेंगूठा लगाने वे 
लिए करते थे । मैंने विद्य। वी परम्परा डालने की कोशिश की, पर मैं असप्ल 
हुआ।! इसी प्रसंग में अस्तभान, कुजियों के उपयोग, परीक्षा में सवालो वे गलत 
उत्तर, मकक्‍ल करने वी कोशिश, पास होने वे लिए काफी धन खर्च वरने भादि वी 
सूचनाएँ देता है। इसे वह अपने परिवार का गोरव मानता है। दूसरे स्थान पर 
जब मुफ्तलाल और अस्तभान के वीच 'नागफ्नी' से विवाह वी उलझी समस्या पर 
बातचीत होती है तो अस्तभान अपने बुल थी परम्पराएँ बताता है, 'हमारे कुल मे 
कभी भी किसी भी वात पर युद्ध छेड़ देने वी परम्परा है * !*एक थार पडोसी राज्य 
सै युद्ध इसलिए हुआ कि हमारे राज्य के जूता व्यापारियों ने बहुत जूते बना लिए थे 
और दूसरे राज्य ने उन्हे खरीदने से इन्कार कर दिया था। गुद्धभे अन्तत विशेधी 
राज्य को जूता खरीदने वी सन्धि करनी पड़ी। अस्तभान ने मानव अधिकारों 
बी रक्षा, मनुष्य बी स्वतत्रता और गरिणा' के नाम पर लडे जाने वाले युद्धो 
को राजकार्य के हथकण्डे और सामान्य नीति निरपित करते हुए यह बताया है 
कि, 'युद्ध तभी लडा जा सकता है जब उसका सदी वारण जनता वो भालूम न 
हो? (पृष्ठ 76) 'युद्ध कभी-कभी आवश्यक होता है, इससे चडी-बडी समस्‍यायें 
हल हो जाती है ( राज्य मे अबाल हो, जनता रोटी-कपड़े वी माँग करती हो, 
हजारो नवयुवक वेरोजगार हो किसी राजा का जी कसी लडकी पर आ गया 
हो! आदि इन समस्याआ का हल है युद्ध) युद्ध करके राजा प्रजा की ओर, से 
निश्चिन्त हो जाता है । 


सामस्ती परम्परा की ही एक मिसाल राजा निर्वेलसिह भी है, जिन्होंने अपने 
] राती नागफनी को कहानी, बु० [5 


2 वही पु०75 
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राज्य मे एक 'विलास मत्रालय' तक खोल रखा है। थे वर्षो से मृत्यु शय्या पर 
चड़े हैं तथापि युवा राजकुमारियों से निरन्तर विवाह करना उनका शौक है। 
अन्तिम इच्छा है कि देहत्याग करने से पहले नागफनी से विवाह कर लें। 
सामस्ती युग का इतिहास ऐसे राजाओं से भरा हुआ है जो विलास को ही अपने 
जीवन का प्रमुख लक्ष्य मानते थे। 'नागफ्तो' इशा श्डखला की अगली क्डी है। 
पाँच प्रेमियों द्वारा विवाह प्रस्ताव अस्दीकार वर दिए जाने के बाद जब वह 
आत्म-हत्या के लिए तैयार हाती है तो सोचती है कि वह अपने कुल वी परम्परा 
को गौरवान्वित कर रही है। 
इस तरह इस व्यवस्था के साथ कल्पित कथा मे परसाईजी एक साथ कई मोडो 
पर टकराते हैं। वे इतिहासकारो मत्रियो, परामर्श दाताओ, लेखको पुरोहितों, 
समाचारपत्नो, लोक सेवा आयोग, को भी नही छोडते क्योकि ये सब कही न 
कही इस घ्यवस्था का पोषण करते हैं ।अखबार क्या है--वे राज मत्ता और झूठे 
इतिहास की प्रशप्ता करने वाले है, क्योकि वे उसी की कृपा पर कही-क्ही उन्ही 
के द्वारा चलाए जाते हैं। इसलिए अस्तभान भी अपना अखबार निकालने का 
'फैसला करता है । य अखबार जनता के साथ सहानुभूति नही रखते। ये चमत्कार 
और सनसनीखेज घटनाएँ उछालते हैं और तो और परसाई जी क शब्दों में 
“पत्रकार के लिए भौत केवल समाचार हांती है। यदि हम हर मौत पर रोने 
लगे तो सारी जिन्दगी रोते ही कट जाए। महत्त्वपूर्ण मौत का हमारे लिए बडा 
उपयोग है, उससे रोचक समाचार बनता है ।/? अखबारों में कभी ईश्वर के 
अमल के फूल से जन्म लेने, कभी एक वच्चे के पांच सिर होने, आसमान से खून 
की वर्षा होने, आदि के समाचार छपते हैं । 
लोक सेवा शायोग, जिसका विशेषण लाक की सेवा है, किसी महत्त्वपूर्ण 

पद पर चुनाव के लिए क्या योग्यता चाहता है? परसाई जी ने तो शासकीय 

सेवा विभाग पार्म 'ख' की रूपरेखा ही बना दी है जिसमे महत्त्वपुर्ण योग्यता 

यह है मि 'आप किसके आदभी/ हैं तथा वे कस श्रेणी में है। मुफ्तलाल अपन 

खने जाने वी याग्यता म लिखता है, “मैं बुवर अस्तभान का आदमी हूँ। मैं उनके 

परिवार के सदस्य जैसा हूँ । अपने सम्बन्ध के प्रमाण हेतु मैं एक फोटोग्रुप की 

नकल भेज रहा हूँ जिसभ मैं उनते साथ खडा हूँ ।”? और इस आधार पर चुने गये 

जन-मेवक वी जनसेवा कया होती है--वि “कई वार वह घूस लने के मामले में 

फेस गया पर इस कारण छोड दिया गया वि रानी साहिवा की सखी का पति 

है ॥!* 
परमाई जी आज के प्रजातात्रिक ढाँचे म स्मारकों वी याजना, शोक-सभायें, 


.दानी नागफनी की कहानी, पु० 36 
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चन्दे की वसूली, इत सबका कच्चा चिटृठा खोलते हैं । हकीकत यह है कि लोग 
इतिहास मे अमर होने के लिए मृत्यु के पूर्व सारी योजना वनावर जाते है। 
अपन उत्तराधिकारी तम कर जाते है, वयोति उन्हे मालूम है कि यदि जनता 
ने उत्तराधिकारी का चयन किया तो उनकी विरासत घ्वस्त कर दी जाएगी 
और उनके ऐतिहासिक अवशेप जमीन मे सैकडा फीट नीचे गंडा दिये जायेंग । 
लेखक ने प्रेम और सौंदर्य के स्वाभाविक रस को विक्ृत कर देन वाली 
व्यवस्था को नगा कर दिया है। कितना तीखा और नुवीला व्यग्य है “राजकुमारी 
की आँखों से आँसू निवल रहे है। दायें-वायें दो दासियाँ पाउडर का डिब्वा लिये 
खड़ी हैं, ज्योही आँसू निकलता है, दासी उस पोछकर पाउडर छिडक देती है ।१ 
नागफनी के हृदय मे प्रेम वी क्तिनी गहरी नीव है, इस पर परसाई जी का तेवर 
है “भर आप भी पाँचवें प्रेम मे विफ्ल होते से आाण त्यागने लगी आप जैप्ती महात 
जारी को तो हजार प्रेम टूटने पर भी स्लानि वी अनुभूति नहीं होनी चाहिए ॥/* 
यह बसा प्रेम है ? सखि के समझाने पर नागफ्ती नगर सेठ के लडके उठाऊमल से 
मन बहलाने का धधा करती रही और अस्तभान के लिए विरह वी लीला भी। रीकति- 
वाल में विहारी जैसे कवियो ने विरह की जो बानगी दी है, वह प्रेम का मजाक 
उड़ान के लिए कापी है। परसाई जी ने उसी शैली भ नागफनी और अस्तभान 
के तथाकथित प्रेम की खिलली उडाई है। यह ऐसी खित्ली हैं जि इसे पदेते-पढ़ते 
व्यवस्था वे प्रति बेचैनी, तडफडाहट, और कोध को चितग्रारियाँ फूटने लगती है । 
घरेलामुदी नागफ्ती से बढ़ती है, ' जिस मुहस्ते मे एक विरहिणी होती, उसमे ईंधन 
के बिना भी रोटी सिव जाती । स्त्रियाँ रोटी वेलबर विरहिफी वे हाय पर रखती 
जाती और बह मिकती जाती |” कैसी परम्परा है, बसी हादिकता है कि एक 
ओर वरैलामुप्री नागफ्नी वे विरहताप को छूलर से ठीक' करती है दूमगी ओर 
अस्तभान वो पेनिसिलीन वा इजेक्शन लगाया जाता है। प्रेम विशेषज्ञ कहता है 
कि वह अपनी पुरानी प्रेमिकाओ का नाम ले वी शान्ति मिलेगी। कवि भी उसके 
लिए नियुक्त होता है वि उसका मन बहलाए। 
इस पैदेसी मे पूंजीवादी व्यवस्या ये उस रहस्य पर व्यग्य है जिम्मे मनुष्य 
दाजार भें वित्री कौ दस्तु दत गया है। इसका खुलासा उस समय होता है, जर 
रायद मिह, अस्तभान ने विवाह के लिए टेण्डर आमजित बरते हैं। उसमे लड़ने 
के प्रसग मे पूरे यर्च का लेपान्योथा शामित्र बरते हैं। उन्हे इस बात से रचि 
मही है हि अस्तभान और नागफ्नी एवनदूसरे से स्वेच्छा से विवाह कर लें। 
उनके लिए तो अस्तमान विती की ऐसी सूबसूरत वस्तु है जो अधिक-से-अधिक पैसे 
में बेचो जाए सर । भानत्रीय व्यवह्वार उनके लिए बेमानी है। जोगी प्रपचगिरि वे- 
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रूप में आज बे महेश योगी, जय भुरुदेव, धीरेन्द्र श्रह्मचारी जैसे लोग है जो माधु 
के वेश से इसलिए रहते है ताकि अपने कपटावरण वी छिपावर धर्मभो्, भोले 
आरत्तीय मानस को ठग सकें । तल्करी के धन्घो को सुरक्षित रफ्ने, दाले बाजार 
को छिपाने, और अपराधों को नैतिक रण देते वे लिए राजवेताओं के तिए ये 
अनिवार्म हो गये है। इस कहानी में प्रपणशिरि, अस्तभान की मशा को पूरा द रसे 
में अनिवार्य सिद्ध होते हैं। प्रपययिरि परमहस और पहुँचे हुए महात्मा कहलाते 
थे । सामन्‍्त और अधिकारी उनके मित्र थे, वे हृदय-परिवर्तत का काम करते ये। 
हृदय-परिवतेन दैंसा । जैसे उतके काम से लमकर यह बह देते हो कि उनका 
सरीवा पुराना है। नये तरीके से ढावा डालने म्रे सुरक्षा का कोई खतरा नहीं। 
इस घधे में लडकियों का व्यापार वरना भी परोपवार है। 

दरसाई जी न इस वहानी में लेखक और डाक्टर वे माध्य मं से मध्यवर्गीय 
सथाकथित आजादी और जनसेवा के ढोय को भी उजायर किया है। लेखक या 
तो वे हैं जो प्रेम के व्यापार वी खोज मे होते हैं--विराश प्रेमिकाओ की सामग्री 
त्तलाशते हैं या रामसत्ता के आदेशानुसार साहित्य रचते हैं । वे प्रेमिवार्ये जो भात्म- 
हत्या करती हैं और साहित्य मं अमर होने के लिए पत्र और डायरी लेखकों को 
भेजती हैं, ऐसे साहित्य से अपने देश की पुस्तकों की दुकानें भरी हुई हैं। कौन नहीं 
जानता कि गुलशन नन्‍्दा, ओमप्रराप्श, कर्वल रजीत आदि ऐसे लेखक हैं मिन्‍्हे यह 
व्यवस्था प्रचारित करती है । 

इस रचना से एक चित्तकार है जो एक्स्ट्रौकट पेंटिय के माम पर आडी-तिरछी 
रैखायें घीवता है । १हता है कि उससे चित्र नही 'आइडिया' से पेंडिग की है । 
“राजबुमा री कया है? एक आइटिया। उसी आइडिया को मैंने आकार दिया है ।/7 
एक कवि है जो तथाकह्धित इतिहासहन्ता जगदीश चतुर्वेदियों का प्रतीक है 
जिनकी त्रान्ति ने सहाने और न दाढ़ी बतबाने में है जो सब पर नाराज है इस- 
लिए ऋोधित पीढ़ी के कहलाते हैं । अपने को क्षणवादी कहते है और व्यतित्रमित 
ऋमिता लिखते हैं। ये कवि ओर चित्रकार ऊपर से देखने पर व्यवस्था को किसी 
प्रकार से प्रभावित करते नजर नही आते, पर हकीकत यह है कि सामस्तन्युगीय 
पद्धति अब फीबी पड गयी है इसलिए मे पूंजीवादी व्यक्स्था द्वारा उच्छिस्न (एली- 
पनटड) लोग है। इसी वर्ग का एक पावर इसमे एक इजीनिर्यारिग कालेज का 
अ्राध्यापक है, जो अपने अध्यापन या शोध के कारण नही, अस्तभाव और ताय- 
फनी के प्रेम एम को यथास्थान पहुँचाने में मदद करने के कारण राजकीय हपा 
का पात्त है और इसी कारण उसकी पदोन्नति होती है । 

इस कल्पित कथा में एक महत्त्वपूर्ण हिस्सा है पूजीवादी जनतत्न वी बसलियत 
का पर्दाफाश । सुख्य आमात्य योवरधसदास, जिन्ह सीधी भाषा में सुख्यमत्री कहा 

जा सकता है, हे प्रमुख विरोधी हैं भैया साव। मुख्य आमात्य की मूल चिस्ता 
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जमहिंत वी नही, वे रात दिन बेचेन है आजीवन पद मे वे रहने के लिए तथा 
राजसतत्ता का अधिक-से-अधिक व्यक्तिगत हिंत मे उपयोग करने के लिए। वे 
सारे तत्र का उपयोग अपने हिंत-साधन में करते हैं। वे विरोधियों या श्रति- 
द्रन्दियों को किसी भी प्रकार नप्ट कर देता चाहते हैं ताकि उनकी कुर्सी उनके 
लिए शाश्वत हो जाय। विरोधी भैया साव उनसे कुछ भिन्‍न नहीं है, व सरकार 
की आलोचना इसलिए नही करते कि वह 'खराब' है वल्कि इसलिए कि वे वहाँ 
व्यो नही । उनका जीव निरन्तर कुर्सी मे लगा रहता है। परसाई जी ने इस 
वस्तु को प्रभावशील तथा कल्पित कथा के अनुकूल बनाने के लिए भैया साब के 
जीव को कूर्सो का दीमक कहा है और इस रहस्य वी जानकारी के लिए लोब- 
शैलो मे पेड के पक्षियों की बातचीत का सहारा लिया है। इस तरह सत्तापक्ष 
और विरोधपक्ष दोनों का वर्ग-चरित्र जनता के खिलाफ है। परसाई जी इसको 
“एक्सपोज' करते हैं । 
यह रचना एक व्यवस्था की प्रतीक है, जिसमे कोई एक राजा और उनकी 
प्रजा नही । इसके वदले राज-परिवार के नाम से सारे पात्र व्यवस्था के अलग अलेग 
चेहरे है। आज वी स्थिति मे यह व्यवस्था कितनी अक्षम, स्वार्थपूर्ण और बहूदा है, 
इसकी मिसाल अस्तभान, नागफनी, भयभीत सिंह, राखर्डासह और निर्वलसह 
हैं। इनके पास एक ही चीज है, वह है, सत्ता की शक्ति, जिससे उन्हांने लेखक, 
कवि, चित्रवार, योगी, सैनिक, डॉक्टर, भत्री, विरोधी-दल आदि सबको जीड 
रखा है। ये सब या तो महाजनी सभ्यता को सम्यक्‌ बनाते है या राजसत्ता के 
चाकर है, दूसरे शब्दो मे महू कहे कि जनता और राजसत्ता के बीच ये दलाल है। 
इनके नाम लोक-सेवा के लिए हैं पर इनके काम भोतरी तौर पर राजसेवा और 
निजसेवा है । पात्रों का दूसरा वर्ग यही है । मध्यवर्य के लोग इस रहस्य को जानते 
है लेक्नि इसके बावजूद वे व्यवस्था वा विरोध नहीं कर सकते, क्योकि मुफतलाल 
जैस लोगो को डिप्टी कलेक्टरी को चिन्ता है और करेलामुखी वी नागफनी के 
साथ दहेज मे जाकर राज-सुख लूटने वी । यही कारण है कि इन्ह अपनी सफलता 
को भी सत्ता की सफलता के लिए सर्मापत कर देना पडता है। व्यवस्था के इस 
बड़े व्यापक दायरे को, रचना के इस छोटे आकार मे नही बाँधा जा सकता था, 
यदि इसे फंटेसी का रूप नदिया जाता। पुरानी पीढी से लेकर नयी पीढ़ी तक 
व बदनीयत रहस्य दूसरे तरीके से एक साय नहीं खुल सकता था । बेरोजगारी, 
ज्रेष बी असफ्लत्ता, तथा अन्य महत्त्वपूर्ण समस्याओं के समाधान के लिए आत्म- 
ह॒त्या विभाग तथा लोक सेवा आयोग के लिए प्रार्थना पत्र वा प्रारूप बनाकर 
परमाई जी ने 'व्यवस्था' के लुके-छिपे पडयत्रों को कलई खोल दी है। यह क्लई 
बहुत ही बेरहमी से खोली गयी है। साकेतिक ढय से व्यवस्था का कोई पुश्जा 
नहीं बचा जिसे उन्होंने स्पशे न क्या हो जनता जिसका हथ्र सिर्फ व्यवस्था 
के तहत बीडा और नाचीज वनकर रह गया जब तक नही चेतती तव तक उसने 
अध्यवर्भीय बुद्धिजीवी भी उसके विताश वे ओजार बने रहेंगे, की ओर भी परमाई * 
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जी ने भरपूर सकेत क्या है, 'मानव-अधिकारो' और 'आदमी की रबतत्ता' के 
नाम पर इसके अधिवार और स्वतत्रता का अपहरण होता रहेगा । 

परस्माई जी ने समाजशास्त्रीय दृष्टि से समाज की बॉयलाजी कौ विवेचना 
की है। उसके भीतर वे चीमार दिमाग, भ्रप्ट आचरण वी समूची गन्दगी को एक 
डॉक्टर की तरह बडे प्यार से, दुलार से, पुच॒कारते हुए, प्रत्येक घाव को सावधानी 
से परखत हुए, तेज नश्तर चला देते है। सारी गरन्दगी थौर सडाँध निवालकर 
रख देत है और लेखक एक डॉक्टर बी तरह बडी सफाई ओर भोतरी सम्तोप वे 
साथ, हाथ घोकर एकदम अलग हो जाता है । यही यह स्पष्ट हो जाता है वि. 
परसाई अस्मिता और नियति बे लेखक नही है, वे जीवन वो विडम्बनाओं वे 
विश्लेपक हैँ) वे शोषण और विसगति वी ताकतों का पर्दाफाश करने वाले है। 
ताकत के मसूबों को उजागर करते हैं। इतिहास और समाज की बाह्य वास्तविक- 
ताओ की चित्रात्मक प्रस्तुति लेखक के जनवादी चरित्र को सफल बनाती है। 
जीवन की जड मान्यताओं ओर विश्वासो को झ्क्झोरती हुई उनकी लेखनी सामा- 
जिंक जीवन का सर्वेक्षण प्रस्तुत करती हुई हमारी विश्नगतियों को कुछ उस तरह 
से उजागर करती है जैसे लेखक ने 'बलर्क वी मोत' मे विया है । यहाँ हम हेसने 
के बजाय स्रोचने के लिए मजबूर हो उठते हैं 

परसाई जी की यह रचना एक 'थिय्रेटर' है, यही कारण है, कि देश के 
विभिन्‍न हिस्सों में इसका अलग-अलग नादूय-रूपान्तरण और मचन हुआ है। 
इतने लघु-आकार में व्यवस्था का प्रतिविम्व या तो मुक्तिवोध की कवित्ताओ मे 
मिलता है या परसाई की व्यग्य-रचताओ मे । यह युग केतकी का ही नहीं वाग- 
फती का है। इसलिए इस फंठेसी मे समकालीन भारतीय यथाथें और कलारूप 
की परम्परा का विकास मिलता है । समकालीन जीवन के विश्लेषण एवं विवेचन 
के लिए ऐसी रुचनाओ की अह भूमिका की आज भी प्रासगिकता और अहमियत 
है। 


>-शुलाब सिह 


सहज, बैलाग और प्रसन्‍न गद्य 


ध्यग्य को हमारे यहाँ हाशिए का लेखन ही माना गया है और व्यग्य-्तेबक की 
प्रतिष्ठा या लोकप्रियता का आधार वे ही रचनायें वत सकी है जो सरल, हल्के- 
फुल्बे' रजनात्मक व्यवहार तक भीमित है । विडम्वना यह है कि जहाँ रजनात्मकेता 
ध्यग्य-वेधन की पहली यानी जरूरी शर्ते है वहाँ निरी रजनात्मकता ही उसे सार्थेक 
लेखन होने नही देती और उसे उत्तरोत्तर सरलीकरण की ओर प्रेरित करती है। 
निजी प्रेरणा से सामाजिव' प्रयोजन तक कितनी ही स्ितियाँ व्यग्य-लेखक का 
सरोकार हो सकती है पर आलोचनात्मक दृष्टि ही वह विशिष्टता है जो व्यग्य- 
लेखन वो परिपेक्ष्य देती है। हरिशकर परमाई उन व्यग्य-्लेखको म है जिनके 
पास एक सार्थक आलोचना“मक दृष्टि है । इसी दृष्टि के पक्ष मे उनकी मात्यता 
है “व्यग्य जीवन से साक्षात्कार करता है, जीवन की आलोचना करता है, 
विसगतियों, मिथ्याचा री और पाखडो का पर्दाफाश करता है ।” (सदाचार का 
तादीज, पृष्ठ 90) परसाई निरी रजनात्मकता के लिए नही, सुधार के लिए भी 
नही, बदलने के लिए लिखता चाहते हैं । बदलने की इस इच्छा में गहरी सामा* 
जिक सलग्नता है और आज ने यथार्थ के अन्तविरोधो, जटिल सक्रमणी व्ती 
अन्तभंदी पहचान है। परसाई का लेखन पाठक को विचलित करता है और उसे 
तदस्प आनन्द वी अदस्था मे छोडवर उन दापित्वों से मुक्त नही होता जो किसी 
भी विधा के महत्त्वपूर्ण लेखन यो प्रयोजनीय और प्रासगिक' बनाते है। परसाई 
के व्यग्य के पोछे एक राजनीतिक दृष्टि भी है। राजनीति और साहित्य के बीच 
जो सवाद सम्बन्ध पिछते दो दशकों में बना है या सीधी घनिष्ठता कायम हुई है 
उनसबी स्पष्ट छाया परसाई थे' व्यग्य-लेखन पर है। परसाई अपना पक्ष चुनते 
है, अपनी प्रतिबद्धता वा भावुक प्रतिक्या या रोमाटिक मोह से मुक्त होकर 
प्रमाण दे हैं। व्यग्य मे आत्मालोचन वी प्रशिया भी चन्नती रहती है और दूसरों 
में वह संवाद भी सभव हो पाता है जो जिन्दगी की समझ मे सहभागी बनता है) 
इम ते से देखें तो परमाई वा व्यम्य-लेखन हाशिए बा लेखन नहीं है, बहू सम- 
बालीन लेखन वी मुख्य घारा से सीधे जुडा हुआ है । 
परमाई या ध्यग्य समय के तीखे अनुभव से पैंदा हुआ हैं। वह धोखे की लम्बी 
परम्परा को सामने लाता है जिमसे साल दर-सान एवं पीढ़ी दूसरी पीढ़ी को 
पूठे आश्वासन और नफली मुद्रायें देती चली जाती है। “सास-दर-्यातर हमे 
उनसे बदते हैं, सो बेटों, जो साल हमने विगाड दिया, उसे लो, अबकी तसवोर 
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से मन बहलाओ। बीते हुए की बदरग मुरझ्नाई तसवीरें है ये। आयत वी कोई 
चमवीली तसबीर हम तुम्हे नही दे सकते | हम उसमे खुद घोखा खा चुवे है 
और चाते रहे है। देने वाले हमे भी तो हर साल वे शुरू में रगोन ससवीर देते 
हैं कि लो अभागो, रोओ मत। आगामी साल वी यह रगीत तसवीर है। मगर 
वह बच्चे रग वी होती है । साल बीतते वह भद्दी हो जाती है। घोखे की लम्बी 
परम्परा है। धोखा, जो हमे विरासत मे मिला, हम तुम्हे देते हैं।” (पगडडियों 
वा जमाना, पृष्ठ 7) 
सस्कृति वे नाम पर स्थापित सस्थाओं के दुरुपयोग को प्राय व्यग्य वो 
विपय बनाया गया है। भारतेन्दु से परसाई तव' क्तिने ही लेखकों ते शिक्षा- 
सस्कृति के अन्यथाक रण को व्यग्य के आल्षोक मे प्रत्यक्ष क्या है। प्राइवेट 
आऑॉविज का घोषणापत्न' व्यग्य मे परसाई का सवेत पैना है ओर दूर तब जाता 
है--"हम जानते हैं कि शिक्षा के घन्धे मे उतना फायदा नहीं है, जितता सीमेंट 
यथा चीनी के धस्धे मे। इसलिए शिक्षा वी एवं दूकान खोलना व्यापारी भाई 
हमारी बेवकूपी ही समझेंगे! वे कहेंगे कि कॉलेज वयो खोलते हो ? उसी पैसे से 
चीनी वा स्टॉक क्यों नहीं भर लेते ?” (पगंडडियों पा जमाना, पृष्ठ ]4) संस्था 
के अन्दरूती नियमो के बहाने व्यवस्था के सारे दूषित पहलुओं को व्यग्य की लपेद 
मे से लिया गया है। कुछ नियमो का स्वरूप यह है--“कॉलेज की इमारत बन 
चाने का ठेका हमारे फूफाजी को दिया जायेगा | पिताजो की स्मृति के प्रति 
ईमानदार होने के लिए यह जरूरी है। उन्होंने शिव-मन्दिर चन्दे से बनवाया 
था, जिसका ठेका फूफाजी को ही दिया गया था।” ८ »८ "कॉलेज को व्यवस्था- 
समिति के अध्यक्ष हम होगे । हमारे बाद हमारा लडका होगा । 2९ हमारे 
'पित्ता और माता के पक्ष के रिश्तेदार सदस्य होंगे ।” )८ ८ “अन्य सदस्य ऐसे 
“होगे जिनका विद्या से बहुत दूर का रिश्ता हो॥ विद्वान लोग बाल की खाल 
"निकालकर गडबड पैदा क रते हैं क्योवि' यह एक व्यापारिक प्रतिप्ठान है इसलिए 
इसे चलाने में व्यापारी वर्ग का अधिक हाथ रहेगा ।” (पंगडडियो का जमाना, 
'पुष्ठ 4-8) 
लोकतनीय ढाँचे में समाजवाद की बल्पना को जातिवाद का जहर धीरे- 
'घीरे क्षति पहुँचाता है। इस समय यह विश्ति पराकाप्ठा पर है। सिद्धान्त के 
स्वर पर दावे जितने ही पवित्र हैं, व्यहार मे उतने ही लिजलिजे, रण, आत्म- 
नाती और अपविश्र हैं। परसाई के सामने वह समाज है जो सम्प्रदायवाद को 
जातिवाद से काटना चाहता है और नतीजा यह है कि कुल समाज पतनोन्‍्मुख 
'सकीणेता के घेरे मे है--विभाजित, टूटा हुआ और सास्क्ृनिक दृष्टि से विपन्‍्त। 
“इस प्रश्न से वे खिल उठे। वड़े आत्मविश्वास से बोले, 'इस समस्या की पकड़ 
“जितनी ठीक मुझे है, उतती पण्डितजी को भी नहीं है। सम्प्रदायवाद का उतार 
है, जातिवाद | अपने परगने में मैंने इस नीति से जनसघ का पानी उतार दिया। 
तुम 'हिन्दूवाद' चनाओगे, तो मैं 'क्राह्मणवाद' चलाऊँगा। तुम डाल-डाल तो मैं पात- 
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पात !३८ वे ठह्याका मारकर खुली हँसी हेंते ।/ (पगडडियों का जमाना, पृष्ठ2 ॥) 

परताई न ससदीय राजनीति वे कुछ वहुत ही महत्त्वपूर्ण मुद्दा का व्यग्य कै 
लिए चुना है। पूँजीवादी प्रतिष्ठानो के हिमायती समाजवादी ढॉँचे की राजनीति 
में जिस भाषा वा व्यवहार करते ह उसकी पौल खोलते मे परसाई की सीधी 
दिलचस्पी हे--'सोने वा साँप' मे ये पक्तियाँ परसाई वी व्यग्य क्षमता का उदा- 
झूरण कही जा सकती हैं - 

“बड़े सोने मे वडी उलझन है| एक तो उसका रखवाला साँप होता है। 
फिर वह ट्रस्टी दयालुता, भलाई और घामिकता का रूपक घारण किये रहता 
है। वह मारा नही जाता और भगर उसे मीठे स्वरो मे फुसलाओ तो वह भाग 
जाता है और साना साथ ले जाता है।” (पगडडियो का जमाना, प्रृष्ठ 45) पाठक 
अनुभव करेंगे कि यह व्यग्य सदर्भहीन नही हैं। है 

पुलिस और मानव स्वतत्नता से एकसाथ निभाने वालो को परसाई सीधे 
शवडते हैं। "वैज्ञानिक अनुसधात के सबसे महान क्षण मे भी पुलिस वो नही भुलता, 
सह भानव-स्वतत्नता के लिए शुभ लक्षण है |” (वशइडियो पा जपावा, पृष्ठ 46) 
“अच्छी आत्मा! को परिभाषित करते हुए परसाई कहते है--“अच्छी आत्मा 
+फोल्डिग' कुर्सी को तरह होती चाहिये। जरूरत पडी तव फैलाकर उस पर बैठ 
जाये, नहीं तो मोडकर कोने मे टिका दिया ।” (पगडडियों भा जमाना, पृष्ठ 75) 
नैतिव' सवदना से शून्य सामाजिक ढाँचे मे स्वायेपरक कामचलाऊपन के व्यग्य 
भो उपमुक्त टिप्पणी में लक्य किया जा सकता है ॥ राष्ट्रीय एक्ता' जहाँ खोखला 

मारा भर हैँ वहाँ परसाई के तीखे व्यग्य वी मार अचूक हूँ--/बसी अदुभुतत 
शक्‍ता है । पजाव को गेहूँ गुजरात के कालाबाजार में विक्ता है और मध्य- 
अदेश का चावल कक्‍्लबत्ता हे मुनाफायोर के गोदाम में भरा है। देश एक है। 
सानपुर वा ठग मदुराई म ठगी बरता है, हिन्दी-भाषी जैवक्तरा तमिलभाषी 
शी जेब काटता हैं और रामेश्द रम का भक्त बद्रीनाथ वा सोना चुरान चल पडा 
हूँ। सव सीमायें टूट गयी !” (पगडडियों वा जमाना, पृष्ठ 9) अजेय से क्षमा 
मौगते हुए कह सकते हैं---घ्रप्टाचार ही इस देश मे सबवी माँजता है, एव वरता 
है और हर तरह की मुक्त देता हैं। 

पीढ़ियो का अन्तराल आज वी मुख्य समाजशास्त्रीय समस्या हूँ। मूदय 
बदन रहे हैँ और महमति-असहमति वा नेतिका आधार भी बदल रहा है। 
अप्तहमन वे नही हैं जो असहमति वी 'मुद्दा' बनाये बैठे हैं। इसके विपरोन उतवी 
असहमति अधिक ठोस, प्रामाणिक हैँ जो चुप, सुणील और विनम्र हैं। “मगर देख 
रहा हूँ कि श्रवशवुमार ये बच्चे दुखने लगे हैं। वह बौवड हिलाने लगा हैं। 
आँवड में अच्धे परेशान हैं । रिचित्र दृश्य है यह । दो अस्धे एव आँखदाते पर 
स्दे हैं और उसे चला रहे है! जोवन स बट जाने के कारण एक पीदी दृष्टिहोत 
है। जानी है, तव वह आगामी पीडी के ऊपर सद जाती हैं। अन्धी होते हो उसे 
होम मूझने लगते हैं । 3९ » आय वालों वी जवानी बस्धों को ढोने मे गुजर जाती 
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शव-यात्रा भे लपेटा जाने वाला तोलिया तैयार रखते है। किसी के मरने की 
खबर मिली नही कि इतने प्रसन्‍न होते है जैसे किसी की शादी हो रही हैं । दफ्तर 
से छुट्टी ले लेगे। घर मे और मुहल्ले म॑ ऐलान कर देंगे, 'हम फ्लाँ आदमी की 
मिट्टी मेजा रहे हैं।' »€ »< मुर्दे के प्रति इतना प्रेम मैंने कम देखा है। एकाध 
महीना बोई परिचित न मरे, तो वे किसी को मारने की कोशिश भी कर सकते 
हैं, जिससे खूंटी पर टेंगा मौत वा तौलिया सिर से लपेट सके ।” (वैष्णव की 
फिसलन, पृष्ठ 58,59) 
सब मिलाकर परसाई का व्यग्य-लेखन स्थितियों से छेडछाड भर नही है--- 
स्थितियों की समीक्षा भी है। परसाई के व्यग्य के आलोचनात्मक रवैये मे प्रति- 
बद्धता की अतिरिक्त चिन्ता नही है। सहज, बेलाग, प्रसन्‍न गद्य मे परसाई ने जो 
व्यग्य दृतियाँ दी है उनमे आयास रहित दुर्लभ पठनीयता है और उनका 'सदेश' 
ब्यग्य वे स्वभाव के बाहर नहीं है--आरोपित नही है। शत्रु के प्रति भी वह्‌ 
घदुता यहाँ नही मिलेगी जो हताशा की अभिव्यक्ति जान पडे--वहू सवाद- 
सर्प यहां जरूर है जो एक जागरक चेतन स्वभाव का गुण है। ससदीय 
लोवतन्‍्त्र भे सधर्ष और सहभागिता का जो सम्बन्ध बनना चाहिए, उसके प्रति 
परसाई अत्यस्त सजग हैं | इसीलिए उनके व्यग्य-लेखन में विचार वी अवज्ञा 
नही है और विश्वास के नाम पर वह क्वाड जमा नही है जी “व्यग्य' जैसी विधा 
के अनेक लेखकों के यहां सस्कार के भीतर मौजूद दिवाई देता है। परसाई का 
गद्य हिन्दी का जातीय गथ है---वह भारतेन्दु निराला और रामबिलास शर्मा 
के गद्य का सहज विकास है । आलोचसात्मक दृष्टि इस व्यग्यधर्मी गद्य की खास 
अपनी विशेषता है और अनुभव तथा शिल्प के परजीवीपन के दौर में उसका 
भूत्याक्न हमारे समकालीन लेखन के मूल्याकन वे हित मे अपेक्षित है। 


-+परमानन्द श्रीवास्तव 


आदम? की राजनीकि 
हैरिशक्र रसाई हिल्‍ी के जियी कहानी! $ साथ पैदा हुए। पहना चाहिए 
नयी कहानी? केः अन्तविसेष् की अतिजिया मे । परसाइ की पुराणों, दन्‍्तक्याओं 
या स्वीय के भोर के पर अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते, कभी 
सन्तो की 


"रताई हि उहानी का एक अपकाद है, ध्यवर्योय भटकाक या 
बेन हे रे मे बह एक सर पैदा हैं । वह इस मायते 
में अक्ले हैं-- अपने च्य्य और उुली बेलाग बातो के लिए । जनके व्यय इतने 
तीजे और दिलचस्प होते रहे है कि हिन्दी को नयी कहानी/ उनसे आक 


किस्मा शुरू है गैथे 
राष्ट्रीय स्वये सेवक संघ के चास्क्तिक पेगठन कहते हे । वे सत्यवादी' ये क्योकि 
गमप्वी क्रदियों के झूठ दो डे 


वारे मे के 
वे मूक रखते के थे बड़े जाइगर थे क्योकि वे जादू के हारा सबको सदाचा री 
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बनाना चाहते ये।” नन्‍्दा जी के साथ इस हा फदाजी, चदा जी और धघा जी 
स्तम्भ में आये हूँ। (27 नवम्बर, 966 
28 22335 का गत एक जनसघ के नेता पिल गये, जो गोरक्षा आन्दोलन 
में शामिल थे। गोरक्षक वक्‍तव्य देते रहे । आदम सवाल पूछता रहा। मैंने 
पूछा--/अगर अग्रेज कहते कि हम गोरक्ष वा कानून बना देते हैं, तो ये 
आप उन्हें देश पर शासन करने देते ” वे वोले, 'जरूर करने देते ) हम तो कह 
ही है कि स्वराज्य से ऊपर गोरक्षा है! ।” (4 दिसम्बर, 966) 5 
जनयुग भा० कम्युनिस्ट पार्टी का मुख्य पत्र है। आदम हरिशकर परसा' 
वा गौण व्यग्यकार है, या दाम विचारधारा का भीतरी चेहरा है 23 जुलाई 
१967 के जनयुग म हरे कृष्ण कोनार के नाम खत मे परसाई वा अपना सशोघन- 
बादी भटकाव भी नजर आ जाता है। 7 
हरिशकर परसाई देश की बडी व्यावसायिव पत्रिकाओं में अनेक परि- 
स्थितियों पर व्यग्य या पाखण्ड पर छोटाकशी करते हैं । आदम केवल जगयुग 
था प्रुप्त नाम या चेहरा है। पार्टी मे आदम अत्यत्त सरसहदय व्यग्यकार है 
यानी मध्यप्रदेश की वाम-कलम । इस सहृदय वाम-व्यग्यकार का पार्टी के पत्र मे 
मुख्य दा काम रहा है । एक, वहपार्टी की विरोधी शक्ति-सत्ता दल या अधघराप्ट्रू- 
चादी दल की खबर लेता रहा । दूसरा, पार्टी की (एक से दो कम्युनिस्ट पाठियोी 
को) बदती हुई ससद या विधानसभा के चुनाव की रणनीति पर बहूस आयोजित 
बरता रहा। 

आदम इन दोनो रूपो में अपने लेखक को विदग्धता और मौलिकता वी जमीन 
तैयार करता है। आदम पनक्गार, कहानीकार, व्यक्तिब्यजक, निवध, डायरी 
लेखक सभी हपो म हिंदी भाषा को प्रकृति को पहचानते है और मुख्यत वहू 
देशहित वी चित्ता मे व्यग्न नजर आते हैं । 

“जनयुग में उस समय तीन स्तम्भ सामयिक दिलचस्पी पर व्यग्य के थे। 
एक 'शिवशम्भू का चिट्ठा', दूसरा 'अन्तरयामी' । 'शिवशम्भू का चिट! एक 
स्वततत्र स्तम था, 'दृष्टिपात'। 'अन्तरयामी' कभी “न्यू एज! के 'इन साइडर! 
(जा आधुनिक सभ्यता के 'आउट साइडर' का जवाब था) को खबरों को रगकर, 
नया राजनीतिक तेवर देता था, और विरोध पक्ष वो छेडरुर उत्साहित किया 
करता था (इस दोर मे खासतौर पर चुनाव के समय नागार्जुन एक नियमित 
कालम कविता का दिया करते थे। नागार्जुन को कविता के साथ कार्टून छप्ता 
था । उस समय 'सिडिकेट काग्रेस' क्वी सत्ता मे जोड-तोड थी । 8 जनवरी, 3967 
की नाया्जन की कविता है--*रोये वडे-बडे वलिदानी' 

भडक उठे थे राजा-राती 
सिंडिदेठ को सति बौरानी 
इनको मिली न कौडी बानी 
उन पर चढ्ा अनोखा पानी १ 
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सागार्जून, वामराज की गति, ठेकेदारी की चालो और टिक्टो कौ -ससद- 
चाद के--विकट प्रजातत्त्र की कहानी मुनाया करते थे । इसी दौर में अकाल पडा 
था और नागाजुन ने 'हलघर' के नाम से अवाल महायता वे नाम पर वी जाने 
चाती आँम्रती गए रेखाबित दिया था । 
आदम जो स्तन लिखते थे (अभी भी लिखते है) उसके दो पक्ष थे। एक 
सत्ता पक्ष के नेता, पूंजीपति वी भावावेश की शैली मे टीवा-टिप्पणी | दूसरा पक्ष 
था तब्य-निरूषण की शैली मे अन्धराष्ट्रवादी सत्था या दल जैसे राष्ट्रीय स्वर 
सेवक स्रध और जनध्रभ की खबर लेना । तथ्य-निरूषण का अर्थ होता है-« 
मंत्रियों की या भव्धराष्ट्रवादी ताकतों वी अवसरवादी जिन्दगी बी खोज-खबर 
सेना) 
उस दौर के सत्ता पक्ष के गुल॒जारीलाल नन्‍दा त्तवाहधित सदाचादी थे) 
'फदा जी जिनका एक नाम आदम ने कामराज' रखा था गा धासक्तिश सवालन 
करने वाले पाटिल साहब थे जिनका दल में नाम पड़ गया था, “चंदा जी । नामा 
भा तुक मिलाकर व्यकित या स्थितियों का खाता (वेठव वनारसी, अन्नपूर्णानिद 
की तरह) बीचकर आदम एक जातुूस की तरह कुछ असली, छुछ नवली रपट 
(लिखा करता था। 
कभी आदम को गो-रक्षा मे शामिल जतसव के तता मिल जाते, कभी आाइम 
जी वियतनाम में असम रीगी सिपाहिया था उनके युद्धवदिया को मतोरजन करन 
बाली विश्वसुरूदरी 'रीता फरिया' का मसला नजर आता । चुनाव आ जात पर 
आदम बापग्रेस के टिक्टायियों से घिर जाता। कभी एक भारतीय जन टकरा 
जाता | भादम सता की होड में तैयारी करने वाले 'जनकाम्रेस' था 'जनसघ! के 
बीच उस समय वी दिलचस्प रस्ताकशी के किस्से सुना देता । कभी टिप्पणी 
जडता--जयका्स चाहे तो अपने को 'छलका्रेंस' भी कह सबती है।” 
आदम के सुआव, टिप्पणी सब ठीले होते है! (इस दीबेएन करो समझत के 
लिए आज भी दित्ली वी 'दिल्ली पब्लिक लायत्रेरी की यात्रा वी जा सकती है, 
जहाँ कहते है राष्ट्रीय स्वय सिवक प्तथ का अद॒डा है। भुझे ोजते पर हरिशाकर 
परसाई को एफ पुस्तक भी ऐसी नहीं मिली थी जिसके अश के अश पाड़े हुए ने 
हो। वे सारे अश राष्ट्रीय स्वय सेवक सघे, शिवसेना और जनसघ को खाज-खेबर 
के व्यग्य के अञ रहे हैं।) आदम के वाम पर 'आर्येनाइजर' या 'पच्रतस्त्र' म काई 
जवाबी-कालम लिखा जाता था, या नहीं इसकी जानतारी मुझे नहीं है, पर 
जनवुग के बालम में अनक ऐस भ्रमण है जिन्हे पदयर व्यवित तिसमिला उठता 
होगा | 
लेमित जिसे 'पूँजीवादी वर्ग की डिक्टेटरशिप” कहते है, हमारे चुनाव म 
उसे ही--पिछते तीस वर्षों से--प्रजातन्व बचाने नो राजनीति कहा जाता है। 
चुदाव वे समय का एक प्रसय है--उस दिन प्रजातन्त् बचान बाले एन नेता 
चुनाव के कौरे पर एक बत्ती का मुआयना करते हैं। जाते ही वह पजा' क्री 
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चित्ता में सवाल पूछते हैं, ' क्या यहाँ मेहतर नही आता है लोगो ने जवाब दिया, 
“साव, पाँच साल में एक वार आता है ।” पाँच साल में एक वार जनता के बीच 
आने वाले प्रजाताम्विक लेता, अब ह९ दल मे “बडे नेता' बहे जाते हैं । 
इस तरह छल था दिमागी खोखलेपन की कहानी के साथ, 'नयी' कह्दानी वा 
(दिशेपण, बम विचार के सूपय 'नये” दाम का विशेषण जोडने वालों में, त्ान्ति कै 
साथ भी एक 'नया' मुहावरा जोड दिया था। जआादम “चहन जी की नयी ऋष्ति 
की चर्बा सुनकर बचाव-पक्ष वे वकील की तरह एक दलील पेश करते है--- 
स्तयी फास्त करना है, तो समाजवाद को छोडना होगा ।” नयी करान्ति तो पूँजी- 
याद और साम्राज्यवाद से समझौता करके हो हा सकती है।” (5 जनवरी, 
967) 
उस समय भी ज्नसघी, कुछ राज्यी में अपनी सरकारें चलाने वा जोड-तोड 
किया करते थे, आज भी राष्ट्रीय स्वयं सेवक सथ के नेता ऐसे ही सपन देख रहे 
हैं। ऐसा ही एक सपना है 'मच-राज्यीय सपते' | सपना--वेंटवारे वी राजदीति पर 
दिवा होता है। जनसधी यह दलील दे दहा था कि भरत पाकिस्तान के बैंटवारे 
दे बाद, कब कौर सोनम बेंटदारए 'अखण्द भारत! रा किया जा सकता है? 
खुश होकर जनसभी मे आस्तिक और नास्तिक भारत का नया वेंदवारा क्या 
था । और आदम से वह इतने प्रसन्‍न हुए थे कि उप्त अपन राज्यों का *राजभाद 
डर बद देगाए चाहा था; अशुद्ध आदण को (नास) भी शुद्ध कर दिया था -- 
“दागगभुछु०४' बनाकर । जनसधी राज्य मे आदम का काम होगा--उनकी प्रशसा 
के गीत गाना ।7 आज भी आदम है। सुझे पता सही, वह विदेश मन्त्रालय था 
सूचना विभाग में 'रजभाट' की खोज पत्र ले रहे है या नही ! (शापद मतला 
खूद व्यग्यका र-व्यक्तित्व की कमी वा जा गया हू! )) उठ समव यह तबाल क्षादम 
के सामने बुछ दूसरे ढग का था । 

' मोणर जी भाई दल को दोट दिलाय का बाप लेबर सारे देश वा दौरा 
चर रहें है (29 जनवरी, 67) और हर जगह वोट के बदले पत्थर, चप्पल 
और * उत्हं मिल जात हैं । उत्दोवे आदम से कहा था--“यह तो शुध्ध है। 
हमारी विन्‍्ता मिट गई। जवाहरलाल वे जाने के ब्राद हम लग रहा था विः भव 
हमारी वात कोई नहीं सुनगा । हमारी सभा में घोग आयेंगे हो नहीं ।” आज भो 
डडे बढ़े जाने वादे नेता, ऐसी ही दलीलें देकर 'अपने व्यक्तित्व की क्मी' बाय 
खाका पीच रहे है 

चुनाव मे साशेवा हार यये है। भादम उन्हे यत लिखता है---“आखिर 
तुम खुद 'डिरेल! हो गय--पाँत से उतर गये * / झहो गयी वह शिवसेना २ हमने 
साचा था जि एक एक सैनिक एडवा मतदाता वे पीछे छुरा लेबर चलेगा और 
तुम्हारी बैल छाप पर मोहर तगदा देगा । हाफरन्वंट पहनकर, लाठी लेवर तुम 
पैमद वर्षे को उच्र से प्रजाचान्तिक' जनसप के, प्जातार्त्रिक' राष्ट्रीय स्दय सेवव' 
सध थी, किस्से सादा में द-हैसतियत 'गटक' के कया नही भर्ती हो जाते २--एन 
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बयतर पर शक राचाये ने भी तुम्हारे पिलाफ बयाव दे दिया। जरा पता लगाओे 
कि कही शकराचाय वम्युनिस्द तो नही हो गया ।” (5 मार्च, 4967) 

.._ हृबरी आजादी के बाद, गाय को राणनीति, प्रजाताग्विस (?) जतसथ 
मे घट याद वी राजनीति, और घकराचाय॑ की दुरगो रामनीति हे बच्छे सबूत 
मिल घछुबे हैं। मुझे नदी पता, आजरुल परमाई अड्वाणी या अदल रिहारी 
याजपेयी भो या सस्त विनोबा को श्मि तरह याद रर रहेंहैंरे दवी हुई 
अधराष्दार वी राजनीति, दूसरी आजादी के बीच सक्‍सी चेहरा सगावर 
आई थी। आदम "एक कान्तियारी से भेंड! गरना है, जो उसे बताते हैं, “हम 
भूतपूर्व दाग्रेसी हैं। हमारी शान्ति भी बांप्रेस दग वी है *'शाती 'जन' के पृशव 
के पारण इधर भारतीय यनमघ हा गया; वैस ही 'त्रास्ति मे! एशन वा गगरण 
इधर भारती कान्ति दल हो गया। यानी ने उधर 'जन! से कोई मतलब, ते 
इधर 'धान्ति से ।/ (4 जूब 967) 

भारतेरदु-युग वे सेपत' थाज भी दितचस्पी के साथ पढ़ें जाते हैं। उस दिले* 
चरस्री शा एफ्माप शारण है वलेयर सामाशिव जीवत के बीच रहने थे और 
अपनी परिस्थितियों का पूरी ईमानदारी स चित्रण किया परत थे। परसाई के 
व्याय इसी अर्थ मे आज भी पड़े जायेंगे, खाह यह आदम वे व्यग्य हा या परसाई 
के, दाता अपने समय ये मपिष्ययसता रहे हैं। हरिपिष्णु बशमत अजय मुयर्मी मीतू 
मस्तानी कामराज, जगजीवन राम, बलराज मधोता रामानन्द तिवारी पा 
मघवस्त राव चब्हाण के नाम लिसे हुए आदम वे पत्र इन लोग! ये निजी अरत- 
विरोधी की जीवनी है, जिस ये लोग कभी नही भूले होंगे। जनयुग वा ये माजरा 
बया है' स्तम्भ वी सारी सामग्री काग्रेस और संयुक्त सरकारा वे जीवन के गई 
क्षेत्रा से ली हुई है। परसाई ते आदम' के रुप मे अचस रवादिया को राजनैतिद' रुप 
में बठघरे में खड़ा बर दिया था । 

'धर्म' पहने भी पासण्ड का हो सत्ता था चालू सम्व रण था और उसे पालने 
बाले पिछने समय मे भी बड़े सेठ थे और आज भी है। वर्तमान परास्ण्डमय धर्म 
भाप एव' प्रसंग ईै--'विडता के लक्ष्मीता रायण' । आदम मन॑ लिया है एवं खबर 
ऐसी है हि जिसे डा० हजारी, चद्धशेणर, राजनारायण वर्मरह सुनेंगे तो 
पसीना आ जागेवा। खबर यह है-->पिछली राव सेठ घतश्यामदास विडला 
दिल्‍ली स्थित अपने 'लक्ष्मीवारायण मन्दिर मं गम भर गुस्से मे भग्रवात वो 
पुकारा | सद्मीवारायण पौरन बकाँपते हुए विडला जो के सामने खडे हो गये 3 
बोले -- क्या हुवम है सेठ जी ? विडला धमकी देते रहे । प्रिछले सालों वे सारे 
विराय की वसूली वा फरमान युनाते रहे और अन्त मे हजारी रिपोर्ट, 'विडला 
साम्राज्य' यानी उनके धधे पर रोक लगाने वाला को शिवायतें करते है / 

जादम भारत के मिश्षित-व्यापार वी तरह भगवा का भी अलग-्भलग 
खाता दोच देता है। लथ्मीनारावण विडला के 'पाइवद संगवात' हैं ! और दूसरे 
गरीब फ्टेहाल नगे भगवान है। डिडला अपने भगवान मो धमकी देता है, 'हजारी 
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रिपोर्ड को सलामजूर करवाओ, ससद के नास्तिक सदस्यो को वीमारियाँ दो। 
आादम जानता है, पिछले समय मे और आज भी बिडला किस नेता था नौकर" 
शाह को “इन्स्ट्रवशन्स' देता था और किनके बल पर इजारेदारों का साम्राज्य- 
चाद 'दुसरी आजादी” के बाद अधिक शक्तिशाली हुआ है ? 

सी० आई० ए० का पैसा, जॉनसन का भेडि ए जैसा चेहरा भारतीय व्यग्य- 
कार को नजर आता है। नेताओं की अपील पर बाजार मे चमत्वार' पहल भी 
होता था आज भी होता है। यह सब 'बालाबाजार की राष्ट्रीय एकता' का 
अनुभव है, जिसे आदम वी तरह हम सव तिलमिलाकर, वेचन होकर स्वीकार 
क्स्ते हे 

आदम और हरिशक्र परसाई कही एक हो जाते है। जनता की भात्ति से 
या तो दोनो उदासीन हैं या उनके सिद्धान्त मे जनता बा नान्तिकारी इतिहास 
अभी नजर नही आया है। वाम-अन्तविरोध पर इसीलिए आदम ने एक परकति 
कभी नही लिखी हैं । यही आदम की राजनीति पर एक खुला प्रश्न है । 


“>विष्णुचन्ध छर्मा 


साचुत बचा न को य 


देव, दानव और मातेय शुरू से व्यय को इस्तेमाल बरते रहे हैं।ऐसा बीई 
बालखेण्ड इतिहास में महों रहा जिसमे व्यग्य के बाघ ने छूटे हो। पहले बलीम 
बसीन के विरद्ध व्यय्य से अट्टहास वगरते और ईरप्या और द्वेष से वारुमुफर 
होते हुए व्यग्प वे बम विस्फोट य रते थे । उन्ही भी दया-देरी निवल और पीडित 
भी आपस में मिल-बैदवर बलीन थे प्रिद्ञाफ, और अपनी विरादरों में, पुले- 
खजाने अपने जैसों के यिलाफ कभी घधीमे से कानाफुसी करते और कभी ऊँची 
आवाज से कॉद-कोव व्रत और अपने सते बी भडास, फूहड़ फ्यतियाँ कस-वस 
बार निवालते । औरतें भी औरता पे घिल्याफ बौर तामजद पुरुषों ब विलाफ 
चैते ही मर्माहूत रबर और मुद्रा में, कमकनाती और झनझताती हुईयर्रंश 
बोलाहली आत्रमण बरती थी और ऐसा करने मे वे पुर्प जाति से विसी मायत 
में भी पीछे नही रहती थी । जनजीवत में ब्याय उस्ती तरह जीता-मरता चलता 
आया है जिस तरह जवल में बडे नायूतों और दाता वात डरावन जातवर तंव 
से अब तर वरावर जीते-म रते चले आते हैं। साहित्य म--मस्ट्ूव माहित्य भ--+ 
प्राभ्ूत और अपक्ष श॑ में भी--और फिर हिन्दी म॑ यह व्यग्य लिपिबद होतर 

पाठतों के सामने मनोरजन बरने वे लिए, प्रवट हात लगा । वाठका ये इसके 
लिए विशेष पात्रों वी अयतारणा वी गयी। चुटकुलो के रुप से भी यह व्यग्य, 

बहा-सुती वे रुप म, मुंह से कात तर वी यात्रा वरता रहा। लोक्मचीय प्रदर्णना 
में भी यह, कमी अपनी खुश मिजाजी, कभी अपनो वर्दामजाजी का दम भरता 

रहा । जैसे-जैसे आदमी और उसका समाज महज साधारण से जटिल बुनावट 
ने चुनता चला गया वैसे-वसे व्यय महाराज भी अपनी मुद्राएँ बदलते चले गये 

और सतही प्रहार %रने के प्रयोग प। छोदकर सू॥ म मनोदज्ञानिव' शस्वास्त्र का 

उपयोग करने गे और बोड्िक्ता को और बद्ले-वटते, शिल्पी वे ओहदे पर 

चहुँचफर, तर्क-वितर्क से उलझाव उत्पन्त करन लगे और इस तरह युगीन 

कहानियों, उपन्यासी और नाटवा मे, ताजे-ताजे तर॑ और तेवर से वागयोच्चार 

मरने लगे। इस तरह होते-होते व्यग्थ वा एक सामाजिक और ऐतिहासिक 

परिदृश्य तैयार हो गया, जो बडा ही महत्त्वपूर्ण कहा जा सवता है । 

लेकिन, इस सबके अपने विकास के बाद भी व्यम्य सत्य थी सही पकड नहीं 
कर पाता था, वयोवि' वह वैज्ञातिस जीवव-दर्शत से कोसी दूर केवल मानववादों 
चरिकर्पदात्मत जीवन-दृष्टियों से उत्पत्त होता और बडा होकर श्रमो की भूल- 
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भुल्ैया मे नाचता रहता था। तो व्यम्प--आज का व्यम्य--अब पहले वाला व्यग्य 
नही रहा। वह प्रतिविबन के सिद्धान्त और सज्ञान की सटीक दृष्टि से लैस होकर, 
अपनी दूरवीनी आँख से जन जीवन में चौतरफा घट रहे घटनाचक्रो को देखता- 
परखता और आँक्ता है और फिर जनहित मे, सही समझ का विचार-विमर्शी 
सत्य प्रक्षेपित करता है । यह ग्रुगीन व्यग्य महान मानवीय गृुणो वी सेवा म सलग्न 
रहता हुआ अपने दायित्वों का पूरा पूरा निर्वाह करता है और आदमी को 
सत्य की ओर ले चलता है । यह ठहाका मार व्यग्य की सीमा तीडकर, अजनबी 
बौद्धिकता के दाँवपेंच से निकलकर, क्षणिक मनोरजकता वी छिगुली 
छोडकर, पूश प्रतिबद्ध व्यग्य हो गया है और इसका क्षेत्र पूरे मानव-जीवन का 
क्षेत्र हो गया है। अब यह व्यग्य चोट के लिए चोट नही करता, वदमिजाजी से 
आदतन आक्र मण नही करता, किसी के स्वार्थ साधन के लिए दास-प्रवृत्ति के 
वशात्‌ न दूसरों को नगा करता है, न खुद नंगा होता है। यह व्यग्य वेलौस, 
निर्भीक सच का साथी, झूठ का दुश्मन और लुके छिपे हुए तथाकथित अभिजात्य' 
दर्गोय शक्ति सम्पन्त महाप्रणभुओ वी कलई खोलने वाल व्यग्य है, और दलित, 
दमित और पण्डित दीन-हीन शोषितो को आँख देने वाला और करनी से समाज 
को बदलने का और राजनीति को समाजवादी बनाने के लिए, कार्यक्रम प्रस्तुत 
करता है।हरिशकर परसाई के व्यग्य यही सव बरते हैं। इसलिए वे दूसरे 
व्यग्यकारों से अलग राष्ट्रीय और अस्तर्राप्ट्रीय व्यवितत्व रखते हैं, और इसी मे 
उनवी लोकप्रियता निहित है) 


मैंने परसाई जी की एक पुस्तक पढी है । वह है 'पगइडिंयी का जमाना', 
इसका प्रथम सस्करण 966 में निकला । 

'पगडडियों का जमाना! के शीर्षक हैं--हम, वे और भीड---प्राइवेट 
कालेज का घोषणापत्र--सज्जन, दुर्जेत और काग्रेसजन---प्रंजावादी-समाज- 
वबादी-लोहियाबादी समाजवादी--प्रेमप्रसण के फादर--सौने का साप-- 
टेलीफून-- समय पर न मिलने वाले--वह जरा वाइफ है न-- चावल से हीरे 
तक-वेचारा भला आदसी--स्नान--प्रसडडियों का जमाना-अँगन में 
बैगन--फिर ताज देखा--अन्न को मौत--एवं बेकार घाव--पेट का दर्द, और 
देश का--बधे श्रवण कुमार के--सडक वन रही है--डेंगू--आध्यात्म और 
लेपक और भ्रोटिग कार्ड और राशनकार्ड | इन शीर्पकों से ही यह पता चल 
जाता है कि परसाई जी की व्यग्य-चेतना ऐसी-वैसी छोटी मोटी नही है, वल्कि 

चह सव जगह व्याप्त, गहरी और दृष्टिभेदी है। परसाईजी जिघर जाते हैं उधर 
सत्य वी टोह में चुपचाप सरक्‍ते हैं या छलाँग मारकर या सी० भाई० डी० बनकर 
पहुँच जाते हैं। न उन्हें कोई रोक पाता है और ही वे झकना जानते है। जहाँ 
पहुँचते हैं वह या तो किसी सर्जन वी तरह मरीज का दिमाग दुरुस्त करने वे लिए 
आपरेशन करते हैं या नारद वी तरह किसी की नाक क्टवाकर उन्हे मैवनाम ,» 
होते को प्रेरणा देते हैं या इतिहासकार बी तरह घटनाचकर को तोडते हुए राज 
कि 
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नीतिक गतिविधियों वी सही समझ प्रस्तुत करते हैं और ऐता करने मे मे तो 
वह बात वा वतयड बनाते है, व तिल कय ताड बनाते हैं, न सत्य का मुखौटा 
सगावर अप्तत्य का चिमटा बजाते है । ऐसा क्‍यों ररते हैं? कि लोग उनसे 
नाराज ही जाते है और वे लोगी की ताराजगी का भी बोई लिहाज नही दररतें 
और मार खाबर भी सफेदपोशों और वकावपरोशी को, सरेदाजार सू-सू बोल 
देते हैं और मजा यह कि वे सुद इसबा मजा नहीं लेते, वरन्‌ देश वी दयनीय 
दशा से सम्बद्ध हुए, समाजवादी चेतना की दृष्टि से उसे देख-देखकर तड़पते 
और कराहते रहते हैं--- कि आदमी जत्दी-सैे-जल्दी आदी बने और बह त देव 
बनने का बहाना करे ने दानव वतक र दूभरों का झ्ोपण और अपहरण करे और 
से कोई कसी की खटिया यडी बरे। 
एक जगह वे लिखते है -“देश एक कतार मे बदल गया है. आधी जिन्दगी 
कतार में पड-यड़े बीत रही है।" दूसरी जगह बे लिखते हैं “कुछ लोगों मे 
अपनी कलि-कालीमी भें आजादी वी धास पर छोड दी और घास उनके पेट में 
जाने मगी। तर मैत बालो मे उन्हे हुई लिया और दूध का थी ककाकर फिर 
हमारे सामने ही पीत लगे !” विशिष्ट बतते वी तरबीब बताते हुए परसाई जी 
लिखते है---भीड के मादमी को बकरे की या कुत्ते वी बोली कोलते कंगना 
चाहिए। वह एकदम विशिष्द हो जागगा और एकदम सबका ध्यान घींच 
सैगा ) सैखकों के विषय में लिखते हैं कि “लेखकों की चोरी करने चाते कई 
पिरोह्‌ हैं। वे भीड में शिकार को तोडते रहते हैं और किसी बहाव उसे भीड़ से 
अलग बरबे' अपने साथ क्सी अंधेरी कोठरी मे ले जाते हैं । वहाँ उसके हाथ- 
भौँव वाधवर मुँह में कपडा दूँस देते हैं। तव स्वतत्र चितक सिर्फ घोन्ों 
की आवाज निवाल सकता है। गिरोह वाले उप्त घो-घो में सौन्दर्य शास्त्रीय 
मूल्य निकालकर बत्ता देते हैं, उसे तत्व ज्ञान सिद्ध कर देते हैं।” यह मर्भ- 
बेधो कचोट है जो व्यक्ति-स्वातश्य के हिमायतियों और संदर्भशास्त्रियों पर 
की गयी है । भागे चलकर काँफो हाउस में दैंठे भीड़ से बचे लेखकों के विपय 
में कहते हैं कि “लेखक वी हालत खस्ता है। सबके साथ होने मे उसको 
विशिष्टवा मारी जादी है । वह कहता है कोई हमे भीड से बचाए ॥/ राजनीति से 
अफरत करने वाले तथाकथित लेखको पर मी फवती कसते हैं) वयोवृद्ध होते पर 
लेखको को पुरस्कार भी र आधिक सहायता दी जाती है तो इसपर भी परसाई जी 
शुक लाजवाब प्रश्न करने ऐसी व्यवस्था के मुंह पर तमाचा जडते हैं। वे कहते हैं, 
<वबुरकार या आशिक सहायता रचवदा करने के लिए मिलते हैं या रचता वत्द 
करने के लिए ?” मुख्यमंत्री के आसपास तीव थादपियों मे स्पर्धा चच रही थी 
कि उनमे से कौत उसके कोट की किस जेब में घुस जाय । कोट में दो बेबें थी 
दी आदमी दोनो जेदो मे घुस यय । तीसरा आदमी हाय करके बोलता हूँ कि अगर 
मुख्यमंत्री पतछूह पहने होते ठो वह उनकी उच्च जेब में धुत जाता । यह है चमचों का 
हाल जो मजियी और मुख्यमत्रियो के पात्ेन्पोसे समाज को दूषित विए रहते है। 
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आजकल प्राइवेट कालेज बहुत खोले जा रहे हैं भौर बहुत-से खुल गये है 
कायेज खोलता व्यापार हो गया है--खोलने वाले के परिवार का नाम उजागर 
होता है और यह लोक भी बनता है जौर परलोक भी वनता है । कालेजी मे जो 
अध्यापक और नौकर चाकर रखे जाते हैं वे भी खोलने वाले के यहाँ विना किसी 
उजरत के काम-बाज में मदद देत रहते हैं और कालेज मे लगाबी गयी रकम वहीं 
होती है जो इाफम टैक्स म चलती गयी होती । ऐसी संस्थाओं को आदर्श सस्था 
कहकर धोषित क्या जाता है और परसाई जी इन्ह्‌ देखकर तिलमिला उठते है । 
वेबरदाश्त नही वर पाते कि शिक्षा-सस्थाओं का इतना देश-व्यापी अध पतन हो। 
तभी वे ऐसी सस्थाओ के )5 चालू मिद्धान्त और नियम प्रस्तुत करते हुए इनकी 
चर्तमान स्थिति को पुरी-धपूरी जानकारीसे आप पाठक को अवगत कराते है कि 
चहू पोलजाते को देखे और उसके खिलाफ अपनी आवाज उठाये | यह खिल्ली 
'उडाता नही, दायित्व-निर्वाह के इरादे से किया गया व्यग्य है। इसकी कद्र करती 
चाहिए, न कि इसे हेसक्र टाल दिया जाये, और शिक्षा-सस्थाओं को पैसा क्मनि 
का अड्डा बना रहने दिया जाय ! शर्म आती है इस प्रचलित व्यावसायिक वृत्ति 
पर। वेचार व्यग्यकार इससे अधिक कर ही क्या सकता है । वह विसी वी भाख 
के सामने से अंधेरे का परदा हूटा सकता है---क्सी को नाक के नीचे धूरे को 
सूंघने के' लिए विवश कर सकता है--विंसी को चिकोटी काटकर जगा सकता 
है--क्सी के चल रहे पड्यन्न से परिचित करा सकता हे। इसकी जरूरत 
व्यग्यक्ञार को इसलिए होती है कि आम आदमी इन विसगतियों को अपने आप 
देख नहीं पाता और वह इनको नजरअदाज किये रहने का अभ्यस्त हो चुका 
होता है। परसाई जी जीवन के भीतर के जागरूक व्यग्यवार हैं। वह हर जीर- 
जुल्म के ठौर-ठिफानों को जानते हैं--वे हर दर्द के होते का कारण भली प्रकार 
से खोज निकालते हैं--वह्‌ जाहिर हैं टटोल-टटोलकर छिपी हरकतो वो दबोच 
लेने मं और उन्हे तार-तार कर देने में । यह काम न उपदिेशक कर रहे है--म 
नेता कर रहे हैं--म विद्वान और बौद्धिक कर रहे हैं--त सामाजिक जत कर 
रहे हैं--न कवि-लेखक बर रहे है। सब-के-सव धैर्य धारण क्यि अपनी-अपनी 
'रोगी-रोदी कमा रहे हैं और यथास्थिति के कायम बने रहने भे ही सुख-सुविधा 
भ्राप्त क्यि रहने की सभावना देखते हैं॥ परसाई जी का व्यग्य सामाजिक जीवन 
को चरमरा देने वाला व्यग्य है, नयी चेतना के उन्‍्मेश का और आक्रोश का व्यग्य 
है। इनका व्यग्य भभूतिया वावा का वरदानी व्यग्य नहीं है । वैज्ञानिक और 
आलोचनात्मक चेतना का जन-हिताय मानवीय विवेक का व्यग्य है परसाई जी 
का जिसका सानी कोई नहीं है । 
त्याग और तपस्या के मूर्ते स्वरूप पुराने गाधीवादी अपने को आज भी 
भमहान्‌ अवतारी पुरुष मानते हैं। लेकिन करनी करते है निहायत घटिया फि हैरत 
होती है । ऐसे गांधीवादी वी गरदन पवडते हैं परसाई तो ओर उसे ज्यों वा /- 
स्यो अपने शब्दा मे सटीक उतारकर रख देते हैं। वह खादी को 'खादी जौ”. 
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जनता को मोह मे जक्ड से | ससदीय व्यवह्वार को जो लोहियायी छाप मिली 
तो बह भी अभद्र और आपत्तिजनक हो गया । टेवुल पर क्‌दकर चढ जाता और 
नीचे घुतकर वहाँ बकरे की टोली बोचना जैसा यह व्यवहार होन सगा था । 
भर्त्तता परसाई जी ने की । ठोक' वी । इस पार्दी का कोई सयठित वार्पत्रम नहीं 
रहा। इसीलिए परसाई जी मे खुलकर सशकत शब्दा मे इस कमजोरी पर प्रह्यर 
किया और कास्तिनाद जी के मूह से क्यूल करवा लिया कि मजबूत समठन 
बनाना ऋत्ति को टालना है और यह तरीका भी पुरावा है । तया तरीका वो 
अहिम्ाब प्रान्ति का ही है' । फिर इस पार्टो की स्वच्छन्ददावादी राजनीति को 
एक दूसर ढग से विरूपित क्यिः परसाई जी ने । ओर यह कहा कि आतन्‍्ति वा 
दूसरा तरीजा है कि हर एक भारतवामी के हाथ मं ततकार हो और हर एक को 
छूट ही कि जो जिसे चाहे मारे! यहाँ मार काट को सम्ताजवादी क्रान्ति बा 
मखौत उड्ायां गया है । तीवरा तरीका भी इस थार्टी ने क्रान्ति करने के लिए 
अपनाया है कि ससद मे हुल्लड को कि मत्रिमिडल भाग खड़ा हो और इस दल 
कै यदत्य सरवार पर कब्जा कर लें ? 

प्रेम प्रका मे फादर' के माध्यम से जवान लडके-लडक्यि के प्राथमिक प्रेम 
उबाल की कुछ एक करतूता को बातगी पेश की गयी हैं । एक जयह दर्शनप्लास्त्री 
ग्ेगी के अनुभव की चर्चा भी को ययी है। रिटायर्ड फ़ादर और गैर रिटायई 
'फ़ादर की सनोवृत्तियों स फके दिखाया गया है और प्रेम फी भाषा म 'फदर 
के कई गुण धर्म टिक' के निशान लगा-लयाकर व्यक्त विये गये हैं। अन्त में एक 
दर्दनाक कथा का भी उल्लेय हुआ है । पिता को खुश करते की कोशिश में एक 
चुत्र उसकी हूं मे हाँ मिलाता है और प्रेतृक अग्रेज भक्तित की ताईद आँख सूंदकर 
करता है। वह समझता है कि पिता को इस तरह प्रसल्त कर उसकी पुत्री को 
अपनी बीबी बनाने में सफल हो जाएगा / होता यहू है कि लड़की, लड़पे और 
पिता की वे गुलाम मवोवृत्ति वाली बातें सुतती रहती है और जब लड़का प्रपोज! 
करता है तो वह लड़के को तिरस्कार से देखती है ओर कहती है कि उस जैसे 
आ्ट्रद्वोही व गुलाम मनोवृत्ति बे आदमी पर तो वह थूकैगी भी नहीं। लेकिन 
इस दर्देताक कथानक का वह असर नहीं पड़ता कि पुरा प्रेम प्रसग अपने धूरे 
आहत के साथ उभरकर सामते आ जाय । इस प्रकार की कन्ष। को बहु धठुही 
सोरी लरबाई” बाली कता कह सकते हैं। न यहां श्रजवासिया का लट्थमार प्रेम 
प्रकट होता है जिसके लिए वह मशहूर हैं। न यहाँ होरियार, हुड्दगी' की 
मौबत आई है कि हंसते-हेंसते पीठ की मार सहल्ानी पड़े । फिलवाकई परसाई 
जी ने या ती यहाँ अनुझवी चौके छक्के नही लगाये या वे चूकते चले तो चूकते 
ही चले गये। बहरहाल यह अ्रसग ऐसा था कि होनी का सजा आ जाता और 
व्यस्य वी मार सडके-लडकियों की पीठ पर उपठ नों जरूर ही आती। और 
'कादर' महोदयों को नैतिकता की परीक्षा भी हो जाती । 

कोने के साँप! मे सरकारी योजनाओं की ऐसी-चैसी का बखान है। जमींदारी 
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उन्मूलन, भूमि-सुधार, भूमि-सीमा-निर्धारण आदि, आदि समाधानों में जोन्‍्जों 
गडवडियाँ हुई, परसाई जी ने उन्हे गिताया है। नकली दवाओ के रोजगार को 
बोज़ने के लिए सरवारी प्रयासों की विफलता के कारण भी उन्होने बताये । मोने 
की सरकारी मीति की आलोचना भी वी। पर इसके वाबजूद भी परसाई जी 
शेसे साँप को पकड़ नहीं पाये । वह ज्यों का त्यो कायम है और उनके तीर से 
मरा नही व्यग्य की सामग्री तो हे पर परसाई जी उसका उपयुक्त प्रयोग नहीं 
कर सके । शायद वह तीर चलाते-चलाते थककर सुस्ताने लगे थे और दिमाग को 
कोल्ड डिक पिला चुके थे । 

“ेल्लीफोन' भी व्यग्य से नही घवधनाया । व्यग्य की घटी वजती है तो उसी 
लहजे मे जैसे कमरो म वजा करती है। परमाई जी वी चेतना चाबुवमार व्यग्य 
नहीं करती। मालूम होता है कि परसाई जी ने सोच के शक्ति-बाण का प्रयोग 
नहीं क्या। इसे पढने के वाद भी लक्ष्मण बेहोश नही होते और हनुमान को 
संजीवनी बूटी लाते जाना नही पडता । 

“समय पर मिलने वाले” का व्यग्य भी हल्का-फुल्का है। मालूम होता है कि 
परमसाई जी को चेतना की वेबलेन्थ ऐसे मामलों मे कमजोर पड जाती है। 
उनका रेडियो-स्टेशन जैसे इलाहाबाद का रेडियो-स्टेशन हो जाता है जो हमेशा- 
हमेशा भन्द स्वर मे सिसियाता रहता है। कुछ इसी तरह के व्यग्य का निर्वाह 
“वह जरा बादफ है न! भे हुआ है। “चावल से हीरे तक' वी ध्यग्य यात्रा भी 
बातूनी यात्षा होकर रह गयी हे। वहाँ दूधफाड व्यग्य नहीं है। न महाँ अँगुली- 
वाट व्यग्य की बँची चली है। 'वेचारा भला आदमी' भ्रष्ट चरित्र के समाज में 
जिम दुर्देशा की प्राप्त होता है उसी की परसाई जी की कलम ने 'थोडे मे बहुत 
चहा' है। ऐसे आदमी को अपना आत्मपरीक्षण करने के लिए विवश होना पडता 
है। क्सि तरह ऐसे आदमियो का शोपण-दोहन होता रहता है। इसकी कुछ 
मिसाजें देकर व्यग्यकार परसाई ऊी ने स्वय अपने पर की व्यप्पदाण घाजा है) 
नेघर भी एक ऐसा ही भला आदमी होता है। वह जब तक प्रकाशक से पैसा न 
मंगे--हिसाव न माँगे तव तव भला रहता है। लेकिन पैसे को माँग करते ही 
चह प्रवाशव को ऐसा कहते जान पडता है जैसे कि वह उसके पिता वी मृत्यु 
थी सूचना देवर मर्मातक कप्ट दे रहा हो। स्नान! को लेकर परसाई जी ने जो 
अबचन दिया है बह साहित्यिक पुट पाकर भी अघविश्वासों की परती जमोत को 
मुरेद सबने में असमर्थ सावित होता है। 'स्नान अमूर्ते प्रतीक वनकर रह गया 
है। इतना महान अधविश्यासी देश इतनी हलकी चपत सेचौंक्ता भी नहीं) 
इुसवे जागने वा प्रश्त ही नहीं उठता । 

परस्माई जी वा बहुत-सा लेघन अनुभव वा लेखन है। वह समाज में रह+र 


समाज 8 । दावित्ववोध से जीते हैं और सपकी क्थनो-वरनी को उसी थोध से 
मर आँजते है। तय इस तरह से पाये हुए तथ्यों और बरततो * 
को अपनी वानी के व्यग्प से ब्यच्र ये मे न हुआ यंग 

४ रते हैं। ऐसे म व्यक्त हुआ उनका व्यंग्य 
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कोई उनकी निजी अभिव्यक्ति वही होता । उसमे व्यक्त सत्य सामाजिक सत्य 
होता है जिसे साधारणतया दूसरे अपनी आँखों से देख नहीं पाते और अगर देख 
भी पाते तो उसे अव्यक्त ही रहने देते है, क्योरि' वह भी उस सत्य को परदे की 
ओट में रखकर सुख ओर सुविधा का जीवन-यापतर करने के अभ्यक्त हो चुके 
होते है । लोगो की ऐसी मनोवृत्ति का देश आज ही नही, लगातार वर्षों से भाग 
रहा है और उतकी बेईमान करनो से भ्रप्ट पर भ्रप्ट ह॒ता जा रहा है। परमाई 
जी से एक सज्जन न अपने लड़के के नम्बर वढवाने के लिए यह चाहा और कहा 
कि वह अपने परिचित अध्यापक से कहकर काम करा दें । सगर परसाई णी वा 
ईमान पक्का था, इसलिए उन्होंने इन्कार कर दिया। नतीजा हुआ हि वह 
सज्जन उनवी बुराई करता फिरता रहा । निजी हित और अमनहिंत का यह चल 
रहा दौर-दौ रा आग तो पहित्रे से भी जोर १२ है। शिक्षा सस्थाआ में अत खुद 
आम पेपर आउट' हो जाता है, दल की छूट है, नम्बर बढवात की सहूलियत 
है और पास हो जात वा शर्तिया इलाज है । परसाई जी ने इस १र विवार दिया 
उत्तेजना से । उन्हे याद आया कि पुरानी कथाओं के दातव अपनी आत्मा को 
दूर विसी पहाडी पर तोते मे रख देते थे भौर तव बेखठके दाववी कर्म करत 
रहते थे । उन्होंने उन दानवी से आज के बेईमान आदमी वी तुलना की है ( व 
बहू उठे कि उन्हान ' ऐसे आदमी देखे हैं जिलमे से किसी ने अपनी आत्मा ढछुत्तें 
में रक्त दी है, किसी ते सूअर में / अब तो जानवरों ने भी बह विद्या सीख ली है 
और ढुछ कुर्तत और सुअर अपनी आत्मा किसी कसी आदमी मे रख देत है ।' 
उनका यह क्यव शत-प्रतिशत सही है और हर बेईमान का सिर तोड दने के लिए 
हथोओें की घोट के समान है । दुकानदार भी बेईमावी ये फुकते फूलते है । सही 
हिस्ताव रखते है ता सचाई के लिए घूस देनी होती है । गलत हिसाब बनाकर 
देते हैं तो कही कम घूस देकर काम चन जाता है। शिक्षा और व्यापार 
के क्षेत्रकी यह दयनीय हालत हुई । कोई औरत जब किसी बढ़े महातुभाव वे पास 
उनसे सच्चरियता का अमाणपत लत जाती है कि उस प्रस्तुत कर वह तौकरी पा 
सक तो उससे महावुभाव के शयनक्रक्ष म चलने के लिए कहा जाता है दि इसरे 
उपरास्त उस वह पत्र दिया छा सके । यह चारित्रिक पतन आय दिन की मासूली 
बात हो गयी है । तभी परसाई नी कह वेठे कि “दखंता हैं कि हर सत्य क हाथ 
में झूठ का प्रमाणपत्र है। ईमान के पास वेईसानी की मिफारशी चिट्ठी न हा, 
तो कोई उसे दो कौडी को न पूछे । यही सब सोच कर मैं ढीला ह। गया । अब 
मैं ब्ें खुधे मन से नम्बर बढ़वाता हू / यह सब पहितर कम होता था और णो 
महू काम कराने आता था, सकाचशीलता से वात करता या। पर अववों 
विर्लज्बता पर उत्तर आय है लोग । दस साल तक यह भोगते-भोगते परसारई जी 
परणात हो गये । तभी तो उन्होंने ठीक ही कहा है कि “सफ्लता के महल के 
सामने का आम दरवाजा बन्द हो गया है। कई लाग भीतर घुस गये हैं और 
उन्हान कुष्डी समा दी है। जिसे उसमे घुसना है, वह रूमगल वाक' पर रख कर 
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हि का 
नाबदान में से घुस जाता है | आसपास 34850 झमालो की दुकानें लगी*है ले 
रूमाल खरीद कर उसे नाक पर रखकर मैसे घुसे रहे है।” नावदान 
शब्द से ही इस घिनौनी गन्दगी का पूरा इजहार हो जाता है जो सर्वत्र व्याप्त 
है । परसाई जी अपने इस व्यग्य के दौरान ऐसे लोगो के साथ बडी महानुभूति 
मे वेश आए है। उन्हें उन्होने निर्मम होकर नहीं पीटा | उनकी मजबूरियों पर 
> रोकर उन्हें गले लगाने की हद तक पहुँच गये है । इसीलिए परसाई जीका 
ब्यग्य मानवीय सहृदयता का व्यग्य हो गया है। 
परसाई जी के पड़ोसी मित्र के सप्राट पड़े आगन में लगा पेड जब फल 
उठा तो घर वालों को इन्तहा खुशी हुई । और फिर तव तक वैगन 
लगते रहे तब तक वैगन ही वैगन की चर्चा होती रही । इन घर के बैगनों की 
ग्रूब तारीफ हुईं। परमाई जी सुनते-सुनते अघा गये | उनकी चेतना जागरूक हुई 
और वह घर-वार को लेकर औरत, गुलाब और गेंदे पर फ़िकरेवाजी करने 
लगे। जबलपुर की तरफ बोलचाल में पत्नी को मकान वहा जाता है, पत्नी 
“मकान हुई तो पति “चौराहा हुआ। ऐसा कह बैठे परसाई जो और तत्काल 
उन्हें आभाप्तित भी होने लगा कि जैसे कोई स्त्री दुसरी सती से पूछ रही हो कि 
वहन, तुम्हारा चौराहा शराव पीता है या नही ” यह कटाक्ष है जो परसाई जी 
ने पुम्ष जाति पर किया है। वह स्त्री के प्रति हो रहे अपमानजनक व्यवहार से 
मन ही मन पहले से ही क्षुव्ध हो चुके थे । उन्होने अपना क्षोम लिख भी दिया 
है, “जब बह कद्दू काट्ता है, तव कोई ऐतराज नही करता, तो औरत की पीटन 
पर वयो ऐतराज करते है ? जैसा वद्दू बसी औरत । दोनो उसके घर के है । 
घर वी चीज मे यही निश्वितता है।” कसी सामाजि₹ बुराई को वदलता परसाई 
जी ने अपनी योनि वाले से कटाक्ष करते हुए लिया | चूके नहीं। यही नहीं, आगे 
देखिए क्या बहा है परसाई जी ने अपने एक दोस्त के बारे मे जब उप्तते शादी 
कर ली, “उसने शायद घवरावर वैगन लगा लिया। बहुत लोगो के साथ ऐसा 
हो जाता है। गुलाब लगाने के इन्तजार में साल गुजरते रहते है और फिर 
धवडावर आँगन में वैंगत या भिडी लगा सेते है । मेरे एक परिचित ने इसी 
तरह अभी शादी षी है, गुलांव के इन्तजार से उत्बर वैगन लगा लिया है।" 
तैडिन बात ऐसी नही है कि परसाई जी स्त्री को ज्यादा पसन्द वरते ही और 
पुरुष को यम । वह इनमे से विस्ती वी निनदा या अयटेलना नही करते । उनमे से 
अोई भी उनता ममत्व पा सउता हूँ या उनकी कदाक्ष का शिवार हो सत्ता हूँ । 
परिवार वो एक तझुणी के मुय से निकला “अच्छा तो है । वैगन खाये भी जा 
सतते है” परमाई जी बी विचार-प्रक्रिया चल पडी । लिखते हैं. “मैंने सोचा 
हो गया सर्वेताश ! सौन्दर्य, कोमलता और भावना का दिवाला पिट गया। 
सुन्दरी गुलाब से ज्यादा बैंगन को पसन्द करने लगी। मैंने कहा देवी, तू बया 
उसो फूल भो सुन्दर मानती है, जिसमे से आये चलवर आधा डिलो सब्जी 
विजन आये ? तेरी जाति बदम्द के नोदे खड़ी होने वाली हैं, पर तू शायद झाष 
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मे बांस लेकर क्टहल के नोचे खडी होगी। प्रप्पलता और कददू की लता में क्या 
तू कोई फर्क नही समझती ? तू क्या वसी से चूल्हा फूंबेगी * और व्या वीणा के 
भीतर नमक-मिर्च रखेगी ?” इसके पीछे परसाई जी की बह खोज काम वर रही 
मालूम होती हैं जो वैगन की ज्यादा तारोफ ने पैदा कर दी थी। न॑ मर्दे उनकी 
फिकिरेबाजी से बचा, न औरत बची। इसी तरह एक तरफ गेंदे के फूल की 
तारीफ करते है तो उसे गरीब सर्वहारा कह बैठते है क्योकि वह कही भी णडें 
जमा लेता हैं। लेकिन दूसरी तरफ, जब गेंद का फूल सूघकर डठल मात्र हुआ, 
जमीन भ गडा उन्ह चिढाता रहा, तव उन्होने कहा, “अभागे, मुझे ऐसा गेंदा नहीं 
चाहिए जो गुलाब का नाम लेने से ही मुरझा जाएं। गुलाव को उखाडकर वहाँ 
जम जाने की जिसमे ताकत हो, ऐसा गेंदा मैं अपने जीवन भ लगने दूँगा।' बात 
बैगन को लेकर चली थी और चलते-चलते इस हंद तक पहुँची कि उनकी फ्किरे- 
बाजी के इतन लोग निशाने बने । और अन्त तक पहुँचते-पहुँचते परसाई जी 
सरकार पर और उसके नौकारों पर भी तानाकशी कर ही बैठे । लिखते है 

“भारत सरकार से पूछता हूँ कि मेरी सरकार, आप बव सींखेंगी ? मैं तो अब 
“प्लान्ट' लगाऊँगा तो पहले रखवाली के लिए बुत्ते पालँगा। सरकार मी मुश्किल 
यह है उसके कुत्ते वफादार नही है। उनमे से बुछ आव।रा ढारो प्र लपकन के बदत 
उनके आसपास दुम हिलाने लगते है।” अपने आँगन का भी निशाना बनात हैँ 
और लिखते हैं “* मैं इस आँगन में अय पौधा नही रापूँगा | यह अभागा है। 
इसमें बरसाती घास के सिवा कुछ नहीं उगेगा। सभी आँगन फूल खिलत लायक 
नहीं होते। फूलों का क्या ठिकाना। वे गेंवारों के आँगन में भी खिल जात है। 
एक आदमी को जानता हूँ, जिसे फूत सूंघते की तमीज नहीं है पर उसके वगीच 
में तरह-तरट के फूल पिले है। फूत भी वभी बडी वेशरमो नाद लेते है और 
अच्छी खाद पर बिक जाते है।” इस कहने में मर्माहत हृदय बोजता है। यह दुख- 
दई की विवेषशील आवाज है जो निकल पडी है। परसाई जी के मित्र ने इनक 
आँगन के बारे मे सही ही वहा “तुम्हारे आँगन में कामल फूल मही लग सक्‍ते। 
फूलों वे' पौधे चाहे किसी घटिया सुकबन्द वे आँगन म जम जाएँ, पर तुम्हारे 
आँगन में नहीं जम सकते ॥ वे कोमल होते हैं, तुम्हारे व्यग्य वी लपट से जन 
जाएँगे। तुम तो अपने आँगन में बद्गुल, भटकटेया और धतूरा खगाओ ! यह 
तुम्हारे बावजूद पनप जाएँगे। फ्रि देखना कौन विसे चुभता है---तुम बबूल को 
या बहूल तुम्ह ?ै कौन किसे बेहोश करता है--घतुरा तुम्हे या तुम घतूरे की ।” 
पता नही उनके दोस्त ने यह कभी बहा भी या नहीं पर विश तो इसे परमाई 

जीने। इसलिए यह अभिव्यक्ति इन्ही के अन्दरग को अभिव्यक्ति है। दम 

अभिव्यक्ति मे उनका व्यक्तित्व बोत उठा है हि उनता व्यस्थतवार वह सब 

जोखिम उठाता चला जायेगा जो उसे झेलने ही परेगे और उसकी तियति बन 

गये हैं। 

(जी सो चाहता है वि परमाई को चूम लूँ--बलम को चुम लूँ और ऐसे दम- 
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दार माथी को सब के सिर पर विठाकर फूल-फूल से लाद कर, सव सुख-सुविधा 
प्रदान बर द॑ और अपने देश में ऐसे दिन आने में पचासों साल लगेंगे तव तक के 
लिए प्रत्थवः प्रतिबद्ध लेखक को कमर क्से रहना चाहिए और हर समय आफ्त 
मात लेने के लिए तत्यर रहना चाहिए।) 

गफिर ताज देखा' मे परसाई जी ने शुरुआत 'भेडाघाट' से की और वही से, 
पहिते वो घर आये और ठहरे मेहमानों की आवभगत, फवती कस-कसकर की । 
आगे बढ़े नो जबलपुर से आगरे आ पहुँचे और वहाँ वालो वी इमदाद में वहाँ कै 
कआने-जाने वाले मेहमानों की वैसी ही खैर-खबर लो जैसी अपने नगर में 
आते-जाने वाले मेहमानों वी ली। वावई में मेहमानों के मारे जबलपुर और 
भागरा दोनों ही नगर, मेजवानों के लिए सकट-स्थल हो गये हैं। भत्ते 
हो देखने वालो के जिए वे सौन्दय्य-स्थल हो । परसाई जी लिखते है, “भेडाघाट 
से हम कितने ही परेशान हो, उसकी अवहेलना नहीं मह सकते ।” ऐसा-लिखने 
में उनका सौन्दय्यन्योप जागा और प्रवल होकर उन पर सवार हो ग्रया 
और तभी वह नगर-मोह में पढ़कर जबलपुर के भेडाघाट की अवहेलना बर्दाश्त 
न कर सरे । आमरे वाले को इन्होंने चौँदनो रात मे भेडाधाट दिखाया लेकिन उस 
ताजमहली नगर वाले न जब उस “घाट को तारीफ केवल 'ठोक है' कहकर की 
तब तो परसाई जी के मानवीय मन में आम आदमी जैसी प्रतिक्रिया हुई और वे 
विलमिला जैसे गये । मन में पडा 'घाद बा अपमान! उनके आगरा पहुँचकर ताज 
देखते गमय घोगिया उठा और जय किसी ने ताज वे बारे में उत्सुकता से उनसे 
प्रूछा वि बसा लगा तब अपने 'घाट' वे अपमान का बदला लेते हुए फ्स्स से वोवे, 
(ठीत है! बात यही नहीं खत्म होती। बदला ले लेने के बाद जो गर्द हरएुक 
पानोदार जांदमी को होता है वही गये परसाई जी को हुआ ओर सन्तोष वी साँस 
लेकर प्रगट में कह सके, “मैंते बदखा ले लिया ।' मत ही मन हूपित भी हुए। जब 
उन्होंने लाजमहिलिओं को अपनी, “दो शब्दी' ठंडी, क्मसखुनी से कटते देख 
सिया। यह वात वैसे तो साधारण है । घट गयी--चली गयी । लेक्नि जब्र 
आदमी का पूरा जीवन ऐसी हो घटनाओं से आत्रान्त होता रहे और वह उन्हें 
भोगते-भोगते अपनी स्थिति (यानि मनोदशा) काठ जैसी बना से तो यह छोटी 
महज माधारण घटनाएँ भो उसके मरण का कारण वन जाती हैं । जिससे वह 
बरादर, मरते दम नक, वेखबर ही बना रहता है। व्यग्ययार परसाई इस बाल 
हो--इस परिणाम को दयूदी जानते हैं और ऐसे परिणाम को इत्सान वे लिए 
प्राधघानर भातते है। किर सब देश के सारे लोग इस प्राभघातर मर्ज मे मृबतिला 
हो और ऐसे मर्ज गे देशवर ही बने रहे और माउ-अपान की भावना से शल्य 
हो छायें तो देश भी सुर्दा हो जाता है। परमाई जो ने इस अग्तिम परिणत को 
भरदेनजर रखा भौर दाज और भेडा घाट के बहाने से मियाँ भुटदों के किये ग 
अपमान का मुहतोद राष्ट्रीय बदला विदा इसी सिलसिले में माहिर सचियान' 
हो भी शब्टी-प॒यी शिषाई वी । साहिर बी एक कविता 'ताज' पर है।, 
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ताज वो गैरत की नजर से देखते हैं और समझते हैं वि शाहजहाँ ने ताज बनवा- 
घर गरीबो वी मुहब्बत वा मजाक उडाया है । यह गलत राजनीतिक दृष्टिकोण 
की अभिव्यवित थी। चुनाँचे परसाई जी मे इनपी खाल वी भी पिचाई वी । यह दृष्ठि- 
कोण कतई साम्यवादी नहीं है। वह सिखाता है ऐसी इमारतों को सुरक्षित रखने को 
बात। पर साहिर साहब गरीपो वे अलमवरदार वन ही तो गये और उन्होन प्रेम 
वी सम्पूर्ण भावना का दिवाला निकाल दिया और इस तरह खुद भी सौरदय-वोध 
से वचित, मुफ्लिस हुए और देश वे तमाम नोजवानों वो भी, अपन इसी नजरिये 
से भुफ्लिस वा सवे । परयाई जी ने यह दाम माहिर व्यस्यशार वी तरह दिया 
है । उन्होन ऐसा बरवे साप्ट्रीयता वी पहचान करायी है और मानवीय प्रेम को 
पुनर्जोवित और प्रतिप्ठित किया है। शायद इसी प्रभाव मे आवर पन्‍्त जी भी 
“मुँह भरा' गिर पड़े थे और उन्होंने भी 'ताज' ये सुन्दर स्मारव को जीवन वी 
अवहेलना के स्मारक के रूप में देखा और उसको मृत्यु वा सुन्दर स्मारक कह 
गये ) चाहे बह उर्दू बाला हो, चाहे हिन्दी वाला, चाहे मुसलमान हो, चाहे हिन्दू, 
गलत है तो गलत है। उन्हे किसी कोने रो सही नही बहा जाना चाहिए। उनमे 
में हरएक से आशा यही वी जाती है कि वह सही-सम्यक मानवीय जीवन-दृष्टि 
पैदा करे और देश का सम्य नागरिक बनकर जिय। परसाई जी का निष्क्ष 
सही है वि "हमारे कवियों ने ताज के बारे मे जल्दबाजी वरती। कच्चे जमवाद 
के उवाल में उससे नफरत करने लगे।” कवियों वो छोडकर परमाई जी कार- 
पोरेशन के सदस्य से मिले और वह बेठे कि वह “अपन घर के मामने सीमट वी 
सड़क बनवा लेता है, जिससे प्रिया वे पाँद म ककड न गडे | घर के सामने विजली 
का पम्भा लगवा लेता है, ताकि प्रिया ओंधेरे मे न डरे। प्रजातत्र भ भी हजारा 
छोटे-बडे शाहजहाँ है । उन्हे जब भी मौका मिलता है अपनी श्रिया के लिए जनता 
के पैसे से कुछ कर देते है। हर मुमताज उम्मीद लगाये बैंटी है कि चुनाव मे 
हमारे शाहजहां जीतने वाले हैं और आगामी मत्रिमडल के पुनर्गठन मे उन्हे जगह 
दी जा रही है ।” कसी पवित्र ने कह दिया कि “ताज वी छाया म सैक्डो जोड़े 
मिलते है।” बस इतना सुनना था कि परसाई ने कहने वाल का तड-सा चाँटा 
जैमा मारा और कहा, “उन्हे तो वदबुदार, गन्दी, अंधेरी कोठरियों म मिलना 
चांहिए--वरभी तो हमारी नैतिकता वी रक्षा हो सकेगी । सारी नैतिकता पिछवाडे 
के दरवाजे से ही तो आती है।” इसी घिलस्िले म॑ परसाई जी ने प्राविस्तान 
और हिन्दुस्तान वी एवं साथ खबर ली ! कहते है “उधर पाकिस्तान म लोग हैं, 
जो सौ-दर्य की जाति बिरादरी तय करते है, कला की नस्ल पूछते है। और इधर 
मेरे देश मे भी लोग है, जो ताज पर गगाजल छिडक्कर उसे देखना चाहते है । 
दोतो कला, भस्टति और मनुष्यता के दुश्मन हैं।' यह कबीर जैसी वानी है जो 
विप्रेक की धार से वार करती है और मुसलमानियत और हिन्दुत्व की अध- 
चादिता को ढेर कर देती है। 
बात यही नहीं रकती। परसाई जी अपने इस “ताज वादे निवन्‍ध का बे 
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उत्साह से प्रसन्‍न होकर समाप्त करते हुए लिखते हैं, “मगर इन सव से ऊपर एक 
वात है--ढाका रेडियी से सुन्दर रवीन्द्र सगीत आता है और दिल्‍ली रेडियो से 
इकवाल की गजल गायी जाती है। मुझे विश्वास है, न ताज का कोई मजह॒ब माना 
जायेगा और न उस पर गगाजल छिडकने को कोशिश होगी ।” परसाई जी का 
पूरा का पूरा निवन्‍न्ध मीख से सधा, धर्मनिरपेक्ष नैतिकता दे समर्थन मे लिखा 
गया है। साधारण तथ्य के भीतर से गहरी मानवीय दृष्टि उपयब्य वी गयी है। 
अन्न को मौत' की बातचीत निजी प्रमग से शुरू हुई, चूहो तव पहुँची, वहाँ 
से व्यवस्था की ओर दौडी और चूहदानी का रहस्य जानकर व्यापक पड्यनत की 
जानकारी देती हुई जिलेवन्दी की कठिनाइया को समेटकर देशी विदेशी पैसों की 
चाल-ढाल से माक-भौ सिक्‍ोडती देवताआ के पेट पर आ धमकी और वहाँ से 
सहसा राष्ट्र वी एकता के पाम आई और उसका अमली रूप देखा | परसाई जी 
इस रूप को प्रस्तुत करते है. “हे भारत भाग्य विधाता, पजाब, मिन्धु, गुजरात, 
मराठा, द्राविण, उत्त्त, वशा--सव जगह अन्न को मारबर दफना दिया गया। 
कोटि कोटि नर-तारी अस्नसक्ट के सूत्र से बेंधकर एक हो गय है। भुखमरी और 
श्रष्टाचारी हमारी राष्ट्रीय एकता के सबसे ताकतवर तत्त्व बन गये है । धर्म, 
मस्कृति और दर्शन कमजोर पड गये है । कंसी अद्भुत एकता है । पजाव वा गेहूँ 
गुजरात के फालावाजार प्रे विक्‍ता है और मध्य प्रदेश का चावल कलकत्ता के 
मुनाफाखोर के गोदाम में भरा है। देश एक है। कानपुर का ठग मदुराई मे ठगी 
करता है, हिन्दी भाषी जेवकतरा तमिल भाषी वी जैय्र काटता है और रामेश्वरम 
का भक्त बद्रीनाथ का सोना चुराने चल पड़ा है। सब सीमाएँ दूट गयी है। अब 
जरूरी नही है कि हैदराबाद का रेड्डी वही भूखा मरे) बह पटना भे भी सर 
सकता है, क्योकि देश एक है। मुनाफाखोरों, कालावाजारियो, भ्रप्टाचारियों ने 
मिलकर राष्ट्र को एक वर दिया है। सुन्दर सपने वाले रवीन्द्रनाथ की उल्लास- 
मयी जिज्ञासा थी किये हिन्दू, मुसलमान, पारसी और ईसाई सय किसके आवाहन 
पर भारत-महामानव-सागर में एकत्र हो गये है? मैं पूछता हूँ, कवि, व तो ठीक 
आये, मगर ये सव जातियो के लुच्चे क्सिके आवाहन से इधर आये ?” अन्त में 
मर्माहत होते हुए व्यग्यकार ने सहनशीलता और तटस्थता पर जो कहा उसे सुनिए, 
“अद्भुत सहनजशोलता है इस देश के आदमियो मे, और बडी भयावह तटस्थता। 
कोई उसे पीटकर उसके पैसे छीन से, तो दह दान का मन्त्र पढ़ने लगता है!” 
एंव वेकार घाव' को लेकर परमाई जी ने दु ख वी छान-वीन की है। लिखते 
है, “पीडा के गवाह न हो, तो वह वेमजा हो जाती है। बहुत तरह वी पीडाएँ 
गवाह देखकर पैदा हो जातो है जैसे वु् स्त्रियो छे पति वे घर आते ही सिरदर्द 
होने लगता है ।--खूबसू रत चिकने पत्थर बड़े खतरनाक होते हैं। इन पर पहिले 
तो सिर्फ फ्िसिलने का ही डर था। मेर देखने ही देखते बहुत-से लोग चिवने पत्थरों 
को बुचलने बा होसठा लेकर गये और फ्सिलवर ऐस गिरे कि अभी तक उनका" 
मिर पत्थर मे चिपका है । अब तो ये इसे अपनी नियति भानने लगे हैं, और उठने 
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हर को वेबकूफी समझते हैं। इधर पत्थरों ने तेज किनार तिदाल लो है। 
कोई मजबूत कदम वाला चले और न फिसले, तो उसका पाँव वाद देते है। 
किसी मस्त्री का जुबाम मेरे निमोनिया वे बराबर होगा / मेरी जानवारी में एक 
मन्‍्त्री की जाध में फोड़ा हों गया था। उनके आसपास लोग इस तरह बैठे थे, 
जैसे सब के शरीर म फोडे ही फोडे हा। प्राचीन इतिहास के एक अध्यापक, 
जिनकी तरक्वी रफी थी, बता रहे थे कि प्रियदर्शी अशोक को भी ठीक इसी जगह 
फोडा हुआ था । इस दुख का स्वर ही दूध्रा है? बह फोडा राष्ट्रीय स्तर का 
था । राष्ट्रीय स्तर के फोडे एकदम आदरणीय हो जाते हैं। मेरा धाव 'मरहम- 
वरहम' स्तर का ही था ।--एक दु ख है कि रोटी नही है । एवं दु य यह भी है 
कि जिसमे रोटी रखते है, वह फ़िज ब्रिगड गया है ।--अच्छा कनेण्डर न मिले, 
तो कुछ लोग आत्महत्या करन वी जगह घोजते है +--अच्छे घाव से बडे काम 
होते हैं। रूठी प्रेमिका लौट आती है। प्रेम की परीक्षा भी हो जाती है ।--सजे 
हुए घावों से लोग मन्त्रो हो गय है। माँ वी मृत्यु स एक उम्मीदवार चुनाव जीत 
गये | पेचिस ने एक 'रीडर' को प्रोफ़ेसर बना दिया | एक वहिन जी को पति ने 
त्याग दिया, तो सारी पार्टियाँ उनके सा मने चुनाव टिकट लब र खडी हो गयी ।-- 
दैर का घाव सबसे घटिया होता है। घाव सिर पर हो और पगडी की तरह पगडी 
बँधी हो तो लोग आधा घटा हाल पूछते है। हाथ में चोट हो और हाथ स्लिग' 
से लटका हो, तो आदमी कितना अच्छा लगता है | यह इज्जतदार धाव है। घाव 
को दूकान के साइनवोर्ड की तरह होता चाहिए । सामने टेंगा हो और रग विरगे 
बल्व लगे हो । जो अपना साइनबोई्ड अलमारी मे रखता है, उसकी दुकान बरबाद 
ने होगी ? दुबारा ऐसा मौका आया तो कोशिश कछूंगा कि पाँव न कटे, सिर 
फूटे, (सिर वी चोट” का निराला ही मजा है। इस अंगुली के घाव न तो मुझमे 
हीन ग्रन्थि पैदा कर दी है। एक जधम और वेकार चला गया । 

दूँस-दूंस कर खाने और खिलाने के गैरमामूली चलन से दश के आदमी 
“पाँच लाख काम के घण्टे, रोज बरबाद करत है। बीमारी रगो रेशे म है। दोप- 
हर का भोजन सुर्य भोजन बना लेने के कारण हम आमतौर पर खूब डटकर 
पेट भर लेते है। फिर दफ्तर जाते है, तो टेबिल पर हाथा के तकिये से सिर 
टिका बर ऊँपते है। घर मे होते है तो फैलकर पड जात है। किसी भी 
दफ्तर में 'लच' के वाद ऊँपने वाली पलटन देखी जा सकदी है। साहब बे कमरे 
में तो आराम कुर्सी खाकर सोने के लिए ही होगी है। ] बजे से 3 बजे तक तो 
सारा राष्ट्र ऊँघता है ।--कोई नही सोचता कि आ्ाब्ति की बुनियाद भोजन की 
आदत के परिवर्तन पर डालनी चाहिए। “तच' को सुधार ले तो विकास की 
रफ्तार दुगनी हो जावेगी ।--क्या काम के वक्‍त दफ्तरों मे, दुकानों मे, स्कूलों मे 
और घरो में ऊँघने वाले और पेट पर हाथ फेरने वाले क्रान्ति लायेगे ?” यह 
शब्द है परमाई के। इनके कहने की जरूरत उहें तव पडी जब वह स्वय इस 
तरह से छकक्र खिलाये गये थे कि घर आकर घटो बिस्तर पर पडे-पडे करबट 
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बदलते रहे और पेट वे दर्द से देश का दर्द अनुभव वर रहे थ। अत दर 
एक जगह परसाई जी वहते है, "पर इस अर्थव्यवस्था वी नदी प की 
हमारी डोगी बह रही है, उसमे छेद तो है पर वाल्व लगा है--वाहर से 5४ नह 
था मकता, अन्दर वा ही वाहर जाता है।" इस सत्य वी उपेक्षा देश-भर में चारा 
तरफ हो रही है। इसे दिन-प्रतिदित अनदेया और अनसुन्ा जिया जाता हूँ। तभा 
तो आयात और निर्यात में भारी असतुलस पाया जाता है। हर 
आाजवल लड़को में ऊधम वरने की, अवज्ञा बरने बी, अनुशासनहीनता भी 
प्रवृत्ति बहुत वह गयी है। बोई निदान वाम करता नजर नहीं आ रहा । परमाई 
जी ने इस समस्या का कारण खोज निकाला है, वे लिखते हैं, “मगर देख रहा 
हूँ कि श्रवण बुमार के बच्चे दुखने लगे है। वह कॉवड हिलाने लगा है। नाँवड 
में अस्ची परेशान हैं । विचित्र दृश्य है यह । दो अस्धे एक आँख वाले पर ले है और 
उसे चना रहे हैं । जीवन से कट जाने के वारण एव पीढी दृष्टिहीन हो जाती है 
तय वह आगामी पीढी के ऊपर लद जाती है। अनन्‍्धा होते ही उसे तीर्थ सूझने 
सगे है । वह कहती है--हम त्तीर्य ले चलो। इस तियाणील जत्म का भोग हद 
चुवा हैं। हम आगामी जन्म दे' भोग के लिए पुन्य का एडवास देना है। माँख 
वाले वो जवानी अस्धों को ढोने मे गुजर जाती है। वह अन्धो के बताये रास्ते पर 
चलता है। उसका निर्णय और, निर्वाचन का अधिकार चला जाता है| उसवी 
आँखें रास्ता नही खोजती, सिर्फ राह के वॉटे बचाने वे काम आती हैं। कितनी 
बाँवड़ें ६--राजनीति मे, साहित्य मे, कला मे, धमम मे, शिक्षा में । जन्धे बैठे है 
और आँख थाले उन्हें ढो रहे है। अन्धे मे अजब काइयाँपन आ जाता है) वह 
खरे और खोटे सिक्के को पहिचान लेठा है पैसे सही मिन जेत्ता है । उमभ ट्टो- 
लगे की क्षमता आ जाती है। वह पद टटोल छेता है, पुरस्कार टटोल लेता है, 
सम्मान के रास्ते टटोल लेता है। आँख वाले जिन्हे नही देख पाते, उन्हें वह ठटोल 
लेता है । नये अन्धो के तीर्थ भी नये हैं । वे काशी, हरिद्वार, पुरी नहीं जाते । 
इस कॉँवड वाले अन्धे से पूछो--कहाँ ले चलें? वह बहेगा--तीर्थ ! कौन-सा 
तीर्थ ? जवाब देगा--कँविनेट | मत्रिमस्डल | उस कॉवड वाले से पूछो, ता वह 
भी तीर्थ जाने को प्रस्तुत है। कौन-सा तीर्थ चलेंगे आप ? जवाब मिलेगा---जका- 
दमी, विश्वविद्यालय ।” बात बडी ग्रम्भी रता से मोदी गयी है और व्यग्य होकर 
सटीक निकल पड़ी है। 
चाहे गाँद हो था शहर या महातगर, सके सब जगह बनती रही है, बनती 
चली जाती है, और भविष्य में बनती रहेगी। मगर सप्र जानते है कि पहिले भी 
7 आज जैसी खराब बनती रही है और शायद आइन्दा अभी कई दशकों तवः 
खराब बनती रहेगी । अभी कोई सम्भावना अच्छी सडके बनने की नही है। कुछ 
एक अच्छी बनेंगी भी तो उससे कोई फर्क नही पडता । दैनिक जीवन का आवा- 
गसन ज्यादातर खराब सडको से हो होता रहता है। यह तो बात हुई अपने सीमित 
दायरे की । राष्ट्रीय स्तर से आगे अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर भी सा्राज्यवाद संसार 
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वो जिन सड़कों १र लिये जा रहा है वह भी किसो से छिपा नही है। कहते है कि 
+साम्राज्यवाद ने पहले वी कुरूपता त्याग कर सुन्दर रूप ले लिया है।” परतसाई 
जी टिप्पणी बरते हैं और सही कहते है कि “बुचलते वाले को मिरू्तर सुदौल 
होने जाना चाहिए । तभी कुचले जाने वाले उमे अपने ऊपर चलने देते हैं।” सडक 
तो मत्य को प्रस्तुत करने के लिए अपनायी हैपरसाई जी ने । बात असल में उम््री 
करते है जा कुचल रहे हैं और जो कुचते जा रहे है । दोनो वे रोल ने परसाई जी 
भी आँखें उधार दी है । जहां भी जो भी नया विर्माण किया जाता है वह योजना- 
बढ़ प्रोग्राम दे अस्तर्गेल नहीं वरन्‌ निजी स्वार्थवश किया जाता है | तभी तो 
मसार उत्तरोत्तर मकटमय होता चला जाता है । निर्माण कार्य हाते भी इसीलिए 
हैकि आधे मे अधिक घन अ्रप्ट अधिकारीगण डकार जाएँ। इमारत बनी तो बनी 
पर बनाने वाल बा बगला भी उसी पैँस स वन जाता है। इसे परताई जी व्यग्य 
में बाहते है कि यह सभत्कार वैसा ही है जँसा कि भेस के पेट से ुत्ता पैदा हो 
जाए । बडा चुभता वावय लिखते हैं परसाई जी इसी मिलरिले मे “दशरथ की 
रानिया को यज्ञ बी खीर खाने से प्रुतत ही गय थे। पुष्य का प्रताप अपार है 
अनायाजय मे से हवेली पैदा हो जाती है।--अब कन्नीट की सभ्यता ने रसधारा 
के ऊपर पवका पुल वना दिया है। ऊपर से अछूत निकल जाइये | कत्नीर बी 
सडवा पर कॉटे सही गढते दुर्घटना होती हैं।  जावारा वुत्तों बे माध्यम से उन 
लोगो पर परमाई जी ने बच्चा से गिट्टी फिक्वाई जो मिट्टी क ठेला म घापल 
नहीं होते, बिता पत्थर लगे। बह वहने हैं. "वच्चों को आवारा बुक्तो का सारन 
का अभ्यास हो जाये तो अच्छा हैं । आगे चलकर यह देश को सम्भालेंग । एक 
ही आशका है--इन्ह ऊँची नस्ल के कुत्तों को मारने का अभ्यास नही हो रहा 
है। ऊँची नस्ल वा चाहे दुला ही क्यो न ही, दबंग होता है । जूठत चुराकर खान 
थाने घटिया बुत्ते ही पिट रहे हैं । । किलो अनाजवाला जेल जा रहा है 0 दृषष 
चोरी में बचने बाला अटारी में बेखटके रहता है। 5 ० घूस वाला पकड़ा जाता 
है, 5 लाख बाता पकदन वादे वी डिसमिस करा दता है। अलसेशियन पर यह 
बच्चे भी गिट्टी नही फेंकते [--सिक्ख ड्राइवर कहता है--रास्ता खराब था जो, 
मर वाह गुछ् जी की कृपा से भरे मे चले आय। हिन्दू ड्राइवर कहता है---ईश्वर 
की कृपा से रास्ता ठीव कट गया। मुसलमान ड्राइवर कहता है-- खुदा का शुरत्र 
है कि टूक किसी तरह था गया। चीन का ड्राइवर कहता है--माओ के विचारों 
के प्रताप से बिना दुर्घटवा के ट्रक आ गया । बिया देवता के शायद आदमी का 
बाम नहीं चलता। दवता बदलते जायें यह अलग बाल है / अमरीबा दे! वलण्डर 
का बच्चा किसे नमन बरता हागा रे क्या राइफ्ल और लिवन को ?े लिकन वो 
नमन करके कप बह वियतनाम जाता होगा ? जभागा बच्चा होगा बह या ये 
सभी बच्चे अभागे है, दुनिया भर के, जिनके सामन इनके बुजुर्ग राइफल और 
इबता को रख देते हैं । यह मेरे सामते का बच्चा भी कम अभागा नही है । इमरे 
हिस्मे का दूध राइफ्ल पी रही है। बहुत बल्यर है यह चित्त । मगर गड दश- 
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भक्ति का चित्र है।” सडक, जिसको लेकर परसाई जी चले, वह यह सडक थी 
जो देश-देश में देखने को मिलती है और जिस पर राष्ट्र के राप्ट्र अपना और दूमरों 
का भविष्य अन्धका रमय वना रहे है ! ईस युगीन यथार्थ सत्य से अनअवगत रहना 
ही पड्यन्त को वल दिये रहता है । इसी को भरपुर अवगत कराया है परत्षाई 
जी ने, दैनिक जीवन के सत्य से जोडकर ताकि जडबत्‌ भी चेतन हो और अपने 
इंदें-बिंदे की दुनिया को सही वरिप्रेक्य मे देखकर सही कदम बढ़ायें और नयी 
मानवीय उपला धर्यां हासिल करें, न कि गते में गिरते जायें--गिरते जायें और 
समार का रूप-रग विरूपित कर दें। 

'डेंगू, अध्यात्म नौर लेखक' परसाई जी के कुछ “हड्डी तोड' और “हिम्मत 
ताइ' फ्तव पडन लायक है। 'रोग' कितना ही बुरा हो नामजच्छा हाता चाहिए। 
अमरीकी शासक हमले को 'सभ्यता' का प्रसार कहते है, तो वह इतन बुरे नहीं 
लगते । बम वरसते है, तो मरने वाले सोचते है कि सभ्यता वरस रही है। चीनी 
नता लड़कों क हल्लड को 'सास्कृतिक क्रान्ति' कहते है, तो पिटने वाला नागरिक 
भोचता है कि मैं सस्कृत हो रहा हूँ ।--आश्रम वे नाम से चकलाघर चले, ता 
भला ही तयता है। नैतिक सुधार के नाम से लडक्याँ भगाई जाये तो क्यी 
को ऐनराज नहीं होता । डेंगू का नाम “मधुरिमा' हीता, तो--दृश्य दूसरा 
होता ।-- बुखार मे वह्‌ जीव, ब्रह्म और माया की बातें कर रहा था। समार , 
असार है | शरीर नाशवान्‌ है। आत्मा अमर है। ब्रह्म ही सत्य है ।-+ऋषपि, मुनि 

जिन्दगी-भर तपस्था करते थे, तव उन्हें अध्यात्म बोध होता था और बाघायें 
कितनी थी--अप्सरा की, दूसरे ऋषि से ईर्प्या की | मगर तुझे 0] डिग्री बुखार 
मे ही अध्यात्म-बोघ हो गया । क्या डेंगू आध्यात्मिक बीमारी है ? तपस्या और' 
बुखार मे क्या कोई फ्क नही हे ? क्या अध्यात्म एक तरह का 'डिलीरियम' 
है? अगर है तो शहर में इस वक्‍त हजारो ज्ञानी है। वे डेंगू के बुखार के जरिये 
आध्यात्मिक भूमिका में पहुँच गये है ।--राजनीति से लेकर बुखार तक प्रे नाट- 
बीयता प्रभावित करती है। चुनाव मे ऊँची जाति का सम्पन्न उम्मीदवार किसान 
के घर जावर कहता है--ददुदा, आज तो हम तुम्हारे घर से रोटी खाबर ह्ठी 
जायेंगे। बाद मे किसान सारे गाँव में कहता फिरता है--इत्ते बडे आदमी है, 
पर घमड बिल्कुल नहीं है ।-- बिना नाटक के वडा वाम करो, कोई चर्चा नही 
हाती ।-- सास्द्ृतिक आदान-अ्रदान की सन्धियाँ होती है मगर रीग आ जाते है । 
वीमारियाँ अन्तर्राष्ट्रीय हो गयी है। हम बाहर वो वीमारी प्रहण करने के लिए 
बहुत तत्पर रहते हैं ।---नियति अपना दमजोर है---सामान का हो, चाहे बीमारी 
था।। गुना है भारतीय गौजा ओर भाँग पश्चिम में बहुत पसन्द किये जाते हैं। यह 
पामित्र नशे है। साधु गाँजा पोषर निदालदर्शी हो जाता है। आल्डसहक्सल 
भी मानता था। नशे वे बदले में हम वीमारी ले लैते हैं। पश्चिम को और नशा 
चाहिए, पूर्व को और बीमारी चाहिए।---अपनी अर्थव्यवस्था की डेंगू हो चुका 
है। लेटती है तो उठा नही जाता | बिठ दो, तो सुढ़क जाती है। पूछता हँ--भाता « 
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जी, यह क्या हो गया ? कहनी हैं--वरेटा, डेंगू हो गया। बाहर से 'इमफेक्शन' 
आया था। मेरे बेटे को भी डेंगू हो गया था। वितना दुवला गया वेचारा ।” 

यह है परसाई जी वा डेंगू, अध्यात्म और लेखव' का विश्लेषण । वैसी अचूक 
पकड़ है आथिव, घामिक, सास्द्तिक और दैहिंक बीमारियों वी । इनकी अंगुली 
चही पहुँचती है जहाँ देश दर्द से कराहता होता है। विदेश भी इनती चपेट में 
लाव खाकर चित हो जाता है। यह सब वातें दिल और दिमाग का फेर नहीं है 
जैसा फेर आज के बौद्धिको वे दिल और दिमाग मे होता है। उनके यहाँ तो जरा- 
सी चात पर जमीन-आसमान के बुलाबे मिला दिये जाते हैं और नाक के नीचे, 
देश हो था विदेश, सड ता रहता है और वे भी उस सडाँध के सहभोक्‍्ता होकर 
ऊत-जलूल वक्‍ते रहते है। दरअसल में सत्य--यथार्थ जीवन का सत्य--वहीं 
टोहने है जो वैज्ञानिक दार्णनिक दृष्टि से आदमी बनने के कायल हो चुवे होते है 
और दूसरों को भी आदमी वनकर जीने का दायित्व सौपते हैं। 

'प्रीटिंग काई और राशन बाई मे परसाई जी मे अच्छे खासे चुभते वाक्य 
लिखे है । विस्तार रूप से उनकी बानगी यहाँ पेश नही की जा रही । 

अन्त में इम देश वे मुप्रसिद्ध दर्शनीय स्थल भेडाघाट के इस धुआँधारिय 
व्यग्यकार परसाई को, जो अब तक मेरी नजर से छिपा रहा, उसके वजनदार 
वच्नो के लिए वार-वार हारदिक बधाई देता हूँ कि उसने अपनी चेतता को सार्थक 
क्रिया, और दूसरे भी उसवे सटीक विश्लेषण से समर्थ और साहसी हुए। गाहित्य 
और कला का भी ऐसे ही जनतत्नीक रण किया जा सकता है जैसा करके परसाई 
जी ने बता दियां। सत्य वी पक्‍ड--निर्भीक अभिव्यक्ति--साहित्यकार की 
सबसे थड़ी मौलिक उपलब्धि होती है जो कोरी बौद्धिकक्‍्ता को और तथाकथित 
मसमसामयिकता को दूर--वहुत दूर पीछे छोडकर, जनता का माग प्रशस्त करती 
रहती है। परसाई के तर्ज और तेवर महान मानवीय गुणों को स्थापित करने के 
लिए बहुत जरूरी है। ऐसे ही व्यकित वी लेखनो स्याही से नहीं--खून से लेख 
लिखती है--ब्यग्य करतो है और हृदय वेध देती है। इस गद्य के वलिप्ठ और 
धुरुपार्थी प्रदोण व्यग्यकार की रचनाएँ ऋषियों की ऋचाओ को मात करती हैं और 
भारतीय चिस्तन-पद्धति मे आमूल परिवततंव करती है। निलिप्त विवक वी वाणी 
आदमी के दु ख-दर्दे से उद्भूत हुई है और आदमी को ही ऊपर उठाने में जी-जान 
से लगी है। 


-+कैदारनाथ पश्मग्रवाल 


एक सुविन्यस्त संसार 


हास्य और व्यग्य के चुलबुले रूप रोज पत्र-पत्रिकाओं मे छपते रहते है किन्तु 
परसाई के व्यग्यो की प्रकृति भिन्‍न है ॥ उनके व्यग्य सोदेश्य और साभिप्राय हैं 
और उनकी पृष्ठभूमि में एक सुनिश्चित सामाजिक दृष्टि है| 
लूसियाँ गोत्डमान ने अपने सरचनावाद (जैनेटिक स्ट्रक्दरलिज्म) की 
च्यास्या करते हुए किसी कृति की सार्थंकता का निक्‍प यह माना है कि उसमे या 
उससे एव सुसम्बद्ध विश्व (कोहरेंट यूनीवर्स) की अभिव्यवित होनी चाहिए । 
इस व्यक्त या अभिव्यजित रचना विश्व में घटनाएँ, मानसिक दशायें, चरित्र गठन 
आदि को एक रचनात्मक व्यवस्था मिली हो और इस रचनात्मवता के भीतर 
शैलीगत स्वत स्फूर्तियों का सम्मिलन हो ॥? 
यदि कोई सार्थक कृति एक सुविन्यस्त ससार है, अपने में एवान्वित है, 
सो उसकी आतरिक सरचना की देखना होगा और यह भी वि इस आतरिक सृष्टि 
और बाह्य सरचना या बहिंवू त्त या समाज के साथ उसका कया सवध है ? 
हरिशत्र परसाई के व्यप्पों का पेन्द्रविन्दु उनवी म्रयार्थ को आर-पार 
देखने वाली दृष्टि है, जो 'मनुप्य' ओर 'समाज' का एक आदर्श सामने रखबर 
चलती है। परसाई के व्यग्यो में सर्वत्र आज ने बिगड़े हुए मनुप्य और विसगत 
समाज वा तिरस्वारक व्यग्य, उपहास, प्रताडना और उच्चाटन है। उन्हें कही 
भी, कोई सगति, सामजस्य, समता, वधुत्व और सा्थेवता नजर नहीं आती। 
“मुक्तिबोध' पर लिसे सस्मरण में अवश्य उनकी धनात्मव दृष्टि उभरती है 
क्योशि मुक्तिवोध और परसाई, दोनो एक ही विश्वदर्शन के पक्षघर लेखक हैं 
ओर दोनो ने समाजवादी दृष्टि और सूप्टि के लिए आजीवन संघर्ष किया है, 
अतएव इस रास्मरण में परमाई सहानुभूति से सरावोर नजर आते हैं । 
यदि 'शिवायत मुर्े भी है! बे व्यग्यो के विपयो को ही देखा जाए तो मुक्ति- 
बोध शीर्षद सस्म रण को छोडकर अन्य सभी विपय सामाजिक यथार्थ से सम्बंधिस्त 
हैं और गह मयाधे बह भी अमूत्ते नही हैं, मूर्ते ओर वास्तविक हैं। उनमे रोज- 
ब-रोज के जीवन के कष्टो, आडम्वरो और अतीतियों का उपहास है, जो लेखन 
बी दूरयामी दुष्टि झे बारण पाठक को झवझोरता है वि वह सीचे कि इस 
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अन्तहीन यातना वा कारण क्या है ? 

परमाई के व्यग्यो में विद्ध यह दृष्टि ही उनकी रचनात्मवना का मुख्य घटवः 
है | इसकी पहचान प्राय नहीं हा पाती और साधारण पाठक सिफ अतांवरोधी 
के उद्घाटन के वॉक्पन या वक्ता का आनद लेकर रह जाता है। मगर परसाई 
के व्यग्य की चोट दुप्ट नौर भप्ट समाज-ब्यवस्था को नकार कर, उसकी जगह 
मानवीय समाज वी स्थापना से सम्बन्धित है यानी परिणति वी दृष्टि से परप्ताई 
का व्यग्य मात्र नकारू नही हैं उसमे निषेध का निपेध हैं । 

परसाई शैली की तात्तिक दृष्टि से एक ही विधि सर्वत्र अपनाते है। इमे 
विरोधाभास उत्पन्न करन की विधि वहा जा सकता हैं। जो लेखक ययाथ्ंदर्शी 
होते है और ऊपरी पाश्वण्ड को वेधक्र भीनर वीं असगति और अमानवीयता या 
कुरूपता को पहचान सकते है, उनकी मनोदशा सदैव लडाकू रहती हूँ। इस मुकाबले 
की मनोगलि में असगति का दिग्दर्शन विरोधी तत्त्वो को एक साथ प्रस्तुत कर देने 
से सरलता से हो जाता है। अत परसाई के सभी व्यग्यों में सक्षिप्तता और 
सरलता बे' साथ वि रोधात्मक वाक्यो या जुमलो का जमघट है । 

विरोधात्मत्र रचना-प्राकरिया सं बहने के रवंये मे ऊब नहीं रह सकती, एक 
फइक उत्पन्त हो जाती हैँ एक काट आ जाती है जँस ऊपर से दिललगी करते हुए 
कोई प्रतिपक्ष के सर्मरथानों का मलीदा वना रहा हो । यह मजा ले लेकर, दुश्मन 
को मारने का तरीका विरोधात्मक जुमलो और वाक्यो के बिना नही हो सकता । 
तत्त्वज्ञानात्मक लहजे में सक्ट यह होता हैं कि तात्तविक लेखक वक्ता का प्रयोग 
न कर, धारणात्मक वाक्‍्या का प्रयोग करता हैं। इससे शैली भारी-भरकम 
होती है और प्लाधारण पाठक ऊबता हैँ, किन्तु परसाई व्यग्य के लिए विरोधी 
रगो, पक्षो और प्रत्ययो को एक साय प्रस्तुत करने की कला म अद्वितीय लेखक 


| 
है आंदर्शवाद (आइडियलिज्म) को निस्मार सिद्ध करने के लिए पोव पर पोथे 
लिखे गये हैं, लेकिन हरिशकर परसाई दो-चार भलीभाँति तराशे हुए वाकयों मे, 
विरोध्ात्मक वाक्पर सरचना से आदर्शवाद को सारहीन पिद्ध कर देते है-- 
“पगर ज्ञानी न जाने क्यों मनहूस हो जाता है । फूल उम दिखाओ तो वह्‌ 
उसकी जड़ का कीचड देखने लगता है और उदास हो जाता हूँ, हाय, यह सौन्दर्य 
मिथ्या है। अज्ञानी, तथ ज्ञानी से पूछता हँ-- ज्ञानी जी, फूल ही मिध्या क्यों हूँ ? 
कीचड मिथ्या क्यो नहीं हैँ ? ज्ञानी कहगा--वलत्स, ज्ञान का सार ही यह हूँ कि 
जो सुन्दर हैं, वही मिथ्या है. * तव अज्ञानी पुछता है--अगर सब मिध्या 
साया हूँ ता मठ की गदुदी के लिए शक्राचाये हाई बोर्ठ के मुकदमे क्यो लडते 
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रग ही पाठक को चमत्कृत करता है किन्तु यहाँ शैलीपरक चातुर्म मात्र नही है. 
इसके पीछे वह यथार्थवादी विश्ववोध भी है जो ससार को मिथ्या नहीं मानता 
और ससार को असार कहने वालो के निहित स्वार्थों और निम्वताओं की 
पड लेता है--यह नुकीला बोध दृष्टिहीन व्यग्यका रो मे नहीं मिल सकता। 
बिरोधात्मक बावय सरचना हलकी पड जाती, यदि हरिशक्र परसाई, 
हमारी सामाजिक व्यवस्था वी सरचता की असगति से परिचित न होते, अत 
परमाई के प्रहार मूँज पैदा करते है। पहल प्रह्मर निंतान्‍्त तात्वालिक 
अतविरोधो पर हाते है तेकिन उनकी गूँज इस बोघ तक जाती है कि यह सारा 
सामाजिक-शाजन तिक ढाँचा वदलना होगा क्याकि सावंभौमिक असर्गति का उपाय 
ऊपरी सुधार नही, क्राति है-- 
() "तुमन (विदेशों ने) गेहूँ दिया--लो चार वैज्ञानिक ले जाओ ॥" 
(पृष्ठ 9). 
(2) “सुना है, इग्लिश चैनल, अपनी '“प्रॉपर चैनल से कम चोडो है ।” 
(पृष्ठ 70) 
(3) “जिसने सबसे पहले पुलिस की लाठी के दोनो सिरो पर लोहे के गुट्ट 
लगाये, उसे भौतिक-शास्त्र का नोबुल पुरस्कार क्यो नहीं मिला ?” 


(पृष्ठ ) 
(4) “सन्‍्ती को परनिन्‍्दा की मनाही होती है, इसलिए बे स्वनिन्दा करके 
स्वास्थ्य अच्छा रखते हैं।” (पृष्ठ 9) 

(5) “मानवीयता उन पर “रम” के 'क्क' की तरह चढती उतरती है ।/) 
(पृष्ठ 20) 
(6) “कही न्याय 'सिकक्‍-लीव' पर तो नही चला गया ?” (पृष्ठ 24) 
(7) “झूठ बोलने के लिए सबसे सुरक्षित जयह अदालत है।” (पृष्ठ 29) 
(8) “ब्लैम्मेल को आजकल विद्रोह भी कहते है।'' (पृष्ठ 3) 


(9) “राष्ट्रीय पुछष को मरघद में 'सोर्स! मिल गया तो मुफ्त की लक्डी मे 
जिन्दा जल मरे।” (पृष्ठ 34) 

(0) "अगर आप जूता मारना चात्तते हैं तो हृपया पहले हमे सूचित कर 
दें, जिससे कार्यक्रम मुचार रूप से चल सके 77 (पृष्ठ 39) 

(]) मैंने अपनी सुविधा के लिए भाषण में हृटिंग के उपयुक्त बई स्थल 
रसे हैं।” (पृष्ठ 40) 

(2) "जब-जव आदरणीय होने का खतरा पैदा होता तो कोई बेवक्फी या 
उचक्वापन मर जाता। (पृष्ठ 45) 

इसी तरह के विरोधात्मव वथन प्रवारों से हरिशकर परसाई के व्यग्यमय 

लेख भरे पड़े हैं। सर्वत्र एक हो रचना प्रक्षिया है, एक ही हस्तवौशल है, और बह 
मबही कि उपहात्त या उच्चाटन बे लिए उदात्त स्वर या लहजे वे साथ अनुदात्त, 
गौरवमय भगिमा वे साथ भदेस और आदरास्पद रंग के साथ विश्य्यक्त ऋड़ा 
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का प्रयोग--यह विधि हरिशकर परसाई को अंत इतनो हिंब्ज हो गयी है कि 
"वह अपनी कीडाशील मनोवृत्ति बनाये रखकर क्सी भी अनाछवीय प्रवृत्ति, अभि- 
चृत्ति (एट्टीट्यूड) या गतिविधि का पर्दाफाश कर देते है और इसके लिए 
उन्हें बातों का ववडर या भावुकता के भेंवर भी नही बनाने पडते | सब्यग्य मुद्रा 
में अपने को सर्देव रखने वाला लेखर अपनी यथावंवेधक दृष्दि और प्रत्युत्वस्तमति 
एवम्‌ स्वराशील स्मृति के बल पर उपहास्य को उखाडने के लिए पिरोधात्मक 
बाक्य गढ लेता है । प्राय ऐसे वाक्य पूर्वदृष्ट असगतियों के अनायास प्रस्फुटनो के 
रूप में उदित होते है । 

पूर्व साक्षात्कारित यथार्थ का प्रवाह हरिशकर परसाई के मन में लगातार 
चलता रहता है। इसे कमी भी प्रह्मारात्मक व्यग्य में देखा जा सकता है-+ 

“ना समझों, जिम लम्बी उज्ज्वल परम्परा की तारीफ कर रहे हो, बह तो 
चाँदनी में छाता लगाकर चलदी है। वह गुनगुन पानी क साथ तीन चुटबी 
त्रिफ्ला खाबर बिस्तर पर लेटी है।” 

जुबाम के डर से चाँदनी में छाता लगाकर चलते वाले नवाबनुमा कामल 
लोगो और बदहजमी के शिकार भारतीयों की भीस्ता और “डलनैस' का जो 
गौर से देख सकता है, वही उन्ह मस्त विदरशियों की तुलना मे प्रस्तुत कर सकता 
है। आत्मग्रस्त, आत्ममोहित व्यक्ति अपनी जीवन-शैली को ही सराहूते रहते 
है और कभी उनका ध्यान अपने सडेपन पर नहीं जाता। हरिशकर परमाई इस 
सड्ठेपन का सूंघ-मूंघकर उसे आत्मतृप्त लोगो को दिखात है और उनवी आखा में 
अँगुलियाँ डालकर कहते है कि--अपने का बदलो | 

पर्यवेक्षणो की चुभनेशीलता के अतिरिक्त परमाई क व्यग्यों मक्‍्ही कही, 
विरोधपद्धति पर ही आधारित फतासी भी है-- 

“सूर्य दिख जाता है। मुझे यह दृश्य अच्छा नहीं लगता। लगता है. कोई 
काली कुरूपा स्त्री माथे पर रेखडी पहने हो***पिछते महीने, मैने सूर्य को निकलते 
देखा तो लगा, राष्ट्रपति शासन नागू हो गया । चन्द्रमा का सप्तपि मत्रिमडल 
और नक्षत्रों की विधान सभा भग । सविद के घटका म पटी वही । अब गृहमत्री 
का क्रिणो का डडा है और हम (पृष्ठ 52) 

विडस्थना के रूप में भी फतासी का यहे रूप क्तिना कचोटक है-- 

* मेरे सामने झोपडी के सामने एक आदमी वेठा हुआ एकटक डूबंत सूर्य को 
देख रहा थां। वह बडा सौन्द्य-प्रेमी मालूम होता है. पर ज्योदी सूर्य डूबा, वह 
लोटा लेबर पास के नाले म उतर गया !” (पृष्ठ 34) 

सौन्दर्यवोध के लिए भी आवश्यक सुविधाएँ चाहिए---इस जीवन-सत्य को 
सीधे न कहकर क्सि विडम्बके लहजे मे कहा गया, यह देखने योग्य है। परसाई 
का ध्यात सर्वत्र मनुष्य की स्थिति पर रहता है और उनका यही मानव-प्रेम उनके 
व्यग्यों को इतना प्रिय बनाता है। यहाँ यह भी व्यग्य है कि हमारे शासक और 
आनतीमानी लोग महान स्मारको की जगहू यदि जनता वे लिए शौचालयों का 
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निर्माण कटा देते तो जनता अधि सोन्द्यप्रेमी होती। 
विपरीत कथन पद्धति सिफ बातें बनाने में नहीं जाती, जीवप ये! निरीक्षण 
से आती है। क्‍्थीर की उलटवीसियों में जीयन और रामाज वी विचित्र स्थितियों 
का परिभान छिपा हुआ है | जो सिर्ष बाल से बात निरालते मा बाते है, वे 
बातूनी या भांद बहलाते है और बुरपता वो सृष्टि बरते ६, जवकि हरिशवर 
बरमाई बुरूपता वा अनावरण बर उसे दूर वरने वी प्रेरणा दते है । उनम हलवा 
हेमोइपन नही, भडाफीडपन हैं, ऐसा जो प्रतिपक्षी वो निलमिला दे भर फिर 
भी वह लेखद' वी बार्तारला पर हेंस पडे। ० 
हरिशकर परमाई वे ब्यश्यो बी जातरिव गरचना और बाह्य अपार्ष मे 
सीधा सम्बन्ध है। उनकी बाते, साय वे समानास्तर नहीं, बाय से पर्दा 
उठानी हुई चलती है, वह यथार्थ पी शल्यत्रिषा परे हैं, उप महलाते नही है। 
परसाई का व्यग्य-्नेयन मनोरजनात्मव जनसघपे है। वह जनहिंत को बेख्धस्थ 
घर जनशश्रुओ, उच्चयर्गों, शासबो, आदि परजीवी लागो वो ही नही, जपने जच- 
प्रक्ष के साथियों वे अतविरोधी वो भी नहीं बघणते और यही चीज परमाई को 
बदा व्यग्यकार बनाती है । 
कृतित्व पे साथ ही, अन्त में, हरिशवर परमाई के व्यक्तित्व की भी एव 
झंलब' देख लो जाए। 
मैं परश्माई के व्यम्यों को पढ़ता रहा हूँ पर उतय मिलने वा समोग सिर्फ एक 
बार हुआ। भोपाल में, घोर आपात्वाय बे समय श्री अशोव वाजपयी ने एवं 
लेखक सस्मतन बुवाया था। थी धनजय वर्मा जौर श्ली शानी ये आग्रह पर पुर्छे 
भी आर्माश्नत किया गया। में पहली बार अशात्र वाजपेयी थे समारोट म गया 
था, यो शक्ति था | वहाँ सरवार-समर्थक तेयरुर बए जमधट होगा और उसये 
अंध्य में कप कर मूंगा २ 
तकालीन मुख्यमत्री श्री प्रकाणघन्द्र संठो ने, उद्घाटन तथा पुरस्वार वित* 
रुण समारोह मे घोषित किया त्ि लेछक तिर्भव होरर आपात्याल था 
'अनुशासनपवे' में सरकार वी भुमिका जोर उपल्ो उये पर विचार बारे और 
अपना भत प्रकट करें। लेखका म कुछ जान जायी पर धुवपुक' भी लगी थी कि 
कही सरकार विपरीत मत प्रकट करने पर सद्ती पर न उत्तर आए | 
प्रथम विचा रगोप्ठी वे त्ीने अध्यक्ष बढ़ाये गये थ---थी शिवमगल सिह 
सुमन, डॉ० नामवर सिंह और मैं। लेखव' बहुत महमन्सहम बोल रह थे। 
अचानद एड! लेखक ते सुकझे एक कर॒ुफ बुलाया और बहा कि इस भरकार न 
अभी एक छखक को गिरफ्तार कर लिया है और यहाँ वह आप सउसे समर्थ्नन 
चटोरना चाहती है) मैंने उम साथी से कहा विः आप हमम ज्यप्ठ अध्यक्ष, सुमन 
जी से कह कि इस स्थिति पर विचार हो। सुमन ज्ञी ने मस्ती मे अनुमति दे दी ६ 
भामबर सिंह चालाक चुप्पी धारण कर गये। उस लेखक ने सके सम्मुख, कहीं 
अध्य प्रदेश मे एक किसी लेखक की गिरफ्तारों को बात कही । मैंने क्द्ा कि हम 
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यहाँ आतिथ्य और किराया वसूली के लिए नहीं, लेखक के रूप में अपनी 
बात कहने आये है, अत आप लोग तिस्सकोच अपना अभिमत प्रकट करें। 
उस लेखक वी गिरफ्तारी पर चिंता प्रकट की गयी और मत्ता के स्वरूप 
और भूमिका पर विचार करते हुए हरिशक्र परसाई ने कई बार कहा कि 
सरकार वी भूमिका में कुछ उपर्लब्धियाँ और कई न्यूवताएँ हैं । परसाई, मेरे इस 
विश्लेषण से सहमत थे कि सरकार ने कुछ सुधारात्मक कदम उठाये हैं, पर उन्हें 
“क्रान्ति! जैसा अतिभौरवपरक नाम देना ठीक नही है। त्रान्ति में सारे प्रयत्त 
और योजना, सूत्र और सुधार, एक आमूलचूल परिवर्तत कौ समग्र दृष्टि के 
अनुरूप होते है, अत सत्ता का स्वरूप सुधा रवादी है, क्रान्तिकारी नहीं। इसके 
अग्गिरिक्त अकुशो को भी आलोचना की गयी । 
मैं यहू देख रहा था कि हरिशकर परसाई और नामवर मिह वे रवैये मे 
इत्तना अतर क्‍या है ? अशोक वाजपेयी और नामबर सिह, सचा का अप्रत्यक्ष 
समर्थन कर रहे थे। नामबर ने तो प्रत्यक्षत विद्रोह के साहित्य पर छीटाक्शी की' 
और सत्ता प्रतिष्ठान के विपक्ष में एक शब्द नही कहा जबकि हरिशक्र परसाई ने 
साफ कहा कि कोई जनत्रान्ति नही हो रही है, जहाँ, नहाँ कुछ अच्छे कदम उठाये 
गये है पर कष्ट भी बम नही हैं। 
व्यग्यकार परमाई ओर माक्संवादी कह जाने वाले आलोचक की भ्रुमिका 
का अतर देखकर मैं आश्वस्त हुआ कि हमारे लेखक श्री परमाई कसी भी दशा 
में जनपक्ष को छोडने वाले नही है, आलोचक भले ही ठकुर सुहाती कह । 
इसी सन्दर्भ म यह जानना भी दिलचस्प है कि हरिशकर परसाई को ही 
यह काम सौपा गया कि वह मुख्यमंत्री से मिलकर उस गिरफ्तार सेखक को मुक्त 
कराएँ और परसाई इस कार्य में सफल हुए | चूंकि मैंने ही उस लेखक की 
गिरफ्तारी के विपय को उठवाने मे मदद की थी अत शानी जी म जवाब 
तलब किया गया कि विश्वेम्भर नाथ उपाध्याय को क्यों बुलाया गया, क्सिने 
बुलाया ? शानी को श्भिन्दा होना पडा था । 
डॉ० घर्मबीर भारती ने इस सप्र की पूछताछ न कर, “धर्मयुग” के होडी 
अक (979) म दिल्लगी की कि विश्वम्भर नाथ उपाध्याय आपात्काल मे अक- 
सरा हारा आमत्रित सम्मेलन म गये, लकिन यह नहीं लिखा कि वहाँ उपाध्याय 
जी ने क्या विया या बया कहा ? सन्दर्भ को ताड-मरोडकर एक उद्धरण भी 
मरे नाम पर था चिपकवा दिया, गोया, मै भरकार था उसके अधिकारी श्री 
अशोक धाजपेयी की प्रशसा कर रहा था। 
उस सम्मलन में हरिशकर पर्साई और मैंन ही, सचा की भूमिका का सही 
मूल्याकन किया था। इस तथ्य को मैं अब लिख पा रहा हूँ, इसके लिए भी प्रसाई 
ही निमित्त बने । है 
परतस्ताईजी हे व्यक्तित्व के प्रृति मैया आदर तभी से वढा यो मैं उनके व्यग्यों 
वी भार का कायल था। 
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श्री हरिशकर परसाई के व्यग्य, इसी ईमानदार, जनपक्षधर व्यक्तित्व से 
उदित होते है। इस व्यक्तित्व ने अपने प्रगतिशील रुखों और विचारों कै लिए 
अहुत कुछ सहा है, दक्षिणपथरी तत्त्वो से शारीरिक यातना भी भोगी है और इस 
पविपण और विप्तगत व्यवस्था में अपने अस्तित्व और व्यक्तित्व वी रक्षा के लिए 
सतत संघर्ष क्या है। व्यग्य, इस सघर्ष से उत्पन्न तीखेपन से ही धारदार वनता 
है। परसाई को दिल्लगीवाजी के पोछे, जो आँच और दग्धता है, उसे लोग भूल 
जाते हैं। सार्थक लेखन कोई कल्पना-ग्रमूत वस्तु नहीं होती, वह मात्र वक्ता वी 
बाजीगरी नही है, उसम लेखक की आतरिक सरचना और वाह्यवृत्त का इन्द्र बोलता 
है और यह इन्द्र जितना ही दीध और दाहवारव होता है, जटिल और जीदत्त 
होता है, उतना ही वह प्रभावक होता है अत परसाई का व्यग्यमय लेखन, समझने 
मे सरल मगर अनुभव और विश्लेपण में जटिल और विविधायामी है। उसमे 
एक प्रखर सामाजिक चेतना का वेधक परन्तु त्रीडाशील सचरण है और उसका 
प्रयोजन जनमुक्तिबोधक है। 
जो गोली लम्बी नली में से सन्‍नाती हुई निकलती है, वह अधिक विस्फोटक 
होती है। मुझे हरिशकर परसाई की लम्बी पतली काया बन्दूक की नली-सी लगती 
हे जिसमे मे व्यग्य गन्‍्नाता हुआ निकलता है और जनशत्रु को छार-छार कर देता 
| 
लेखन सघ्प के इस साथी को और अधिक प्रह्मार-क्षमता की शुभकामनाओं 
के साथ इस अवमर पर सँत्यूट कर रहा हूँ । 
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व्यग्य-लेखक होन के पीछे सर्वाधिक सर्करिय तत्त्व यही है। 
यह समझने के लिए कसी विशिष्ट ज्ञान की आवश्यकता नही है कि 
स्वतस्थ्॒ता-प्राप्ति के वाद--प्रजातातिक मुखौदे के नीचे भारतीय राजनीति का 
चेहरा पूँजीवादी और नौकरशाही की खाज से भदरग होता गया । एव ओर 
पूंजीपतियो न राजनीति को अपनी अँगुलियो पर नचाया बौर दूसरी ओर चालाक 
नौकरशाही न सवा और कामचारी वे द्वारा सरवारी कार्य क्मो को पगु 
बताया । नेताओ की व्यक्तिगत पसन्द और सनक को समझने वाली नौकरशाही 
ने मब्त्रियों के दौरों व श्यया रीकरण क्या । 947 से लेकर आज तक स्थिति 
हू बनी हुईं है कि नतागण अपनी नीतिया के जियान्वयन से नहीं वल्कि सेवा- 
सत्वार से खुश होत हैं । आदम प्रधानमन्त्री के नाम पत्र लिखता है--भाई जी, 
आप अभी दौरे पर थे तो एवं जगह आपके सामने पाँच सौ आदिवासियों न 
शपथ खायी कि हम शराब नहीं पियेंग। आप बहुत खुश हुए। पर भाई जी, 
आपका पता नहीं कि इन आदिवासियों को यह वायदा करके इकट्ठा किया गया 
होगा कि शपथ के बाद तुम्ह ठर्स पिलायेगे। और जापक हटन के बाद उन्हे ढर्रा 
पिलाया गया होगा । पर आपको बया पता, विनने लोगो ते नशे मे यह शपथ ली 
दि नणा नही करेंगे । भाई जी, ये सरकारी अफपर बडे चतुर हैं। ये प्रधानमर्त्री 
का शोक या सनक समझते है । जवाहरलाल नेह€ के सामने ये गुलाव के गमले 
रख देते थे। आपने मामने य मूत्र (जीवन जल की बोतलें) रख देंगे। 
इतिहास को समसने वाला कोई भी व्यक्ति 'क्राति शन्‍्द वी व्यापक्ता, 
गहराई और वजन को समझ सकता है । क्राति शजद सुनने में अच्छा लगता है 
और आमतौर पर जन सामान्य को आइप्ट करता है। यही कारण है वि छोटे- 
मीठे आन्दोलनी पर भी त्राति का जेबल चस्प्रा वरने की प्रवृत्ति देखो जाती है। 
ध्वत्त क्रांति और हरितत्रति सरकारी और वाफग्रेसी त्रतिया थीं जबकि सम्पूर्ण 
प्रीति गरम रका री ्ञाति थी जो क्ालातर में अद्ंशासकीय क्राति बनी | कांग्रेसी 
अातियाँ आम आदमी को सुयद भविष्य के भ्रम मे रखकर सत्ता में बने रहने की 
चाल थी तो सम्पूर्ण त्राति कुछ यूरोपियाई विचारों का गुच्छा था। इस तथा- 
कवित क्राति रूपी आन्दोलन को बहुत जल्दी मत्ता-प्राप्ति के इच्छुआ दला और 
मेवागिरी को सूची मे नाम दर्ज करवाने वाला ने हथिया लिया । इसलिए पिछली 
कऋ्रीतिया वी तरह इस क्राति ने भी समाज के ठाँवे म तथा जीवन-मूल्यो म कोई 
बुनियादी परिवर्तन नही किये | इस वात को समचने वे खिए समाजवादी आस्था 
दे साथ ही समसामयित आन्दोलनों वे बीच उनके अन्तविरोधी रखो घरे गहरी 
पहचाव भो जरूरी है | नित्रट अतीन में गुजरे हादसे का स्पर्ण अधिवाश व्यग्य 
लिप बरते रहे है जैकिति उस पर अपनी बेलाग सम्मति कस ही चेखक दे सके 
का व टट है। जगा ग कम आज कक 
मोम आती *ै ५ शाप ईद श्र मे बात तरह 
मो) नकेल है - विधायकों को पोटी, उन्द कर दो । विधानस्भाजों मत चलने दो, 
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खोमचा लूट लो, लडक्यों का दुपट्टा छोन लो, कालेज के कांच तोड दो, यह सव 
जाति का कार्यक्रम तय हुआ। दुनिया मे क्रातियाँ इसी तरह हुई हैं ॥ अब त्राति 
एक बार चालू हो गयी तो उसे लगातार चलना ही है। क्राति एक चिरतन 
प्रक्रिया है वह रुकी तो प्रतिक्रिति का खतरा है। हमने जब एक वार हुल्लड 
को जाति का दर्जा दे दिया तो इस क्राति के अगले चरण मे आपके ऊपर चप्पल 
उछलनी ही थी। 
भारतीय राजनीति के सदर्भ म यह द्रप्टव्य है कि हर सरकार ने अपने 
सामान्य कार्यों का उदात्तीकरण क्या प्रत्येक देश की सरकार को बमोबेश यह 
करना पडता है किन्तु जनता सरकार ने सभी से वाजी मार ली। आपाल्वाल के 
बाद देश की जनता ने मताधिकार का प्रयोग कर सत्ता परिवर्तन किया | यह 
राजनैतिक परिवर्तन म॑हृत्त्वपूर्ण अवश्य था किन्तु इसे दूसरी आजादी के नाम से 
प्रचारित करना असतुलित प्रसन्‍तता का विस्फोट मात्र था। जनता सरकार का 
गठन भी एक ऐतिहासिक घटना मानी जा सकती है लेकिन उसे आत्म-निर्भर 
पार्टी कहना सत्य को अनदेखा क रना था । जनता मरकार के खिचडी व्यवितित्व 
और उससे उत्पन्न कर्महीनता की स्थिति को य माजरा क्‍या है--वडी सुक्ष्मता 
से प्रस्तुत करता है। इस “आत्म-निर्भेर पार्टी का चित्र आदम की दृष्टि म इस 
तरह बनता है--नेता ने मुझे गुस्से स देखा। व आँखो स चरणसिह, कानो स 
मोरारजी भाई, दाढी से चन्द्रशखर, मुस्कानसे अटल बिहारी और सिरस 
“राजनारायण लगते है । जैसे अद्धंनारीश्वर मे तर भी है व नारी भी, वंसे ही 
उनमे जनता पार्टी के सब तत्त्व एक साथ है । आँखो से व नेहरू की निंदा कर लेते 
हैं और दाढी से तारीफ।»< »€ ६ उन्होंने कहा--हूम बाहर विपक्ष बिलकुल 
नही चाहते, हम अपना ही विरोध करने मे समर्थ हैं। विपक्ष हमारे भीतर ही 
है । इसीलिए तो काग्रेस अपनी व्यर्थंता समझकर अपने आपको नष्द कर रही 
है। 
जतता पार्टी के इस चरित्र को 'समयवद्ध कार्यत्रम' में भी प्रस्तुत किया गया 
है। पार्टी के अन्दर हर घटक का नता अपने ढंग से समयवद्ध कार्यक्रम वी 
व्याख्या प्रस्तुत क रता है जो खास उसी के हिंत म है। एक-दूसरे से चिपके 
रहने की मजबूरी इस पार्टी की आधारशिला रही है। मेरा कोई आफ्टर नहीं 
है मे भी इसी वात का विश्लेपण किया गया है -- 
मैंने पूछा --आपने दो उपग्रधानमन्त्री क्यो बनाय ? 
मोरारजी ने कहा- मैंन कहा तो कि मजबूरी मे । 
मैने कहा--ऐसी कैसी मजबूरी थी ? 
भोरारजी ने कहा--मजबूरी जनता पार्टी का चरित्र है। एक पार्टी वतना 
भी इसकी मजबूरी थी। मैं भी प्रधानमन्त्री मजबूरी मे बता था। चरणसिंह 
और जगजीवन राम में झगड़ा होने वाला था। मजदूरी मे मैं ही प्रधानमन्त्री 
बनाया गया था। अब भो मैं प्रधानमन्त्रो मजबूरी मे हूँ। मैं नहीं तो फिर 
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कौन ? चरणमसह को जनसघ और जगजीवन गुट नही चाहते । जगजीवन राम 
को भालोद नही चाहता कुछ अधेड जो अपने के युवा कहते है, भी महत्वाकाक्षी 
हैं पर उनमे आपस में झगडा है कि कौन ज्यादा युवा हैं। एक चन्द्रशेखर हैं। 
उन्हें भालौद कभी नहीं बनने देगा। तुमने पार्टी को मजबूरी समझी। इसी 
मजदूरी मे मैं प्रधानमस्त्री वना हुआ हूँ । सव बहते हैं--क्या करें, मजबूरी 
है ! मोरारजी ही भले है । 

देश में प्रगतिशील चिन्तन के मार्ग में वाधक प्रतिगामी विचारधारा पर, 

राजनैतिक-सामा जिंक कार्यत्रमो म वाधक सत्तानोनुपता पर, आधिक-सामाजिक 
समानता के विरोध मे पड्यत्र रचती हुई पूंजीवादी व्यवस्था पर तीखे प्रहार ये 
माजरा क्या है का प्रमुख कथ्य है। सामाजिक-वैज्ञानिक चेतना की ओर अग्रसर 
हीने बाली भारतीय जनता को साम्प्रदायिक सगठन पीछे वी ओर लौटाने का 
प्रयास करते रहे है। ऐसे सगठनों में सर्वाधिक संगठित और व्यापक संगठन 
राष्ट्रीय स्वय सेवक सध के नवाब को परसाई हमेशा उधेडते रहे है। तथा- 
बधित दूसरी आजादी की प्राप्ति के बाद हर जगह छा जाने की जल्दबाजी 
करने वाले सघ वे कारण ही जनता पार्टो और सरकार टूटी । सधियों के बीच 
घुसकर आदम “शोध सस्‍्यान में शोध' करता है कि सघ ने हिन्दुओं को सधी 
हिन्दू और गैर-सघी हिन्दू जैसी दो जातियो मे बाँट दिया है। दीवदयाल शोध 
सस्यान में आदम सपियों का वार्तालाप सुनता है। नानाजी का विचार है कि 
संघ मे 'शो/ ज्यादा कर दिमा। केदारनाथ साहनी वर रह को सध की रैली मे 
चड्डी पहनकर नहीं बुलाना था। जब कि राजेन्रमिह का विचार है--नही 
हमने देर बर दो । शिकार १र झपट्टा नहीं मारा । धीरे-धीरे उसके पास स रक्‍्ते 
रहे। लोगों को भड़क ने का मौका नही देना था। 

“जनता पार्टी आवसीजन पर वब तक चलेगी', गयाराम आयाराम हुए, 
महामिलत थी वा, क्या आपने इस्तीफा दे दिया--एवं डगमगाती सरकार वे 
बच्चे चिट्ठे हैं ॥ फिर इस डगमगाती सरवार का वहुभ्रतीक्षित अन्त छुर्मो को 
राजनीति के कारण ही हुआ । अल्प समय मे, पिछली सरवप्रर से विरासत में 
मित्र दोषी का प्रदर्शशकर जनता सरकार अपने ही अन्तविरोधों से धराशायी 
हुई । इसके पतन बे पूर्व से लेक र पतन के बाद तक व नाटक बूढ़े राजनीतिजों 
की जपन्य सत्तालोजुपता को प्रदर्शित व रता है। मोटा रजी का सत्ताच्युत होना 
और चरणमिह का सत्तासोन होना--असमाप्प प्रवरण की वडियाँ मात्र हैं। 
इगसलिए आदम “आगामी प्रधानमस्त्री से भेंट' करता है-- 

आदम “मगर बावूजी, चालाकी मे घेर नहीं, एक दूमरा प्राणी उस्ताद होता 
है । शेर जद शिकार को माखर या लेता है तव वह हडिडियो 

में सगे बारी सास को घाट जाता है। बताइये वह बौन है २ 
वायूजी--मियार है ना। अरे, तो मैं कौन दम हे! मैंने इन्दिया ग्राधी मे 
मारे शिकार का मास याया फिर अब मोरारजी बे मारे शिकार 
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का मास सा रहा हूँ 
आंदम--जाप चरणमसिह की सरकार को गिरा देंगे ? 
वाधूजी--मैं नही, वाला साहब देवरप्त गिरायेंगे। मैं हमेशा शेर क मारे 
गये शिकार का मास खाता हूँ । प्रधानमस्त्री मैं बनूँगा । 
इस बालम का उद्देश्य कुछ राजनैतिक घटनाओं को आधार वनाकर हँसन- 
हँसान का नही है और ना ही बलिया उधेडन का । यह तो घटनाओ वा गभीरता 
से परखकर और उनके दूरग्रामी परिणामों को ध्यान में रखकर किया गया व्यग्य 
है। देशहित जिज्ञासा रजाशाह को अफ्गानाइटिस रोग अक्ल सम वी टापी 
या कार्टर साहब के नाम--जैस व्यग्य देश के आम आदमी को सत्ता वे दक्षिण- 
पथी चरित्र से परिचित कराते है। इतिहास की व्यायया मात्र घटनाआ के वणन, 
विधियों और व्यक्तिया वे नामा वी फ्हरिस्त से सभव नही है। राजनीति युग 
की केन्द्रीय शक्ति है अत उसके स्वभाव को परसे ब्रिना इतिहास की भी सही- 
सही नही समझा जा सक्तता । समकालीन भारतीय इतिहास का अन्त संघर्ष पूरे 
जोर पर है, जहाँ प्रगतिशील और प्रतिगामी वामपथी और दक्षिणपथी तत्त्वा के 
बीच निर्णायक लडाई चल रही है । इस लडाई में मौजूदा राजनीति के रोल को 
परखना आवश्यक है। इसे परखते समय परसाई की पक्षधरता स्पप्ट है और यही 
उनके व्यंग्य की विशिष्टता और शक्ति है । 


--रमाकास्त श्रीवास्तव 


अपने लोगो का कुतक 


परसाई की व्यग्यदृष्टि प्राय दा प्रकार वी कही जा सकती है समकालीन 
इनिहास दृष्टि के माध्यम से सामाजिक अन्त मम्वन्धों का यथार्थेपरक वस्तुवादी 
विश्वेपण, जिसमें प्राय सामाजिक विद्रुपताओं पर सीधा प्रह्मर किया गया है, 
दूमरा है प्राचीन पौराणिक इतिहास के मिथकों और क्थाजों का सदर्भगत 
दृष्टिकोण रखते हुए वर्तमान समाज की प्रासगिक्ता का विश्नेषण, प्रकारास्तर 
से उसकी खाभियों और गैर-सामाजिव हरकतों पर ठेठ डपट। व्यम्य म केवल 
भाषा हो एक्मान हथियार वे रूप में इस्तेमाल न की जाकर समय वीं हरकतों 
पर लगातार दृष्टि रखना और उनके अन्तविरोधो का वैज्ञानिक विश्लेषण क रने 
वो क्षमता का पुरा-दू रा उपयोग करना भी हिन्दी म केवल परसाई वी विशेषता 
है। परसाई का व्यग्य ससार सीमित नही है। उनके यहाँ पूरा भारतीय समाज 
मौजूद है, समाज मे पल और जी रहा हर वर्ग है, लेक्नि फिर भी भध्यवर्गीय 
8 राजनीतिक और बुद्धिजीदी वर्ग परसाई बे रचना-देन्द्र म स्थित 
। 
बर्तमात समाज व्यवस्था के समाजाथिक सम्वन्धों वी पहचान परसाई के 
रचनाक्षार को उन्मृुक्‍्तता प्रदान व रत्ती है। आज जवरकि हर परिवर्तन सुधार- 
सम्रोधन और प्रतिक्रियात्मक होता जा रहा है, सपूर्ण शासनतन पुरोहित, चारण 
और ज्योतिष के घेरे मे सिकुडता जा रहा है, सभी योजनाएँ और कार्यतम भाषा 
के तहत खडे किए जा रहे है। क्या कारण है कि परसाई का लेखक इन सवकी 
एक-एक कर तोइना है और हमारी असली पहचान को सामने प्रस्तुत करता 
है। अभिव्यक्ति के सारे खतरे उठाने वाला रचनाकार ही यह सत्र कर सकता 
है और यही कारण है कि हिन्दी-ब्यग्य मे परसाई पहनते और आखिरी सिरे पर 
तने खड़े रहते है। इस अमानवीयता के वर्बर पूँजीवादी युग मे मादवीयता बे 
लिए संघर्ष ही सक्‍से वडाखतरा है और जहां पर भी चुद्धिजीवी वर्ग ने 
अपानवीयता का समयन अमानवीयता के द्वारा किया है, या कही भी गैर- 
मानवीय सोच की ओर गया है, परसाई ने उसको बछ्णा नहीं है, प्रदपरास्तर से 
खुद के ऊपर व्यम्य के रूप मे सामने आया है । इसीलिए प रसाई जैसे व्यग्य-वेखक 
के विषय में काई एक निश्चित घारणा वना कर नहीं चला जा सकता क्योकि 
परताई के धाम न तो स्थिरता है और नहीं आवृत्तियाँ, उनका रचनाकार 
उम्मुबत और स्वतन्न है। परमाई लाल वुझवकड लेखको की तरह मूल वस्तु को 
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एक मिरे में गायब नही करते, वे सिरे से उत्ते उघारता चालू करते हैं और पर्त- 
दर-पर्त उधारते चले डाते हैं। 
यह बात साफ तौर पर जाहिर कर देनी चाहिए कि प्रमाई सर्वहारा वर्ग 
से जुडे रचताकार है। वे उन्ही के लिए सपर्परत हैं अत शेप बर्ग उनके निशाने 
में रहते हैं तथा वे. रचताकार जो कही-न-व्ह्ी आन्तिशरी परिवेश के लिए 
बाधा बनते है, अपने वर्गीध चरित्र और उससे जुड़ें हुए हिलो के कारण तो परमाई 
उन्हें सबस पहले जबाब देते हैं । बुद्धिजीवियों के चरित्र को पहुली बार परमाई ने 
इतनी ईमानदारी और सत्यप्रमाणा के साथ प्रस्तुत किया है (एकक्‍्लव्य ने गुर 
को अँगूठा दिखा दिया (अर्थ रिसर्चाय आदि)। मै इस बात को और साफ कर 
देना चाहता हूँ कि परसाई बी उन विश्वविद्यालयीन दुद्धिजीवियों पर तरस 
आता है जो नंगे हो जाते के बावजूद इस बात वा विश्वास दिलाना चाहने है वि! 
हम अलौकिक वस्त्र पहने हैं। अगर बे जादमी, बुद्धिजीवी होते वा वारववार 
द्वावा ही करते है तो उन्हें जन सामान्य वी इस सडाई में परप्ताई जैसे जीवट के 
रचनाकारों का सहयोगी होता चाहिए । 
शोवगवादी व्ययस्था ने सचालकी तथा ईजारदारी का चरित्र क्या है और 
बे इस व्यवस्था को किस तरहें से ययाध्यिति की सीमा में बनाये रखता चाहते 
है । 'जैसे उतरे दिन फिरे' के माध्यम से वह बताया गया है हि प्रतिक्रियाबादी 
ब्यवस्या सरेव यही प्रयात करती है कि परिवर्तेत न हो । इसलिए शासक बनने 
की योग्यता उसी हे पास हो सकती है जो सबसे अधिक लुटेरा हो और शोपण 
करने के सारे नियम-्वानूनी में पारगत हो। “प्रजरापोत्र' इन शासकों की 
विलाधिता तथा असमय राजा का दूढा होता सामती अन्तविरोध है जो व्यक्ति- 
बादी विलासितां और सामस्तवाद का आवश्यक लक्षण है । 'राजमिहासन पर 
राजासाहँब विराजमान थे, उसके पास ही शुछ वीचे आसन पर १रधानमत्री बैठे 
थे। आगे भाट विदृषफ और चादुकार शोभा पा रहे थे ।/ शासक को साहमी 
ओर सुटेरा होता चाहिए, बेईमान और धूर्त होता चाहिए । याने राजा को प्रजा 
से धन बमूल करने की विद्या आती चाहिए। एक प्रतिबद्ध रंबनाकार कभी 
निर्णय नही देता, वह केवल कुछ यूत्र देता है और निर्णय की जिम्मेदारी दूसरों 
चर छोड़ देता है, इसलिए ऐसा लेखक प्रतित्रियावादी नही ही सकता । 
क्या एक शोपक भी अपना चरित्ध वदल सकता है? आश्चर्य नहीं होना 
चाहिए। वह हर बार अपठा रूप बदलकर सामने आ सकता है। राष्ट्रीय बुर्मुवा! 
हर चुनाव में नये रुप, तये सारो और नये वादो दे साथ आता है । कुल मिलाकर 
वे सव सियार की खाल ओड़े भेडिए होते है। 'भेड और भेडिए' में बवाम भेड 
तथा राष्ट्रीय दुर्जुबा भेडिए के रूउ मे प्रस्तुत है । सला में कुण्डली मारे बैठा महू 
वबर्गें और इनमे जुड़ा बुद्धि जीवी तथा सवसे बडा सबप धामित पुरोहित वर्ग स्देव 
इस वात का प्रयास करते हैं कि अवाम वास्तविकता को विता समझे इतकी बात 
को सत्प हूप में स्वीकार करे । और यह वर्ग जद साटी समावनाओं फो समाप्त 
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कर देता है तव अपने वास्तविक चरित्र वो सामने लाता है। कई वार जब 
अवाम जागृत होता हैं और अपने अधिवारो ये प्रति जागरूव होता है तो कसी 
ने किसी प्रवार उनवे' इस जागरण की दिशावों या तो गुमराह क्या जांता है 
या फिर उसको पूँजीवादी और वभी-वर्मी सामन्‍्ती तरीके से दबा दिया जाता 
है। अवाम को जीतने वे लिए और शोषणतत्र को वर्करार रखने के लिए ये 
समातनी, अधिसावादी-वानप्रस्थी और मम्पूर्ण-तरान्तिवारी तब वन जाते है और 
इस देश का मध्य वर्ग उतवे पक्षधर बनता है, वह भूल जाता है वि अस्ततोगत्वा 
यह हमारे वर्ग दे खिलाफ वात होगी। ये अपन वर्मीय चरित्र मा नही 
बदलेंगे । व इस दुनिया को छोडबर नहों जाएँगे। वे अवाम का धोसे मे रख- 
कर, सयी-नयी विवास योजनाएँ वतावर भेडिए वी तरह भेड खाते रहगे।व 
हृदय-परिवतेन को बात करेंगे और उनके युर्गे उन्हे सन्‍्त, महात्मा और गरीबी 
का मसीहा तक सिद्ध वरेंगे । उनकी आवाज पूँजीवादी हिंती वा सरक्षण करगी 
जो अवाम की समझ से बाहर होगी। जनता उनकी बात इसलिए नहीं समझ्गी 
क्योकि उन्ही के शब्दों मे वह भूर्त और नासमझ होती है। इसलिए योग्य और 
समझदार आदमी की वातो का समर्थन वरना उनवा न तिक धर्म होना चाहिए। 
इस प्रकार की प्रमपूर्ण बातों वे माध्यम से जैसे ही वह अपन पैर जमा लते है, 
अवोस वा शोपण अत्याचार की सीमा तव करने लगता है। ववि, विधारक, 
चुद्धिजीवी, धर्मगुट, पत्रकार सब इस जमात में शामित्र है! 
परमाई जी ने बुद्धिजीवी और राजनीतिज्ञ के अन्तर्सम्बन्धो को वडी कुशलता 
और वास्तविकता के साथ अन्तग्रंधित किया है (इतिश्री रिसर्चाय)। एवं 
बिना कुछ क्यि-घरे अमर हो जाने की बिन्ता म है । अपनी सभी विरासत अपन 
पुत्र-शिप्यो और आगे आने वाली पीढियो पर लांद जाना चाहता है, नही तो वे 
शान्ति के साथ मर भी नही सर्केंगे। राजनीतिज्न के लिए बलिदान, त्याग, दश- 
सेया और दश प्रेम की वात करना फैशन है, तथा इसी किस्म वे बुद्धिजीवी बे” 
लिए गरीबो की दुर्देशा दश-प्रेम पर लिखने का फैशन है। यह्‌ एक भ्रकृतवादी 
तथा यथास्थितिवादी दृष्टिकोण है और यह जन सामान्य का विरोधी भी हो 
सकता है क्याकि सामाजिक परिवर्तन में इस साहित्य वी कोई भूमिका नही 
होती। राणनीतिज्ञ अपने पुत को बुद्धिजोवी बनाना चाहता है, वह इस रहस्य को 
भी अपने तक सीमित रखना चाहता है। दूसरी तरफ एक शोध निर्देशक पूदाई 
मे मिले वलिस्तम्भ पर सुदी इस राजतीतिज्ञ पुत वी कविता को अपने जमाने वी 
सर्वेश्रेष्ठ कविता घापित करने के लिए सभी प्रकार वे प्रमाण जुटा लेते है। 
मसलन 'जो प्राचीन है वह सबसे उत्तम है' बुरा वेवल वर्तमान है। और सबसे 
बडी बात त्तो यह है कि उस राजनेता ने प्रतिभा को पहचान कर ही उस कवि 
को मान्यता दी थी । याने रचनाकार राजनीति के पीछे चलने लगे है और 
वास्तविकता की ढक्ते के लिए सदैव श्यत्नशील है, याने आज के राजनेता खद 
कवि होते जा रहे हैं, याने कवि को मान्यता राजनेता देता है। राजनेता और 
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बुद्धिजीरी फी मिल्ीभगय यर स्याग्य बरोे हुए परसाई कद है, "शोध अनुमान 
पर घसती है । 

मौलाना का सलरपा पराइरीयो सद्री परामित शोषगों तथा उस्होंगी दो 
वीडियो में अस्गर को विश्तेषित यरता है । इस जमान में ईडयर अमीर और 
गरोर सेसों मे बेंट यये है। बरी क जिए सरोे देवासर हैं वाह पुसे घूतत है 
और अमी रा मे थिए पोपी घरमा-दमत यासे, जहाँ जारी और जयरद पा 
चला गरता है धामिर उपागनायूह बनाये जाने हैं >खिह्सा मदिर जैंगे। लैयय 
जानता हैं धर्म धन थे हियाव से दौस-्टाम धारण गर सवा है। एर मौलाना 
बुतेशिकल ने अपना घर भर्न के लिए आधथिर पारणों में विराये के लिए शिया 
था। यह धामिए रूप से शाप मरने या आपसी झममझौतां था। पादरी की 
लड़गी और मौताना के सहते का प्रेम भी है जाता है -आध्यास्मिष प्रेम। 
पुरानी थोड़ी की रणि इस यात मे है नि कौन उिशत्रे मज्य में शामिल होता है, 
जब हि दस प्रेम शी परिक्षति क्षिदिस विवाह मे होती है। गुणा पीड़ी जाति-धर्म 
के बरधमा जा लगातार सोच्लों जा रही है, पैहित रूद्वियारी ध्राभित्त भोषर इस 
बात गो पचा नहीं पाते। थे गिता वरिस्थितियों को जान अपने-अपने युद्दापंगम्ग्र 
में प्रार्थना करते रहते है. सदयुद्धि बी। राग-विशग' ने माध्यम से सेयर ने 
दंग गमाज में प॑ते साई, रेजनीश जयगुररेव और महेग जैसे तमाम छदम 
साधु-्सस्पातिया और ब्रद्ालारिया की वास्तविबता को प्ररपुत विया है । कयोजिः 
समान पे गामन ये साधु-मन्यामी बेहद निविशार रूप से जनता थी सहानुमति 
पो प्राप्त परते ही है उसतया शापण भी करत हैं। जिस स्त्री को देवी कहर 
मस्योधित करते है उसी दे ध्रति इसबी वियति दुष्स्त नहीं रहती । दुनिया के 
गामने ये शितनां पत्रित्र अपने को वेश बरते हैं अन्दर मे थे उतने ही दूषित होते 
है और एफ प्रवार में भावपादी छर्मं वी आड़ में सामाजिक पतत वे लिए ग्रे गवसे 
अधिव दोपी हैं 

परसाई पी विशेषता है कि प्राचीन मित्रों को अपने समय-सदर्भ में इतनी 
बारीवी थे साथ प्रागगिर बना देत है कि बनेमात व्यवस्था वा चरित्र नेगे रूप 
में प्रस्तुत हो जाता है। सुदामा के चावल, बैताल थी क्याएं, लगायिजय के 
बाद, मेनवा था नेपोमस, स्रिशकु आदि एसी प्रबार के व्यग्य हैं। 'मुदामा बेः 
चावल' में राजधानी में बैंदा व्यवित अनेर स्थ्ियों से घिरा रहता है, गोपिकाओं 
के शृष्ण वी तरह । यह व्यक्तिपूजा, घूसयोरी और त्तोटफा के बिना आग्रे नहीं 
यढना । जिसवा परिणाम यह होता है शि सम्पूर्णतत्र इसी प्रकार वी बुराइयों 
में फसा रस्‍ता है और दस रहस्य वे जानने बाते हर व्यक्ति कोहर प्रकार से 
चुप रया जाता है, बोशिश यह वी जाती है वि उसका भी वर्गीय चरित्र बदल 
जाय। इसके बावजूद वह अपनो उदा रता, सदाशयता, परोपवारिता और दान* 
शीखता वे पोस्टर, विज्ञापन निकलवाता है। वह कभी हल जोतते दियाई पडता 
है, वभी दान देते और वभी हरिजनों और वाढ-पीडितो वो वस्त्र वितरित बरते 
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हुए | इसके विरुद्ध मुँह योलने का मतलब मौत होता है। मारा धन्र सिमटकर 
द्वारिका मे आ गया था। और सारी विद्या इकट्ठी हो गयी थी। बड़े बडे 
कलावन्त, पण्डित, ववि और गायक राजधानी मे आरर वस गये थे। क्योकि 
यहाँ राजपुरस्कार खूब बेटते थे। अच्छे शासन तो शब्दों और ऑक्टो के 
बन पर चलते हैं! और कि शासन हमारे पास बदल कर वसूल बरने पहुँचता है 
मा बोट माँगने । वेश्या वा भी कोई पति होता है । राज्य का एक गुप्त रहस्य 
प्रवट न करते के लिए एक लाख स्वर्णमुद्रा, मकान और ग्राम पर सौदा होता है। 
ऐसे लोगी को ज्ञानपीठ पुरस्कार से सुशोभित शिया जाता है। वर्तमान प्रजातत्री 
व्यवस्था के इस दिगम्बरी नृत्य वो तथा प्रजातन्री ध्यवस्थापकों का चरित्र 
“लवाविजय के बाद' में प्रस्तुत है। जैसा कि मैंत पूर्व में कहा, परसाई प्राचीन 
मिथकों के माध्यम से वर्तमान समय-समाज को प्रस्तुत वरते है। जिन्होंते 
स्वतत्रता-सग्राम में शिरकत की थी थे ही सर्वेसर्वा है “राज्य के नागरिक इनवे 
दिन दूने उपद्रवों से तय आ गये थे । य वानर लकाविजय ये मद से उन्मत्त हो 
गये है। थे किसी भी वगीचे मे घुस जाते है और उसे नप्ट कर देते है, किसी के 
भी धर पर बरवस अधिकार जमा लेते हैं, किसी वा भी धन धान्‍्य छीन लेत है। 
किसी की भी स्त्री बा अपहरण कर लेते है। नागरिक विरोध करते है तो बहते 
है कि' हमने तुम्हारी स्वतत्रता वे लिए सप्राम क्या था, हमने तुम्हारी भूमि 
का असुरो से बचाया, हम न लडते तो तुम अनार्या की अधीनता में होते, हमने 
तुम्हारी आर्य भूमि के हेतु त्याग और बलिदान किया है । देखों, हमारे शरीर पर 
मे थे घाव । और मजे की बात तो यह है वि इनमे से अधिकाश ने युद्ध में भाग 
ही नहीं लिया, नकली घाव वनाये फिर रहे है और अवाम को लूट रहे है। अब 
पैनका का ही वृतभग क्या जा रहा है, समाज सेवा के नाम पर बुछ व्यक्तियो 
ने इसका ठेका ही ले रखा है) मेनका का पाला ऐसे ही व्यक्तित से पड़ा जो तीस 
माल से समाज सेवा में लगा है। स्वतत्रता आन्दोलन वे दौरान दो वार जेल 
जावर बाद में कई महत्त्वपूर्ण पदा पर रहा और हरिजन वल्याण भन्नी रहकर 
'हरिजनों का कल्याण करता रहा। भारत सेवक-सघ, महिला-सध, सर्वोदिय 
नियम से रोज फूल-माला पहनाते है। लेखक का व्यग्य उन राजनीतिज्ञों पर है 
जो अवाम को भुनावे में रखकर आधभिजात्य और विलासिता का जीवन विता 
रहे है और आखिर मे स्वय मेनका का वृतभग कर देते हैं। आखिर मेनका तो 
उनके जीवन का प्राप्य है। 

“निशनु” भी इसी प्रकार के पौराणिक आख्यान पर आधारित है जिसमे एक 
तिम्नवर्गीय अध्यापक को मकान के लोभ से मकान से बाहर कर लावारिस छोड 
दिया जाता है। यह एक व्यवसायी तथा सहकारी अधिकारी के पड़्यत्र का परि- 
जाम है, पूँजीवादी शासनतत्र प्राय व्यापारियों के सहयोग से ही सचालित होता 
है। व्यवसायी उसी को मकान दे सकता है जिसके पास विलासिता के तमाम 
उपकरण है। परिणाम होता है घर-दवारहीन निम्नमध्यवर्गीय अध्यापक विशकु 
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देने के लिए पर्याप्त एव सक्षम है। उसके लिए आवश्यक है कि व्यग्यवार में 
गहराई से महान आदर्शों और महान नैतिव मूर्या वी घुसपैठ हो, एक थादर्श- 
पूर्ण जीवन जीने का निश्चय हो । जब अपने आदध्नों से वह दुनिया और लोगों 
व्यवहार वी तुलना करता है तो थे उसे मूर्ये, छिछोरे, घृषास्पद तथा 
हैस्मास्पद लगते है। वह उनका उपहाय करता है, उन पर व्यम्य करता है। 
जब बह स्वय अपनों व्यवहार भी अपने मान्य आंद्शों बे प्रतिदूल पाता है तो 
आत्मव्यग्य करता है, स्दय अपना उपहास व रता है, और जो यह सब करता है न 
बही परसाई है। जो अपनी बेईमानी, समझौते और आत्मसमपेण वा मजाब 
उड़ता है, अपनी मूर्खता और बुजदिली पर हेमता है, अपनी बेईमानी से घृणा 
करता हैं। इम तरह अपन मूल्यों को फिर भी वजनदार और महत्त्वपूर्ण मिद्ध 
कर उन्हें टूटने से बचा लेता है। उनबे' आसपास वे लोग और व स्वय उत 
आदर्श मूल्यों पर नही बल्कि परसाई द्वारा उनके अ्तिबूल किये यय व्यवह्म रो 
पर हमला बोलते है, उनकी आलोचना करते हैं। यह आत्मालोचना करन, उन 
आलोचनाओं को प्रोत्माहित करत और आत्मसुधार करने का एक तरीका है, 
जिसमें बचाव का भौका नहीं मिलता । वे अपन जैसे अनेक व्यवितयों पर चाट 
कर उन्हे भी सावधान कर देते हैं । “बोलती रेखाएं! ऐमा ही सकलन है। 
“मुफ्तजो र' एक आत्मव्यग्य है) इसका कथ्य है कि लेखक जैसे योग्य और 
प्रतिभावान व्यक्तियों की इस व्यवस्था में क्या स्थिति है? अभिव्यकित्र थी 
स्वतस्थवा की औषचारिक घोषणा करने काले इस प्रजातेत्र से प्रकाशब' की 
सम्पन्तता और अपनी आर्थिक असहायता के कारण लेखक को आत्मसमप्रेण 
करता हुआ देखकर क्‍या पाठक ऐसी व्यवस्था से घृणा नहीं करता ? अयोग्य 
किन्तु सम्पन्न प्रकाशक के द्वारा लेखक का शोषण करने के लिए अपनाय गये 
चुणारपद और दुच्चे तरीदे प्रकाशक का मालिक की तरह्‌ वर्ताव, उसकी सवदन* 
हीनता के सामने किसी मजदूर की तरह असहाय लेखक की देखकर क्या पाठक 
को प्रकाशक-लेखक के मालिक-मजदूर की तरह के सम्बन्ध से खोज नहीं 
होती ? क्या इससे उसके सामने अभिव्यक्ति की स्वततता की ग्रारटी की पोल 
नही खुल जाती ? पाठक प्रकाशक को सर्वशक्तिमान मालिक और लेखक को 
असहाय, पराधीन और आत्मसमर्पंण करने वाला मजदूर बनाने वाली व्यवस्था 
के प्रति वितृष्णा से भर जाता है। साथ ही वह लेखक के आत्मसमपेण पर 
खीजता भी है। यहाँ परसाई से केवल वे रचनांकार नहीं जुडते--जिन्‍्ह 
व्यवस्था से प्रथ्य मिलता है या मिलने की आशा है। इस तरह परमाई अपने 
आत्मसमर्पण के खतरे से चौकन्ने रहते है। वे अपना शोपण न होन देन के लिए 
और भी मजबूती से खडे होते हैं। इसी आत्मालोचना से व्यवस्था के विरोध को 
साकत मिलती है। 
“आइलकिंग' अथेतत्र पर नियत्रण रखने वाला बडा उद्योगपत्ति है, मिसकी 
स्लेल वे बाजार मे इजारेदारी कायम है। वह आधिक रूप से इतना शक्तिशाली 
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है कि परतसाई से मिलने से पहले वह जिस राजनीतिज, भत्ताधारी, अफसर» 
शिक्षाविद्‌, पत्रकार या बुद्धिजीवी से भी मिला उसे उसने सहजता से घरीद 
लिया । उसका जीवन इतिहास व्यक्ति, याग्यता, प्रतिभा और प्रर्तिप्दा को घरीद 
लेने वी सहजता का इतिहास है । अत उसे विश्वास है वि बह सब कुछ घरीद 
सकता है। इसस वह दम्भी हो गया है! पैसे क दम्भ से अपने-आपका संबे- 
शवितमास और शेप सबको तुच्छ समझता है। परसाई उसके सामने अपन" 
आपकी मूक थ्ांता के रूप म॒ प्रस्तुत वरते है। अब सिर्फ उसे बोलना है और वह 
चालता है। बोलने के लिए उसवे पास सिफे अपना अहम्‌ और अपनी चाल- 
वाजिया का इतिहास है। इस तरह परसाई अपने-आपको मूव' भ्रोता वे रूप मं 
अस्तुत बर उसे बेपर्द बरत हैं। वाचान होकर वे ऐसा शायद न बर पाते। अत 
परसाई उन पारा को 'एक्सपोज” मरने के लिए अपनी मौत भूमिका का अर्थ 
अदान करते है। परमाई उसक अहकार और जीवन“इतिहास में हर व्यक्ति वी 
खरीद की क्षमता को चिश्रित्त बरत है। क्या पादता इससे यह निष्कर्ष नही 
'निकालता कि इस समाज म पैस की प्रतिष्ठा एवं शक्ति वे! सामने योग्यताएँ 
और प्रतिभाएँ अपमानित होती हैं, राजनीति से लेकर पत्रकारिता और 
सामाजिक प्रतिष्ठा भी विवाऊ माल हो गया है जिसे 'आइलकिग' जैसे धन 
कुबेर भहज ही खरीद लेते है? क्या वह ऐसे 'आइल किग्स' से और उतका 
थद्यवा देने बाली व्यवस्था स नफरत नहीं करता? बया वह इस व्यवस्था मे 
चल रही पूंजी (पैस) की ताकत और साजिश को पहचान नहीं पाता ? 
मदि पाठक के मत मे ये सभी भाव और प्रश्न उत्पन्न हांत है तो पाठक से 
'परमाई की रचना पढ़वर क्या वही निम्कर्ष नही निकाले जो परत्ताई ने दुनिया 
देखकर निकाले है? यही है परसाई जी को खूवी वि व अपन पाता एवं 
उनके व्यवहार क साध्यम से अपन निष्कर्षों को पाठक तक पहुँचा देते है, पाठक 
बो भी वही फैसो सेने पर मजदूर कर देते है । पाठक के एसे फैमले उस परसाई 
केपास ले जाते है उसे उतका हमदर्द और मित्र बना देते है। यही उनकी 
सम्प्रेषणीयता और विश्वसनीयता का सबसे बडा प्रमाण है । 
परक्ताई व्यक्तिया के विशिष्ट व्यवहार और उसव॑ माध्यम से उनके विशिष्ट 
मनौधिज्ञान हो चित्रित करते है। तव फिर पाठक जो निष्कर्ष निकालता है बहू 
पूरी व्यवस्था के चरिन की व्याग्या क्यो कर पाता है ? यह वही प्रइन है जिसका 
उत्तर सूक्ष्म कलात्मव्ता की कृत्रिम शका का सुँहतोद जवाब है। मात्र एक 
व्यकित के व्यवहार द्वारा पूरी व्यवस्था के चरित्र का उजागर करना क्या धूक्ष्म 
कलात्मकता नहीं है? सामान्य पाठक के लिए व्यवस्था अयूत्त है और व व्यक्ति 
लथा धात्र सूत्ते हैं जो परसाई की इन रचनाआ वो बोलती रखाएँ है। पाठवा 
रचना के मूर्तत पात्रा स व्यवस्था के चरित्र सम्वन्धी अमू्तें निष्कर्षों तक का 
सफर कैसे तय कर पाता है ओर परसाई उनस यह सफर बस तय करवात है? 
इस भ्रषन के उत्तर का दारोमदार दूसरे प्रश्न के उत्तर में है कि स्वथ« 
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दुनिया मे मूर्तत व्यक्तियों को देखकर व्यवस्था के वारे में अमूर्स निष्कर्ष वैसे 
निकाल पाये ? 

परसाईजी प्रत्येक व्यक्ति को, उसके विशिष्ट व्यविनत्व, मनोविज्ञान एव 
व्यवहार को सामाजिक व्यवहार तथा विकास कौ उपज वे रूप मे देखते हैं। वे 
व्यकित द्वारा परिवेश तथा परिवेश द्वारा व्यक्ति को परिवर्तित करने के प्रयाभो 
के इन्द्र की परिणति के रूप मे ही व्यक्ति के मनोविज्ञान, व्यक्तित्व और व्यवहार 
को पढते है। "एक तृप्त आदमी” एन० एल मास्टर, परिवेश से हार मातकर 
समझौता कर लेते हैं। उन्हे मालूम है कि परिवेश (दुनिया या व्यवस्था) वी 
बेरहम और साथ ही बहुत शवितशाली है। इस दुनिया से कुछ नहीं मिल सकता 
और दुनिया से लडकर भी कुछ लिया नहीं जा सकता। बस ! इस सत्य को जान' 
लेते से उनकी सारी महत्वावाक्षाएँ मर जाती हैं। वे सघप से भी वचते है और 
जो कुछ मिल रहा हैं उससे कुछ अतिरिक्त प्राप्त करने की इच्छा करने से भी | 
देखिये परसाई कस तरह परिवेश का ज्ञान प्राप्त होने से मर चुकी महत्वा- 
काक्षाओं को ही एंन० एल० मास्टर की तृप्ति का कारण बताते है-- 

लोग कहते हैं--- 'एन० एल० मास्टर पूर्ण तृप्त आदमी है ।” इसी रचता मे 
परमाई के एक भित्र कहते हैं--“ऐसा आदमी दुलंभ है। दुनिया म निराशा, 
विफ्लता, पिपासा और कुण्ठा के पुतले ही देखन में आते है ।” 'बह पूर्ण 
तृष्त आदमी है। उसे कोई भूख नही है ।/” और मुझे (परसाई को) याद आता 
है कि पिछले साल जब मैं बीमार पडा था, तव मेरी भी भूख मर गयी थी। 
अच्छे से अच्छे पकवान मेरे सामने रखे रहते थे और मैं मुंह फेर लेता था। 
(पुृ० 3, बोलती रेखाएँ, 497) 

कया यह एन ० एल० मास्टर की तृप्ति का कारण बताने के लिए पर्याप्त नही 
है ? पडोसी भाभी से मास्टर का रोमास उसके सामान्य जीवन से एक भटकाव 
है, पत्नी के टोक्ते ही वे वापस अपनी लीक पर आ जाते है और क्सी अन्य स्त्री 
के यत्मग की इच्छा भी उन्हे फिर नही होती । पडोसी भाभी वे साथ बैक मैनेजर 
के रोमास की चचो सुतकर भी यनमे जरा-मी उत्तेजना पैदा नही होती, उन्हें 
कोई पछतावथा भी नही होता । वे सहज भाव से कहते हैं---“ठीक है। समरथ को 
नहिं दोप भुसाई।” कहो कोई ईर्प्या भी नहीं। क्याकि उनकी महत्त्वाकाक्षाएँ, 
आकाक्षाएँ या इच्छाएँ उभरें, इससे पहले ही सामाजिक यथार्थ को कदु घटनाओं 
से उनका परिचय हो गया और वह पहले ही अच्छी तरह जान गए कि ' दुनिया 
से कुछ नही मिलेगा, कुछ चाहोगे तो रहा-सहा भी छिन सकता है।” 

'असहमत' का परिचय सामाजिक यथार्थ से बहुत बाद में हुआ, तव जब 
उमे भी इस व्यवस्था से कुछ नही भिला । जवक्रि उसकी महत्त्वाकाक्षाएँ पहले ही 
जन्म ते चुवी थी। 'असहमत' म परमाई अपने-आपको कमजोर व्यक्तित्व के रूप 
मे प्रस्तुत कर अपने मुख्य पात्र की आक्रमणक्षमता को पूरी तरह उभरते का 
अजसर देते हैं। कोई भी दवग और अकडा व्यकित उस पात्र को पूरी तरह एक्स- 
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चौज नहीं कर पाता। अत परताई ने अपवे-आपबो दब्बू और बववादी व्यक्ति 
के रूप भे प्रस्तुत कर एक्सपोचर वा काम किया है। 'असहमत' ऐसे व्यक्ति बी 
कहानी है जो खासे खाते-पीते परिवार मे जन्म लेता है। जीवन के आरम्भ में अपने 
जमाने की कडवी सच्चाई से उसका टव'राव नहीं हो पाया और महत्त्वावाक्षाएँ 
जन्म लेने लगी। ऐसा परिवेश आदर्श घृत्यों को जन्म नहीं लेने देता, जहाँ 
'कैरियर' और सुविधाओ वी चर्चा में महत्त्वावाक्षाएँ इतनी प्रवल ही जाएँ कि 
जव बहुत देर से सामाजिक ययार्थ के नये सन्दर्भों से टकराव हो तो वे मजद्गत 
कवच बसकर व्यक्ति को उसकी हार वी कडवी सच्चाई का एहमास़ भी न होने 
हैं। मयायें से दूर उसको महत्त्वावाक्षाएँ उसकी योग्यता का ऐसा मूल्याकन कर 
रही थी, जो पुराने सन्दर्भी म भले ही सही रहा हो, व्यवस्था वे गहराते सक्ठ 
और बढती जा रही बेरोजगारी दे नयें सदर्भों मे अतिशय मूत्याक्न था। वह 
हार जाता है। प्रवल महत्वाकाक्षा वा अपना प्रवल अहका री मनोविज्ञान होता 
है जो उसे अपनी हार, योग्यता का सही मूल्याकन स्त्रीवार नहीं करने देता। 
अपने से कम योग्य व्यक्तियों को वेहतर हालत में देखकर वह खीज उठा। 
उसकी महृत्त्वाकाक्षाएँ और अहम्‌ उसे यह भी नही स्वीका रने दे रहे थे कि योप्यत्ता 
से ही इस दुनिया में कुछ नही मिलता । वह जिद पकड बैठा कि वह योग्य है तो 
उसे मिलता चाहिए, फिर क्यो दुनिया उसे कुछ नही दे रही है? वह दुनिया 
पर अपनी योग्यता सिद्ध करने पर, उसे परास्त करने पर तुल गया। वह 
हर व्यक्ति को दुनिया का प्रतिनिधि मानकर, उसकी हर बात काटकर उस पर 
अपनी योग्यता सिद्ध करने का प्रयास करता है । 
प्रश्न किया जा सकता है कि आज तो दोनो व्यक्तियों के परिवेश में कोई 
अन्तर नही है। एन० एल० मास्टर को भी इस व्यवस्था से बुछ नही मिल रहा 
है और असहमत को भी यह दुनिया कुछ नहीं दे रही है, फिर दोनों के व्यवहार 
के क्षल्तर का कारण उनके परिवेश का अन्तर तो नही है? दोनो एक जैसे 
'परिवेश मे रहते है और साधारण नौकरी करते है, फिर परिवेश कहाँ भिन्‍न 
है? यह भी सुझाया जा सकता है कि दोनो के व्यवहार में अच्चर उनकी 
मानसिक्ताओं और मनोविज्ञान मे अन्तर के कारण है। तब जनाव उनकी 
मानसिकता ओर मनोविज्ञान म अन्तर का कारण क्‍या है? व्यक्तिबादियों के 
पास जवाब नदारद है। जवाब हम देते है। महत्त्वाकाक्षाओं के जन्म लेने और 
अपने परिवेश से टकराने, उससे परिचित होने के दो भिन्न क्मो ने एच० एल० 
मास्टर को सन्‍्तोषी और असहमत को जुद्ध वना दिया है। क्या यह उनके जीवन- 
इतिहास में दो भिल्न परिस्थितिया, दो भिन्‍न परिवेशों के कारण नहीं है ? क्या 
वे दोनो अपने जीवन-इतिहास के दो भिस्त परिवेशों के दो शिन्‍्त परिणाम नही, 
भले ही उनका वर्तेमान परिवेश एक जैसा हो ? क्या एन० एल० मास्टर अपने 
शौक मे सामाजिक यथाये वी कड्‌ वाहट को जरा जल्दी पी गए और असहमत 
का मूड उसे 'सिप' करने का था? नहीं! एन० एल० मास्टर जैसे स्तोगो हरी 
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मगबूरियाँ ही उस सामाजिद यथार्द वी कड्‌वाहुद से वरिचित होने वो बाध्य 
करती हैं। 'असहमत' जैसे लोगो के सामने अपने जीवन वो आरधिव अवस्थाओं 
में कोई मजबूरी नही होती, वे जाते-पीते परिवारों मे जन्म लेते है जहाँ उन्हें 
सामान्य कच्द नही होते और 'बैरियर' की चर्चाएँ महत्त्वाकाक्षाओं को जन्म देती 
तथा प्रवल बनाती हैं। सामान्यत कीई एन० एल० मास्टर क्सी खाते-पीते 
परिवार में जन्म नहीं लेता, वहाँ वी सुविधाओ और “कैरियर वी चर्चाओं में 
नहीं पलता-बढ़ता । दूसरी ओर सामान्यव बोई भी व्यक्ति किसी अभावग्ररत 
परिवार मे पलने पर “असहमत' नहीं होता। वह शुरू से ही 'सहमत' होता है। 
उसकी आकाक्षाएँ, इच्छाएँ, महत्त्वाकाक्षाएँ और अहम्‌ उसमे होश आते ही वर 
जाती है । दोनो की अन्तिम भौतिद उपलब्धियाँ और अन्तिम परिवेश भतरे ही 
एक जैसा रहा हो पर उनके जीवन-इतिहास में उनवे परिवेश अलग-अलग रहे 
है। इससे जाहिर है कि एक ही व्यक्त के जीवन में उसकी परिस्थितियाँ बदल 
जाती हैं। इतिहास मे मिले अलग-अलग परिवेश, अलग-अलग परिस्थितियाँ 
दर्तमात से एक-सी परिस्थितियाँ होने पर भी एक-दूसरे से भिन्न मूल्यों मनो- 
विज्ञान और व्यवहार चाले दो अलग ब्यक्तित्वों के स्वामियों को जन्म देती हैं| 
परसाई अपने पानो को मात्र वर्तमान से प्रभावित नहीं बनाते, वे उन्हें उनके 
जीवन-इतिहास के असर के साथ, उनवे जीवन-इतिहास धर उतकी पुरानी 
परिस्थितियों और परिवेशों के असर के साथ खडा करते हैं। ये पात्रों के 
व्यवहार की विशिष्टता को बडी वारीकी से एक-दूसरे से भिन्‍न बलाते हैं कि 
पाठक मजबूर होकर सोचता है कि वर्तमान म एक जैसा परिवेश होने पर कोई 
स्वार्थी है, कोई तृप्त, कोई चालवाज, तो कोई कुद्ध, कोई निराश और क्षब्ध है, 
तो कोई निराश पर फाशयमस्त, क्या पारण है कि उनके व्यपह्यार मे यह अन्तर 
आ्राया और वह अन्तर उनके जीवन-इतिहास मे झाँकता है। तब उसे सभी 
पात्रा के अलग-अक्षा जीवन-इतिहास, जीवन-इतिहास की शिस्म-भिन्‍्त 
परिस्थितियाँ नगर आती है । उसे अपन इतिहास में अपने परिवेश से टकराते 
पात्र सजर आते हैं। उन पात्रों पर दुनिया वे वेरहम हमले दिखाई देते है, अपने 
परिवेश से घबराये हुए, सहमे हुए, हड॒ंबंडा वर दौडते हुए और हारकर टूटते 
हुए, पहाड से तने हुए और उस्त परिवेश पर खिसियात हुए था उसस सेंवते हुए 
पात्र दियते है। जिनकी अन्तिम परिणति देखवर उस उस दुनियास घृणा हो 
जानी है जो व्यक्ति वी महरवाकाक्षाओ, आवाकाओं, इच्छाओं योग्यताओं और 
भ्रतिभाआं कए गला घोट देती है, उनवी ईमानदारी का अपमान व्रती है और 
बेइभानी को सामाजिक प्रतिप्ठा और शवित देती है, भावनाआ, आदर्शों और 
स्वेदनाओ को कुचल-मसल डालती है। दुनिया के प्रति पाठक की घृणा ही 
व्यवस्था के प्रति उसकी घुणा है, क्योकि उसके लिए दुनिया हो व्यवस्था है । 
परसाई वर्तमान मे विशिष्टता (भिन्‍नता) और सारवत्रिकता (सादृश्यता) के अन्तर 
को समझते हैं। वे जानते हैं यह अयूर्त है। वे मूर्ते रूप में उसे अपने पात्रों के 
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व्यवहार की विशिष्दता और सार्वेतिकता (सादुश्यता) तथा वर्तमान से उनके” 
परिवेशो की विशिष्टता अथवा सावंत्रिकता के रूप मे देखते और पेश व रते है। 
वे इतिहास (अतीत) में भी विशिष्टता और सार्वत्रिकता के अन्तर को समझते 
है। व इस अमूत्तें परिकल्पना को अपने पात्रों के जीवत-इतिहास में परिवेश एवं 
परिस्थितियों की विशिष्टता अथवा सावंत्रिक्ता के रूप में देखते और प्रस्तुत 
करते है। वे इतिहास की विशिष्टता का वर्तमान की विशिष्ठता से सम्बन्ध जानते 
हैं। वल्कि वे वर्तेमान को विशिष्टता को इतिहास वो विशिप्टता की उपज, 
परिणाम, परिणति और प्रभाव के रूप मे देखते है। वे वर्तमान मे, पात्रों के 
परिवेश की सादृश्यता (मार्वत्रिकता) होने पर भी, वडी वारीकी से अपने पात्रो 
के व्यवहार की विशिष्टता को चित्रित कर, पाठक' का ध्यान उस विशिष्टता के 
कारण वी ओर आदपित करते हुए उनके व्यवहार की भिन्‍नता को उनके जीवन- 
इतिहास मे उनकी अलग-अलग परिस्थितियों (परिवेशो) वी परिणति के रूप में 
प्रस्तुत करते हैं। पात्रों बे जीवन-इतिहास में उसके आसपास के व्यक्तियों और 
परिस्थितियों द्वारा पात्र का दवोचा जाना देखकर वह इस दुनिया के बारे में 
सतर्क हो जाता है, क्योकि उसके जीवन मे, उसके आसपास भी वेसे ही लोग है, 
वैसो ही परिस्थितियाँ है, वैसी ही दुनिया है। परसाई जानते हैं कि अमूर्त्त 
व्यवस्था अपने आपको सामाजिक व्यवहार के विशिष्ट सगठन मे व्यक्त करती है, 
इस दुनिया के लोगो और सस्थाओं के व्यवहार के रूप में ही पाठक उसे 
पहचानता है । परसाई परिस्थितियों, व्यक्तियों, सस्थाओ के विशिष्ट, सामाजिक 
व्यवहार को पूरा चित्रित करमे वी वजाय उन सबका व्यक्ति की मानसिकता के 
विकास पर प्रभाव को चित्रित करते हैं। यह प्रभाव उनके पात्रो का विशिष्ट 
व्यवहार होता है जिसकी विशिष्टता का कारण खोजते हुए पाठक को दुनिया 
की परिस्थितियो, व्यक्तियो और सस्थाओं का (पात्र के समूचे जीवन मै) पात्र 
मे व्यवहार ही इस प्रभाव के कारण के रूप मे दिखते है। मानना ही होगा कि 
परमाई को मू्त और अमूत्ते के रिश्तो की अच्छी समझ है। तभी तो वे पात्रों का 
व्यवहार चित्रित करते है और पाठक को दिखती है पूरी दुनिया, पूरी व्यवस्था । 
हम मान सकते है कि व्यक्ति, वर्ग, वर्ग के उपबर्ग या तबके, क्षेत्र, अचल, 
ममुदाय, सम्प्रदाय और यहाँ तक कि राष्ट्रो की विशिष्टता का कारण उनके 
अपने इतिहास की कुछ विशेष घटनाओ, कुछ विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थितियों 
नी छाप होती है | वरत्तेपान वी विशिप्टता इतिहास वी विशिष्दता का परिणाम 
है, वर्नेमान की विशिष्टता वस्तुत वर्तमान की ऐतिहामिक्ता है। 

“मनीपी जी' एक ऐसे व्यक्ति का रेखा चरित्र प्रतीत होता है जिसने अपने 
जीवन-इतिहास के प्रारध् में जनसेत्रा का बीडा उठाया होगा, कोई बडा और 
महत्वपूर्ण कार्य कर डालने का निश्चय क्या होगा, शुरू मे ही आदर्श मल्य 
अपना लिए होंगे, जिसे ऐसा कर पाने वी अपनी क्षमताओ और प्रतिभा पर घूर 
आत्मविश्वास की होगा । उछ समय उस व्यक्ति का जीवन की कदुता से परिच 
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न हुआ होगा। दुनिया के बाजार मे उतरने पर उन्होंने जनसेवा या 'बुछ बहुत 
"महत्त्वपूर्ण! बर डालने के बई प्रयास किये होंगे। लम्बे अरसे तय प्रयास बरने पर 
अराफ्ल होकर उनका यथार्थ से परिचय हुआ, अपने आथिक अभाव की मीमाओ 
का ज्ञान हुआ। दुनिया में अभावग्रस्त व्यवित वी गिरती हुई सामाजिक प्रतिप्ठा 
और जनसेवा बरने वी असमयेता ज्ञात हुई। उनवी महत्त्वाकाक्षाएँ मर गयी, 
“विस्तु उनकी महत्त्वावाक्षाओं भे स्वार्थ बे बजाबथ संवेदनशीलता, आदर्श और 
मानवीमता थी, वह सब तो नही मरा। लोगो वो हँसारर तरह-तरह से खुश 
बरते हुए उनवी सहायता बरते हुए मनीपी जी थी सर्वेदनशीलता और 
मानवीयता तृप्त होती है। अपनी असफ्लता जानवर पपने जीवन की निरंतर 
समझते हुए स्वय वष्ठ मे रहकर भी परेशान लोगों वी मदद वरते है। लोगों 
को हेसाना, खुश रखता उनका स्वभाव बन घुका है, वे अपने स्वय के कप्टों मे 
प्रति सवेदनहीन हो चुके है इसलिए वे हमेशा हंसते रहते है। उनका दई भी 
हँसी बन गया है। दुनिया वे तिरस्ट्रतत लोगो वा सरक्षण देकर वे उन्हें दुनिया 
के हमलों से बचावर उनकी सुरक्षा बरते है। इस तरह वे अब भी वे रहम दुनिया 
के सामने अपने आपको असहायो को छाया देने खडी मजबूत चट्टान वी तरह 
“महसूस बरते है। इसमे उन्हें अपनी महानता बी अनुभूति होती है। इस कारण 
“वे सामान्‍य भनुष्य बी तरह जीविवा घलाने के प्रयास नहीं करते जिसमे उनके 
कष्ट कुछ अधिक ही हो जाते है । लम्बे अरसे तक अपने-आपकों महत्त्वपूर्ण जन- 
मेषव मानव र क्ये गये व्यवहार ने उनके अहम्‌ को बहुत मजबूत कर दिया था। 
यहाँ अहम्‌ महत्त्वाषाक्षा या व्यवित वी कसी भी मानसिकता के जड़ हो जाने 
कौ प्रक्रिया को परसाई जी बखूबी चित्रित कर पाते है। वे जानते हैं कि हमारे 
आसपास के लोगों के व्यवहार और परिस्थितियाँ हमे प्रभावित करती है, अपने 
आसपास की दुनिया देखकर हमारे मूल्य तय होते है। प्रत्येक वयी घटना इन 
"मूल्यों पर असर डालती है | इनसे मूरय बदलते है या टूटते हैं। आसपास वी 
दुनिया देखकर तय किये गये या बदले गये मूल्यों से हमारा व्यवह्वार तय होता 
है, विशिष्ट होता है! इस विशिष्ट व्यवहार के लगातार अभ्यास से हमारा 
मनोविज्ञान तैयार होता है तथा हमारे व्यवहार वी वह विशिष्टता परिपक्व हो 
जाती है। ऐसी स्थिति मे नयी घटनाएँ जो सामान्यत हमारे मूल्या, मबोविज्ञान 
और मानसिकता को परिवर्तित कर सकती थी, वे उन पर या तो लेशमात्र भी 
प्रभाव नही डाल पाती, उन्हे विक्ृत ही बरती है या उन्हे वहुत कम परिवर्तित 
कर पाती है। हमारे विशिष्ट व्यवहार के लगातार अभ्यास से तैयार मनोविज्ञान 
और इस व्यवहार की विशिष्टता की परिपक्व॒ता गैडे की खाल की तरह हमारे 
मूल्यों, मानदण्डो और मानसिकता को ढेंककर घटनाओं और परिवेश से 
लगभग अप्रभावित रखती है । इस तरह व्यक्ति अडियल, परिवर्तत-विरोधी, 
रूढिवादी और फ्लत प्रगति-विरोधी भी हो जाते है | परसाई का पाठक उनकी 
“रचनाओं मे पात्रों की यह नियति देखकर अपने स्वय के अडियलपन से सतर्क 
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हो जाता है। वह जान जाता है कि एक लम्बे अरसे तक अपने-आपको महान 
मानकर मनीपी जी ते जो व्यवहार किया उससे मनीपी जी का मनोविज्ञान 
अहकारी हो गया और वे साधारण व्यक्तियों की तरह जीविकोपार्जन को हेय 
समगकर अपने कप्टो में स्वय ही वृद्धि करते रहे जबकि वे कोई महत्त्वपूर्ण जन- 
सेवक नही वन भबे। वह सतक हो जाता है कि विशिष्ट व्यवहार के लगातार 
अभ्यास से उसमे अडियलपन न आ जाय वह अपने मनोविज्ञान और व्यवहार 
का विश्लेषण करने का प्रयास करने लगता है। परमाई उसे यह बता सकते में 
पूरी तरह सफ्ल लगते है कि विशिष्ट व्यवहार के लगातार अभ्याम के विना 
व्यवहार वी विशिष्टता और भनोविज्ञान दी परिपववता के अभाव से हम सहज 
हो नयी घटनाओ के सत्य तथा परिवर्तन को स्वीकार भी कर लेते है और उन्हें 
हणतापूर्वक' अपना भी लेते है। 

'रामदास' उनकी व्यग्य क्लात्मक्ता में विल्कुल नयी दिशा है। कौन कहता 
है कि सिफ हास्य ही व्यग्य पैदा करता है? परसाई रामदासग का उपहाम नहीं 
करते, वे उसके अवसाद को चित्रित कर पूरी समाज-ब्यवस्था का उपहास करते 
है। रामदास ने एक सामान्य, सुविधामय, प्रतिष्ठित, आत्मसम्मानजनक्‌ और 
स्वाभिमानी जीवन की कामना वी होगी। उसने इन आकाक्षाओं के जन्म लेने से 
पहले ही वेईमानी न करने के आदर्श भूल्य अपना लिए होंगे, जो लगातार अभ्याम 
से मजबूत हो चुके होगे। सामाजिक ययायथे से परिचय होते ही वह जान गया कि 
दुनिया उसे ईमानदारी से जीने नही देगी, किन्तु उसके मन में आदर्श की स्थापना 
इतने गहरे तक हो चुकी थी कि वह अपने आदर्श किसी भी कीमत पर त्यागने 
के लिए तैयार न हुआ। उसने कप्ट सहना ही श्रेयस्कर समझा, अब फिर कप्ट 
उसकी मजबूरी वन गये ) कप्ट सहते-सहते वह अपने परिवार के कप्टो के प्रति 
“सवेदनहीन होता गया । उसे सब कुछ निरर्थक लगने लगा। उसे विश्वास हो गया 
“कि कोई 'निस्वार्थ सहायता” नही करता । लोगो की मानवीयता पर शक करने 
ओर स्वाभिमान के कारण वह अपना दुख किस्ती से नही बताता था । उसके बेटे 
की मौत का अ्थे था उसका मन मन घुलना और चुपचाप आँसू बहाना | बीच मे 
अचेतन में दवी आकाक्षाएँउभर आएँ तो परिवार को 'अच्छा'-सा मकान मिल 
जये तो ले आऊं' कहना। क्या वही रामदास का उपहास है ? नही, यह रामदास 

का अवसाद है जो किसी ईमानदार व्यक्ति के प्रति समाज वी निर्देयता का 
उदाहरण है। पूरे ममाज का उपहास है। परमाई ने अपने पात्र का चित्रण बडे 
आदरपुर्वेक क्या है जो सामान्य जन के प्रति उनके दृष्टिकोण और मवेदन- 
शीशना को ही व्यक्त करता है। इसमे रामदास बपने पूरे इतिहास और पारि- 
वारिक पृष्ठशूुमि के साथ सडा है। 

__ गांधी भवत' सेववी जी की महत्त्वाकाक्षा और मृत्यो के टूटने वी कथा है। 
सेवक ज़ी वे! जीवन-इतिहास में केवल दो ही विशिष्ट घटनाएँ हुई थी,-- एक 
यह कि वे गाधीजी के साथ हो जेल मे थे, दूसरी यह कि गाधीजी स्व उनकी 
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शादी में आकर शाल भेंट कर गये थे और आशीर्वाद भी दे गये थे। बस इन्ही 
दो घटनाओ ने सेवक जी का जीवन बदल डाला, उनके व्यक्तित्व वो विशिष्टवा 
प्रदान कर दी | उनकी मुलाकात इतने महान पुरुष से हुई कि वे फिर किसी 
अन्य को महान या महत्त्वपूर्ण नही मान सबे । वे जानते थे कि भारत के लोग 
गाधी को महान नेता मानते हैं, उन्हें विश्वास था कि यदि लोग ऐसे महान 
नेता से मेरे सम्बन्धी को जान पायेंगे तो मेरा सम्मान करने लगेंगे, मेरी प्रतिष्ठा 
बढ़ जाएगी, मेरी पूछ होन लगेगी ! उन्हाने गाधी भक्ति में साधनों की पवित्रता 
का आदर्श भी अपनाया। स्वतजता-प्राप्ति के बाद स्वतनता सग्राम में महत्त्वपूर्ण 
योगदान करने और त्याय करन वाले अपने साथियों को प्रतित होते देखकर 
सेवकजी हताश हुए । वापू के वाद कोई ऐसा न रहा जिससे साधनों वी पवित्रता 
की प्रेरणा मिल सकक्‍ती। सवक जी के मूल्य कमजोर पड़ने लगे । साथियों 
को सत्ताहढ, सम्पन्त और प्रतिष्ठित होते देख महत्त्वावाक्षाएँ बढ़ने लगी। 
भाधीजी से अपने प्रगाढ़ सम्बन्धा की स्मृति ही उनका मनोवल भी थी और 
सामाजिक प्रतिप्ठा का आधार भी। जिसका एक्मान प्रमाण था एक नीला 
शाल। शाल के खो जाने से उनका मनोयल दूटने लगा, सामाजिक प्रतिप्ठा 
भी भूमिल होती हुई प्रतीत हुई। उसे पुन अजित करने के लिए नकली नीला 
शाल खरीदा मूल्य पहले ही कमजोर पड चुके थे। महत्त्वात्ाक्षाएँ विजयी हुई, 
नैतिक मूल्य हार गये । सेवक जी ने सामाजिक प्रतिष्ठा को फिर से अजित करने 
के लिए साधनों की पविश्वता को त्यागा, लेकिन लोगो पर यह प्रकट न होने देने 
के पूरे प्रयास क्यि वरना उन्हे कोई भी गाधों भवत न मानता और वे अपनी 
रही-सही सामाजिक प्रतिप्ठा भी खो देते जिसके लिए उन्होने साधनों की पवित्रता 
का भी परित्याग कर दिया। परसाई जी सेवक जी के जीवन में घटी मात्र दो 
धटनाओ और उनके साथी राजनेताओं के नैतिक पतन को ही उनके व्यक्तित्व के 
बिल्कुल विचित्र एव विशिष्ट विकास के आधार के रूप मे चित्रित कर पाने में पूरी 
तरह मफल हैं । सेवक जी का यह व्यवहार कितना ही विचित्र या विशिष्ट लगे 
पर विश्वसनीय भी लगता है। 

“'बातूनी' और “गाधी भकत' के सेवक जी में अन्तर यह है कि सेपक जी की 
मुलाकात एक ऐसे महान व्यक्ति से हुई जिसके सामने उन्हे सभी “पीके! लगे। 
जबकि वातूनी कई महत्त्वपूर्ण, विधिप्ट और महान व्यक्तियों से मिल चुका है! 
जिसम न तो कोई भी उसे इतना महत्त्वपूर्ण लगाऔर न ही दूसरे इतने पीके 
लगे। यही कारण है कि वह अपने जीवन क महत्त्वपूर्ण व्यक्तियों से मुलाकातो वी 
स्मृतियाँ तो सुनाता ही है, कुछ और महस्वपूर्ण लोगो स परिचय बढाने के 
लिए लालायित भी है। उसमे निराशा नही उत्माह है। अत वह उन महत्त्वपूर्ण 
व्यक्तियों मे सम्बन्ध बनाक र, उन पर एहसान लादक्र उनसे अपने सम्बन्धों को 

«. प्रगाढ़ बनाकर स्वय महत्त्वपूर्ण बनने का प्रयास करता है । इस कारण उसके पास 
बात करने को मात्र एक स्मृति नही बल्कि बहुत 'मसाले' है। यही वजह है कि 
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बह बहुत बातूती है। इन्ही बातो से वह महत्त्वपूर्ण बनने का प्रयास करता है 
वह अपनी सीमाएँ जानता है कि इस समाज में महत्त्वपूर्ण होने के लिए योग्यता 
न होने पर पैसा या पद होना चाहिए जो उसके पास नहीं है। उसे मालूम है कि 
इस व्यवस्था में सामान्य व्यक्ति और उसके श्रम की प्रतिष्ठा नही है, वह हेय 
माना जाता है। तब महत्त्वपूर्ण दिखने के लिए वह बातूनी होते के अलावा कर 
भी क्‍या सकता है! 

“ठण्डा शरीफ आदमी” और “'सयोजक' दोनो ही व्यवस्था को इतना शवित- 
शाली सानते हैं कि उससे लडकर कुछ नही लिया जा सकता, किन्तु वे यह नही 
मानते कि व्यवस्था से किसी को छुछ नही मिलेगा । वे नही मानते कि व्यवस्था 
किसी को कुछ नही देती । वे जानते हैं कि कुछ लोग है जिन्हें व्यवस्था कुछ देती 
है, जो ध्यवस्था को, उनवे “ठेक्दारो' और स्तम्भों को 'डिस्टर्व! नहीं करते, 
उनकी हित-साधना में सहयोग करते है। यह सत्य उनकी आवाक्षाओं और 
महृत्त्वावाक्षाओं को जन्म लेने से नही रोकता, उन्हें मरने नही देता, वल्कि उन्ह 
जीवित रखता है | साधारण परिवारों में जन्म लेने के कारण सामाजिक यथार्थ 
में इतने गहरे और इतने शीक्र परिचय मे वे महत्त्वाजाक्षी, अर्थ-लोलुप, पद- 
लोलुप ओर स्वार्थी हो जाते हैं। “ठण्डा शरीफ आदमी” अपने जीवन में ऐसे 
कर्मचारियों को ही नजदीक से देख सका जिन्होंने त्यवस्था के 'स्तम्भो' की 
अधीनता स्वीकार कर, उनवी चादुकारिता स्वीकार कर वहुत कछ प्राप्त क्या। 
अत उसे चाटुकारिता मे पर्याप्त लाभ दिखा और वह चाटुकार हो गया, उसने 
अधघोनता स्वीकार कर ली | 'सयोजक उस सत्य को तो जानता ही था जो 'ठण्डा' 
शरीफ आदमी जानता था लेकिन साथ ही वह एक और सत्य भी जान गग्मा जिसे 
उष्डा शरीफ आदमी, नहीं जान पाया $ अपने जीवन के प्रारम्भ से ही अधिक 
सामाजिक होने के कारण ऐसे व्यक्ति सार्वजनिक समारोहों को तथा उनके 
“स्वयमभू संस्था प्रमुखों' को बडी वबारीकी से देखकर उनके अधिक में अधिक 
करीब रहकर आसानी से उनके गुर सीख सकते हैं। सगत से गुर सीखने वी कला 

जानने के कारण ही तो सयोजक परसाई जी को भी साथ रहने पर वे गुर 
सिखाने का जाश्वामन देता है। 'सपोजक" व्यवस्था के स्तम्भो की सामामिक 
प्रतिष्ठा अजिव करने की स्वार्थेपूर्ति हेतु बडे महत्त्वपूर्ण समारोहों का आयोजन 
कर उन्हें अध्यक्ष या उद्घाटनक्ता बनाने वी क्षमता से स्वतत्रतापूर्वक, सम्मान- 
पूवक, विना अधीनता स्वीकार किये वा बिना चाटुकारिता किए ही उनसे कुछ 
प्राप्त किये जा सकने के सत्य को जान गया। इस अतिरिक्त सत्य के ज्ञान के 
कारण लगभग एक्से वर्तमान परिवेज! म रहकर भी, वह ठण्डा शरीफ आदमी 
की तरह चादुकार नही वतता अपितु वह स्व॒तत्न और दवग रहता है। यही पर- 

साई न केवल एक से वर्तमान परिवश वल्कि जीवन-इनिहास में भी लगभग ण्क 
है परिवेश हाते हुए उनके इस बारीक अवर के कारण (चाटुकार कर्मचारियों के 
चैकदूव तथा सामाजिक हाने वे कारण सावंजनिक समारोहो के “स्ववमभू संस्था 
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सरह जान गया ब्रि' इस समाज मे नैतिर मूल्यों का कोई अर्थ नहीं है। परमाई 
हरचरन के व्यवहार को उस पर व्ययस्था वी टूटन और वियराव के प्रभाव वे 
रुप में बडी खूबसूरती से चित्रित बरने है। वे पूँजीवादी पार्टियों बे राजनीतिजशो 
वी सारी चालवाजियों वी पोल खोल देते हैं और उनवे पाठक बी इस पूँजीवादी 
राजनीति और राजनेताओं पर बची-खुची आस्या भी समाप्त हो जाती है । यह 
947 दे बीस वर्ष बाद अर्थात्‌ 4967 वी घटना है। जिसमे वाग्रेसी और 
जनसघ, समोपा और प्रसोपा के विराधी गठपन्धन दे नेता, सभी हरचरन जैसे 
लोगो को दल बदल बरने के लिए लालच देते है। उन पर दवाव डालते हैं। 
पराठियों वा नाम लिए बिना ही परसाई ने सव कुछ बह दिया । 
“अनशनकारी' सारे रेखाचित्रों में विलकुल अलग स्थान बनाता है, जिसमे 
व एक साथ बई वर्गों वे प्रतिनिधियों को बेतकाव करते है। स्वयं शामिल हुए 
बिना ही उनको आपस में टकराते हुए चित्रित करते हैं। स्थानीय नेता और 
नगरपालिका अध्यक्ष गोवर्धन बाबू, स्थानीय सम्पन्न व्यापारी (आइल विग की 
तरह धत कुचेे र नही !) सेठ किशोरीलाल और सत्ता दल के महत्त्यपृर्ण प्रान्तीय 
नेता भैया साहब के अहम और स्वार्यों का सामजस्यथ भी हीता है और टकराव 
भी ) वे एक-दूसरे वे लिए सीधे ही बहुत महत्त्वपूर्ण नही है, भत वे एक्न्दूसरे से 
हार नहीं मानते । दूसरी ओर मुख्यमश्री जैसे सभी सत्ताधारियो की अधीनता वे 
आसानी से स्वीकार कर लेते है जो उनके बहुत बडे स्वार्थ को पूरा कर 
सकता है। ऐसे लोगों का स्वार्य सदा हो बडे सत्ताधारियों वो महयोग बरता है, 
जब भी उनका अहम्‌ उन सत्ताधारियों से टकराता है टकराव वस्तुत उन सत्ता- 
धारियों वी ओर से स्वय उनके स्वार्थ और उनके अहम्‌ मे हो जाता है। ऐसे वर्गों 
में सदा ही अहम्‌ हारता है, उनका बडा स्वार्थ जीतता है और वे उन सत्ताधारियों 
की अधीनता स्वीकार कर लेते हैं। गोवध॑न वाबू सेठ क्शोंरीलाल और भैया 
साहब का रवार्थ वह सत्ताधारी पूरा कर सकता है लेकिन स्वयं उसका स्वार्थ 
गोवर्धन बाबू जैसे स्थानीय नेता और सेठ किशोरीलाल जैसे साधारण स्थानीय 
घनादूप नही पूरा कर सकते वन्कि वही पूरी तरह से उनका भाग्यविधाता है, 
जवकि भैया साहव जैसे महत्त्वपूर्ण प्रातीय मेता राजनीतिक सक्ट वे समय उसकी 
स्वार्ध-पूर्ति कर सकते हैं। इस बारण सत्ताधीश भैया साहव के पक्ष म निर्णय 
देता है। गोवर्धन बाज़ू और सेठ क्शोरीलाल के स्वार्थ उसके निर्णय का समर्थत 
करते है, उनका स्वार्थ जीतता है, जहण्‌ हारुता है। 'लैया मफ्हद के जहशू की 
विजय सत्ताधारी के स्वार्थ की और फलस्वरूप गोवर्धन बाबू और सेठ किशोरी- 
लाल के स्वार्थों की उनके अहम्‌ पर विजय है। अत इन सम्बन्धों से भैया साहब 
का अहेम्‌ गोवर्धत वाबू और सेठ किशोरीलाल के स्वार्थों के रूप मे ही विजयी 
होता दिखता है। परसाई जी ने विभिल्त वर्गों के इन अमुत्त सम्बन्धों को पूरी 
सफलता और कलात्मकता के साथ कुछ व्यक्तियों के व्यवहार द्वारा चित्रित कर 
दिया । 
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मैंने अपने पूरे लेख मे जान-वूझकर '“मुक्तिबोध/ और क्रोधित निराश की 
चर्चा अव तक नहीं की। उनका विशेष महत्त्व है। 'मुक्तिबोध/ बिलकुल ही 
अद्भुत अयोग है । इससे स्पष्ट है कि व्यग्य में द्सी पात्र से घृणा करना या 
उसका उपहास करना हमेशा आवश्यक नही है। इस रेखाचित्र में किससे घृणा 
करते है परसाई ? किसका उपहास करत है? मुक्तिवोध वा, ज्ञानरजन का, 
शरद कोठारी का, शान्‍्ता भाभी का, प्रमोद वर्मा का, रमेश का या स्वय अपना २ 
किसी का उपहास तो नही करते परसाई ! किसी से भी तो घृणा नहीं करते व | 
उनके पान अपनी परिस्थितिया के कारण भले ही हँस सके हो, उनकी हँसी में 
“उपहास नही है। पाठक के लिए तो वे गहरी आह हैं। उसमे मुव्तिवोध का 
अवसाद है । उनके का रण उनके मित्री का अवसाद है। मह निराश और कमजोर 
व्यक्ति का अवसाद नही है। यह उस व्यक्ति का अवसाद है जा अपने जीवन के 
अन्तिम क्षणो में भी समाज को कुछ देकर जाना चाहता है, जिसमे उस समय भी 
'कुछ कर गुजरने की ललक है जिसमे आत्महत्या करने की इच्छा नही, कुछ दिन 
और जीकर कुछ कर गुजरने की तमन्ना है। जो क्षण भर के लिए अकेला पड- 
बार भयकर पीडा के क्षणो मे भले ही निराशा की कविता लिख डाले, लोगों से 
मिलते ही उसमे साहम का संचार हो जाता है और वह आशा से भरकर नयी 
कविता लिखने को तैयार है। अब वह पहले की निराशा-भरी कविता को गलत 
कहने का साहस भी रखता है जिसे सहानुभूति का पान बनता स्वीकार नहीं। 
जो अपने शिष्य का दिल नहीं दुखा सकता। अत अपना अहम्‌ (जो उसे बहुत 
प्रिय है) मारकर भी उसके पैसे स्वीकार कर लेता है। परसाई उस महान कवि 
के बष्टो की ओर ध्यान दिलाकर पाठक को मजबूर कर देते हैं कि वह इसका 
बारण खोजे । पाठक को साफ नजर आता है कि ऐसे प्रतिभावान कवि वी 
विक्त्मा न होना ही इसका कारण है । इस व्यवस्था मे हर प्रतिभावान रचना- 
कार इसी तरह उपेक्षित होकर कप्टमय जीवन विताता है और बितायेगा। यही 
इस रेखाचित्र द्वारा समूची व्यवस्था बा उपहाम कर व्यक्ति की स्वतत्रता और 
सुरक्षा की गारठी करने वाले प्रजातत्र को निरर्थक सिद्ध किया गया है। इतनी 
थातनाएँ देन बे बाद भी क्या यह व्यवस्था मुकितिवोध के मूल्यों को, उनके उत्माह 
को, उनकी सवेदनशीलता, आत्मीयता और समाज प्रेम को क्या जरा भी कमजोर 
कर पाती है? विलबुल नहीं। इस तरह क्‍या व्यवस्था अपनी पूरी भूरता वे 
बावजूद मुक्तिबोध जंसे भाक्सवादी प्रतियद्धता वाते रचनाकार के सामने 
असहाय नही मिद्ध हो जाती ? व्यवस्था का इससे बड़ा उपहास और क्या होगा ! 
ज्ञानरजन ने सही बहा था--पहली कदिता भी ठीव है। वह इस व्यवस्या भी 
एक रचनावार के प्रति चूरता, भयक रता और अमानवीयता की क्या होगी। 
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रिपिटोशन ९ 


'क्रोधित मिराश' की चर्चा सबसे अन्त मे करने वे पीछे कारण यह था कि यह 
उस रेखाचित्र के माध्यम से मध्यवर्ग के ऐसे व्यक्तियों वी स्थिति पर, इस व्यवस्था 
प्र तो ब्यग्य है ही, साथ ही इस रेखाचित्र वी एक और खूबी भी है। इसम 
परमाई अकेले व्यग्पफ़ार नहीं है। उतका यह पात्र भी अच्छा-परासा व्यग्यकार 
है। यह स्वय ही अपने चारो ओर के मध्यवर्गोय लोगों की बेईमानी, स्वार्थ और 
झूठे अहक्वार पर भरपुर चोट करने में सक्षम है। वहू इस व्यवस्था का उपहास 
करने म सक्षम है। परस्ताई एक महान लक्ष्य के लिए प्रतिबद्ध है, एवं चहुत बड़े 
सघर्प ब हिस्सा है । इस कारण आशावादी भी हैं और व्यव्तिया के व्यवहार 
को उनके वस्तुगत रूप में उद्घाठित करने मे सक्षम हैं । “क्रोधित निराश” अपने 
जीवन के बाद वे समय म॑ किसी भी संघर्ष या महान लक्ष्य के लिए प्रतिबद्ध तो 
क्या उससे सम्बद्ध भो नहीं रह पाता। फिर भी उसने अपने आदश तय कर रखें 
हैं। उन्हे त्याग कर वेईमानी करना उसे छिछारापन लगता है| उसम उस आदर्श 
जीवन को जीने का बडा स्वाभिमान है जिसवे सामने सम्पन्तता और पद के छाटे- 
छोटे अहकार उसे बहुत ओछे लगते है। यही कारण है कि कोई व्यकिति उस जब 
छोटी-छोटी वईपानियाँ करता हुआ, अपने छोटे-मोटे अहंकार का प्रदर्शन करते 
हुए नजर जाता है ता वह उनका उपहास करता है बे उसे बहुत घटिया लगते 
है। वाद म अपनी अममर्थता जान लेने पर वही उसे अपमानजनक लगता है। 
चह खीजता है, कुढता है। इसका विकास भी 'असहमत' जैसा ही हुआ है, व्यवहार 
भी एक हद तक्ष 'असहमत' जैसा ही है। बहुत वारीक अन्तर है। असेहमत कुंद्ध 
होता है ओर ग्रह कुढता है। असहमत हर व्यवित पर अपनी योग्यता प्रमाणित 
करने और उसे परास्त करने के लिए उसकी हर बात काटने का प्रयास करता 
हैं, विंपय भले ही कुछ भी हो । 'कोधित निराश' प्रत्येक विषय पर व्याख्यान नही 
देता, हर बात पर प्रतिक्रिया नही देता। केवल अपने प्रति दूसरी के व्यवहार पर 
ही कुढता हैं। अपन असम्मान के प्रति सतर्क रहकर दूसरे पर अपमान करने की 
शका क टता है । उस मालूम है कि साधनहीन व्यक्ति का आत्मसम्मान अभिजात्य 

बे की इस व्यवस्था में कितना असुरक्षित है ॥ व्यवहार का यह बारीक अत्तर 
भी दोनों व्यक्तियों के जीवन इतिहास म अन्तर के कारण है । 'असहमत' के 
परिवश ने उसे कोई आदश मूल्य तो नही दिय, अलवत्ता मह्त्त्वाकाक्षाएँ जरूरी दे 
दी। स्वार्थ अवश्य सिखा दिया। महत्त्वाकाक्षाओ ने परिपक्व हाकर उसे अपनी 
हार नहीं स्वीकार करने दी जबकि वह हार चुका था। वह दूसरों के ओद्धपव 
पर नहीं चिढ़ता था, क्योकि उसके पास कोई आद॑श मूल्य नही थे। वह 
उनमे इसलिए चिढ़ता था कि कम योग्य व्यक्ति उसस जीत क्या गये । वह अपनी 
हार पर चिढता था, हराने वाल लोगा और हराने वाली व्यवस्था से चिहता 
था, लेकिन उसको महत्त्वाकाक्षाएँ उसे यह सत्य स्वीकार नही करने देती थी कि 
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इस व्यवस्था में योग्यता से 'कुछ नही मिलेगा'। उसे इस सत्य पर विश्वास नहीं 
हुआ, वह ऊुद्ध हो गया, खुँख्बार हो गया। “क्रोधित निराश” के परिवेश ने उसे 
आदर भूल्य तो दिये पर उसे सुविधा और ऐश्वर्य का महत््ववोध नहीं दिया! 
बह स्वार्थी और महत्त्वाकाक्षी बतने से पहले ही जान गया कि इस व्यवस्था से 
“कुछ नही मिद्रेगा' । लेकिन उसके आदर्श मूल्य परिषक्द हो चुके थे, वे नहीं 
टूटे । महत्त्वाकाक्षा मर चुनी थी अपनी योग्यता का ज्ञान था। व्यवस्था में 
योग्यता की असमर्थता और सम्पन्नता तथा वेईमानी की शक्ति का ज्ञान भी था, 
किन्तु स्वर्य वेईमानी करना स्वीकार न था। कम योग्य व्यक्ति को सम्पन्तता पर 
चिता हूँ, बेईमानी को ही उसकी सम्पन्तता के कारण के रूप में जान लेने पर 
उसे ओछा समझता था। विना वेईमानी कुछ नही मिलेगा' इस सत्य का ज्ञान 
होन के कारण वह निराश था | क्रुद्ध और खूंख्वार नही हुआ । कुढने लगा, क्षुब्ध 
हो गया, छीटी-मोदी बेईमानी और अहकार के प्रदर्शन को छिछोरापन समझने 
लगा । जब व्यक्ति वेईमानों को अपने से तुच्छ और अपने-आपको आदर्श मानता 
हूँ तो वह व्यग्यकार हां जाता है । वह खूंझ्वार नहीं हुआ, व्यग्यकार हो गया ! 
इस रचना के कुछ उद्धरणा स यह स्पष्ट हो जायेगा । 

(मैन कहा--/चाय पियोगे ?” वह बोला--“हाँ, जरूर पियूंगा | आपकी 
कृपा है। कृपा तो आप लोग करते ही रहते है । हपा करना त्तो आप लोगों का 
शीक है । लक्जरी है। भला हम गरीद आप लोगों के शौक मे बाधक बनने फी 
हिम्मत कैसे कर सकते है २ ) 

पु० 47 'बोलती रेखाएं--क्या यह क्रोध है? नही, यह ताना है। यह 
'ऋरेधित निराश नही 'शुब्ध निराश या 'कुढने वाला' है । 

[वह चाय को गौर से देखकर दुकानदार से बोला, "भाई, चाय मे कम-से- 
कम दूध की सुगन्ध तो होती ही । इतना निमेल जल | इतना शुद्ध सत्य न बाँटा 
करों दुनिया को !” फिर मेरी ओर देखकर बोला, “क्या आपको कृपा की डोर मे 
फेसकर एक्ाघ विस्क्टि मेरे पास तक नहीं आ सकता ?”-.प० 48 'बोलती 
रेजाएँ ) क्या यहाँ भी बह क्रोधित हैं? ः 

ये उद्धरण उसे व्यग्यक्वार सिद्ध करने के लिए पर्थाप्त है। किसी परिचित 
के तमस्कार के जवाब में परसाई ओर वह एक साथ नमस्कार करते हैं, तब 

परमाई लिखते हैं---वह भडक उठता है। बह छुदध होता है कि समस्वार परसाई 
का नहीं उसे विया गया, फिर परसाई ने जवाब क्‍यों दिया । वह परसाई के 
माध्यम से अपनी एकमात्र उपलीध परिचित का अभिवादन छीन लेने का 
आरोप हर उस व्यक्ति पर लगाना चाहता है जिसके पास पेट भर थाने को कुछ 
है। यह प्रोध नही 'चिडचिडाहट' है, अपनी असहाय स्थिति तथा अपने आत्म- 
मम्मान के प्रत्ति अयुरक्षा की भावना है । च्रोधित व्यक्ति दुस्तरो के सम्मुख शक्ति- 
गाली प्रतीत होता है। 'विडचिडा' दूसरो के सम्मुख अपने आपको शक्तिहीन 
और अमहाय पाता है, इसोलिए खीजता है। परसाई का अपमान करने पर जब- 
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चरसाई चुप रहते हैं, तव उसका गला भर आता है। कहता है--- 
“देखो, मैं तुमते सत्य वात कहता हूँ । आज मेरी आत्मा का सत्य जागुत हो 
गया है | जब पेट भरा होता है, तब भोजन के नीचे सत्य दव जाता है। मैन 
तीन दिन से कुछ खाया नही है। मै आज शुद्ध बुद्ध हूँ! मैं सत्य बहूँ। मैं तुमसे 
ईर्ष्या करता हूँ। कारण यही, कि तुम्हार इतन मित्र है, परिचित है, तुम्हारी 
प्रसिद्धि है। मैं वास्तव भ तुमसे ईर्प्या करता हूँ ।' --- पु० $3 'वोलती रेखाएँ । 
परसाई जी ने उसे तोधित निराश कहा है। मुझे वह प्राघित नजर नहीं 
आता | वह क्षुब्ध नजर आता है, चिडडचिडा नजर आता है, कुढता है, क्रोबित 
सो अमहमत है । यह तो 'क्षुब्ध निराश' है। परसाई का गलत सिद्ध वरनते वा 
दुस्साहस तो क्से करूँ, पर लगता है उन्होंने शीपंकः का चुनाव करत समय अपने 
इस पात्र पर गम्भीरतासे ध्यान नहीं दिया। रचना के तैयार हो जान पर 
रचनाकार एक वार फिर से उस बारीकी से पढता है--आलोचक की नजर से । 
शायद यही कमी रह गयी हो । इस रचना को पढ़ते समय मेर मस्तिप्व' में जो 
शीर्पक' उभरे थे, वे 'क्षुब्ध निराश", 'कुढने चाला' और घिड़चिडा' थे। शेप 
सभी शीर्षक परसाई जी के पाश्नों को अच्छी तरह चित्रित करने मपूरी तरह 
सक्षम हैं, बस यही एक शीर्षक खलता है | 
प्रसाई अपने पात्ो के व्यवह् र की विशिष्टता के इतन बारीक अन्तर का 
चित्रित बरत है कि सरसरी नजर से दखने पर दोना रचनाएँ लगभग एक्सी 
दिखती है । कई लोगो का कहना है वि परसाई की रचनाओं में 'रिपिटीशन' 
है। मैं समझता हूँ यह रिपिटीशन नहीं बहुत बारीक अन्तर वाल दा पात्ना का 
चित्रण है, सूक्ष्म क्लात्मकता है। हो सकता है मेरी समझ गलत हो या वह 
अन्तर पूरी तरह सम्प्रेपित न हो पाता हो । बहरहाल परमाई की रघताआम 
“रिपिटीशन' करन वाले ठोस उदाहरणां सहित अपनी बात को नहीं बहुत, व 
उने रिपिटीशन वाली एक जैसी रचनाओ के नाम नही ग्रिनाते, वरना उस 
अहस की जा सकती थी। सम्भवत व बहस स बचत है। परसाई जी हमार 
'समाज मे लोगो की प्रवृत्तिया को अच्छी तरह समझत है। व जानते है कि यदि 
वाठक ने अपन-आपको उनके पात्रों से जरा भी भिन्‍न पाया तो वह सन्तुप्ट हा 
जाएगा--“मैं अभी ठोक हूँ, मुझमे व्यवस्था का कोई प्रभाव नही है। मै 
असामान्य नही हो सकता । परसाई मेरी नियति नही वता रहे । वे मेरा उपहास 
नही कर रहे, उनका पात्र तो मुझसे भिन्‍न है ।” भले ही व व्यवस्था से पूरी तरह 
अभावित हा और उतने ही स्वार्थी, बेईमान, अहकारी या महत्त्वाकाक्षी हो रहे 
हो | यही कारण है कि परसाई बारीक अन्तर वाले पात्रा को चित्रित कर पाठक 
“को बचने का कोई मौका नहीं देना चाहते । यह रिपिटीशन नहीं कलात्मक 
सूक्ष्मता है। कम-से-क्म मै तो यही समझता हूं । 
पाठक के लिए भी आवश्यक है कि वह सभी रचनाओ को पढे । वह एक 
“रचना को पढकर उसके पात्र के व्यवहार की विचित्रता तक ही अपने विचार 
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सीमित रखता हैं। कई रचनाओ को पढ़कर वह उनके कई पात्रों के अलग- 
अलग व्यवहार मे विशिप्टता और भिन्‍नता देखता है । इतने सारे विचित्र पात्रो 
के व्यवहार मे भिन्‍नता देखकर बह इस अन्तर का कारण जानने को उत्सुक 
होता है ।सारी रचनाओं को पढकर ही उत्सुकता होती है कि उनके व्यवहार के 
बारीक अन्तर के कारण को जानने दे लिए पाठक उन पानो का जीवन-इतिहास 
जाने । इस तरह उतने इतिहास पर उनके विशिष्ट परिवेश (पारिवारिक या 
स्थानीय) का असर देखता है और सामान्य परिवेश (व्यवस्था) से उन पात्रों 
का टकराव तथा उसके परिणाम देखकर उस सामान्य परिवेश (व्यवस्था) वा 
चरित जान पाता है। वह उन रचनाओ को पढ़कर वही निष्कर्ष निकालता है 
जो परसाई ने जीवित दुनिया को देखकर निकाले हैं। परसाई ने दुनिया में बहुत- 
सी घटनाएँ देखी--कुछ अनिवार्य तो कुछ आकस्मिक । उनमें से “अनिवार्य 
घटनाक्रम! का चुवाव उसे पूरे जीवन वे अनुभव से करना पडा । सामान्‍य पाठक 
यही नहीं कर पाता, अत उसे व्यवस्था का चरित्र आसानी से समझ मे नहीं 
आता । परसाई की रघनाओ में घटनाएँ अपने अनिवाये और स्वाभाविक क्रम 
में ही चुनकर गुथी जाती हैं, फ्लत वहीं पाठक इन रचनाओ मे व्यवस्था का 
चरित आसानी से समझ लेता है । घटना-क्रम को इस अनिवार्यता को मैंने खाते- 
पीते परिवार मे 'असहमत' और अभावग्रस्त परिवार मे 'ठण्डा शरीफ आदमी' 

('हंसेशा सहमत") के विकसित होने की बनिवार्देता के रूप में पहते ही चित्रित 

कर दिया है। इससे परसाई वी रचना पूरी तरह सम्प्रेषणीय और विश्वसनीय 

हो जाती है । उन रचनाओं को पढकर निकाने गये निष्कर्ष पाठक का परसाई 

के धाम पहुंचा देते हैं। वह उनसे व्यक्तिगत रूप से बिना मिले उतवय प्रशंसक, 


हमदर्द और मित्र बन जाया है। बह जितनी अधिक रचनाएँ पढता है, यहू मित्रता 
उननी ही बढ़ती जाती है। 


-“-अ्रवीण झटलूरी 


विष मी : औषधि भी 


समकालीन रचना परिदृश्य मे मुक्तिवोध और परसाई, दोनों ही ऐसे लेखक हैं 
जिन्‍्हे अपने रचना-मुल्यों और जीवन-“पमृल्यो के लिए सबसे अधिक जोजिमो का 
सामता करना पडा। आज अगर ये दोतो ही लेखक सबसे अधिक विश्वसनीय हैं 
और उनकी रचना हमारी सबसे वडी जरूरत हूँ तो इसका स्पप्ट मतलब उन 
मुल्यो की पराजय भी हैँ जिनके लिए नयी कविता और नयी कहानी आन्दोलन ने 
अपनी सम्पूर्ण प्रगतिशील परम्परा को नकार दिया था। “नयी कविता का 
आत्मसघर्प और अन्य निवन्ध' में मुक्तिवोध ने इस ओर स्पष्ट सवेत क्या था 
कि नयी कविता प्रतिगामी मूल्या की ओर मुड गयी है जौर इस तरह वह दो भागो 
में बंद गयी है। मुक्तिबोध ऐसे तवाव और जात्मसधर्ष से गुजर रहे थे कि उनती 
रचना जटिल से जठिलतर होती गयी और उन्ह अपनी पक्षघरता और रचना में 
अतरनिहित मूल्यो की स्पप्टता के लिए निवन्ध और टिप्पणियाँ लिखने को वाध्य 
होना पडा । परसाई ने अपनी लड़ाई को दो स्तरी पर विभाजित होकर नहीं 
लडा, उन्होने क्मोबेश एक अधिक कठिन और कारगर रास्ता अख्तियार किया-- 
व्यग्य का रास्ता | व्यग्य का यह विशिष्ट गुण है कि वह लेखक के समकालीन 
संसार की प्रक्रियाओं का सीधा विरोधी होता है। अपनी प्रवृत्ति मे ही व्यग्य 
शोपित की अभिव्यक्ति का माध्यम हैं, क्योकि वह वेहद तीखे गुस्से के साथ अपने 
समय की विश्ूतताओ को बेनकाब करता है। व्यग्य निश्चित ही एक कठित 
शैली है, उसके लिए बेहद सतुलित दक्षता और काफी महीने शिल्पकारिता की 
आवश्यकता होती हूँ। परसाई की रचना के विकास को देखें तो यह स्पष्ट हो 
जाता है कि प्रारभिक रचनाओं वाली भावुकता एक वयस्क सबवेदना की तरह 
विकमित हुई है और शिल्पगत अनुशासन केवल बढा ही नहीं है वल्कि उसमे 
विविधता भी आयी है। इसके ठीक विपरीत नयी कहानी के अन्य कथावारा ने 
अपने लिए जिस भाषा और मुहावरे की खोज की थी वे आज भी उसी मे गोते 
लगा रहे हैं । 

'निरछी रेखाएँ' के पहले लेख “व्यग्य क्यो ? कैसे ? क्सिलिए ?' में व्यसथ के 
सदर्भ मे कुछ मान्यताएँ दी हैं। परसाई ने लिखा है, “सच्चा व्यग्य जीवन की 
समीक्षा होता हैं” और “व्यग्य मानव सहानुभूति स पँदा होता है >९ »€ »९ अच्छे 
व्यग्य म क्झणा की अस्तर्धारा होती है।” एवनेरजिस (#शपह्ाप25) 
ने अपनी पुस्तक 'फाउन्डेशन्स ऑफ माक्सिस्ट ऐस्थेटिक्स (70फ700078 
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>शाऊाई। #व्शट७०७) में लिया है--/व्यग्य--वस्तुनिष्ठ और आत्मनिष्ठ 
दोनों ही वारणो से पैदा होता है, इसका नुकीलापत केवल जेन चीजी की ही 
आस्तरिक सडन का परिणाम नही होता, जिन्हे वह सुधा रना या दण्ड देना चाहता 
है, बल्कि वह उन लोगो वी सानवीय चिन्ता (या उत्सुकता) की भी प्रतिविम्बित 
करता है जो ऐसी तमाम चीजों को समाप्त वर देना चाहते है, जो प्रतिगामी है ।” 
चरमाई ने जिसे मानव सहानुभूति कहा है, बह वस्तुत सर्वोदियी हवाई सहानुभूति 
नहीं है। बह निश्चित ही शोपित के प्रति महानुभूति है, जो उनकी रचना से 
एकदम स्पष्ट है। व्यग्य म कामेडी के अन्य रूपो वे! वनिस्वत हास्य वा एक 
अधिक कारगर और जीवन्त उपयोग होता है। व्यग्य मे वह एक धमकाने वाला, 
एक ऋर हास्य होता है, जो निहत्ये भोषित का हथियार भी है और विसगतियों 
को उद्घाटित्‌ करने में जो ध्यग्य को त्तीखे और आलोचना के उच्चतम रुप मे 
परिणत बर देता है। परमाई मानते है जि सगति दे गडवड हो जाने से चेतना 
मे चमक पैदा होती है और “इस चमक से हँसी भी आ सकती है और चेतना में 
हलचल भी पैदा होती है।” परसाई ने प्रच्छतत हास्य का प्रयोग क्रिया है और 
अतिनाटबीयता तथा मसखरेपन का भी। बई रचनाओ में वे क्तासिक' के पात्रों 
मा पौराणिक क्याशैलियों द्वारा इस बाटकीयता को रचते है और कुछ जगहों 
पर घटनाओं वी अतिरजना द्वारा। पात्रों के बोलने वी टोन्स मुद्राएँ या 
वैयक्तिक' विशिष्टताआ का उनकी रचना में भरपुर उपयोग है। लेक्नि यह कोरा 
चरित्र चितण नहीं है वरिक समाज मे स्थित विशिष्टताओं और विविघताओं 
और भाषा के डायलेक्ट के प्रति एक सूक्ष्म और सवेदनशील दृष्दि का परिणाम 
है। 
भोलाराम वा जीव, वाक आउट--स्तीप आउट | ईठ आउट, थरुदामा के 
चावल, फल होना कुंअर अस्तभान का (उपन्यास-अश) तथा “और अत मे” आदि 
रचताओं में जिस भसखरेपन का उपयोग परसाई ने क्या है, वह केवल 'मजा' 
पैदा करने के लिए नही है। लैनिन ने एक जग्ह कहा है, “मसखरापन प्रचलित 
रीतिमो की ताक्क असंगतिमो को रेखाबित करके एक व्यग्य-उद्देश्य वी पूर्ति 
करता है।” इस वाक्य मे दो महत्त्वपूर्ण दातें हैं (एक) ताकिक' असगतियों को 
रेबाक्ति करता और (दूसरी) व्यग्य उद्देश्य वी पूर्ति। याने पूरा व्यग्य न तो एक 
मसखरापन है ता हो इस जकले औजार से पूरी रचना सभव है, वह केवल व्याय 
के उद्देश्य की 'पूति' मात्र है। तेवित इसके साथ ही यह मसखरापन निरद्देश्य नही 
है, बह 'ताकिक असगति' को रखावित करता है। परसाई भी सगतियो की गडवड 
को ही इसका भुख्य कारण मानते £ । 
एछ 
यह भप्रत्याशित नहीं है कि परसाई ने मुक्तिबोध पर एक 
स्मरण लिखा। जितनी आत्मीयता और वस्नु| 


ण निप्ठता के झाथ इस लेख मे 
मुक्तिवोध के ब्यवितत्व और रचना का विश्वेषण उन्होने किया है, उतना वेदाक 


लेख 'मुक्तिवोध एक 


का 
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भौर आत्मीय ढग से अपने समकालीन का विश्लेषण हिन्दी मे दूसरा दुर्लभ है। 
ऐसा क्‍यों है कि मुक्तिवोध के विरोधाभासों का विश्लेषण परसाई इबनी 
आत्मीयता के साथ करते है ? क्या केवल इसलिए कि वे मृक्तिबोध से व्यक्तिगत 
रूप से तथा विचारधारात्मक रूप से जुडे हुए हैं? यह एक कारण हो सकता है 
पर यही एकमात्र कारण नही है । परसाई की अपने पात्रों के प्रति या कहे मनुष्य 
के प्रति एकागी दृष्टि कभी नही रही । “करुणा की अल्तर्धारा” जो उनकी रचना 
प्रक्रिया का मुख्य हिस्सा है उसने उन्हे मनुष्य को उसकी पृण्णता में देखने वी 
दृष्टि दी है । बे जिसके विरुद्ध है, ऋर है, उसके प्रति भी एक सापट कातेर उनमे 
हर वक्‍त मौजूद होता है, जो उन्हें एक बडा और मानवीय लेखक बनाता है। 
वे व्यक्ति के प्रति हिसक नहीं है। गलत व्यवस्था और प्रतिगामी विचार के 
विरुद्ध है, उनको सचालित करने वाली शक्तियों के विरुद्ध हैं ॥ मुक्तिबोध पर 
लिखना, मुक्तिवोध में अपने को और अपनी तकलीफो को तथा अपने में 
मुब्तिवोध को तलाशना भी है। यदि इस लेख और आत्मकथ्य (गदिश के दिन) 
को बारीकी से मिला-जुलाकर देखे तो इस वाध्यता और आन्तरिक निकटता की: 
6 ऑफ -ए४णएएन्ट'ेले लिखा “वे गहरे अस्तद्वन्द्र 
पैरे म लिखा, “मुक्तिबोध 
जैसे पारदर्शों सचाई के सरल आंदमी का अपने आस५।स की यह अविश्वत्ततीयता 
और अकेलापन देत्ती थी” और आत्मक्थ्य में परसाई ने लिखा, “मैं एक निहायत 
बेचैन मन का सवेदनशील आदमी हूँ ।” इसके अतिरिक्त--आधथिक तंगी, 
प्रतिक्रियावादियों के हमले, यारवाजी, मस्ती, शक्की नजर और उसी स्वूल्मे 
नौकरी जहाँ पहले मुक्तिबोध थे, आदि अनेक वातें है जहाँ परसाई ने मुवितबोध 
की तकलीफो और प्रवृत्तियो में अपने को भी खोजा होगा। इसके बावजूद दोनों 
की रचना के स्वभाव में अतर है। मुक्तिवाध की रचना में व्यग्य की जगहें 
तकरीबन नही है। वहाँ आतक है, वेचनी है। परसाई क पास लड़ने का माध्यम 
दूसरा है। एक-से जीवन-सघर्षों के बीच रहते भी मानसिक बुनावट भिन्न है-- 
पर रचना और जीवन के मूल्य एक हैं--पक्षधरता एक है । 
गा 
परसाई की काध्यदूष्टि पर बात करना कुछ लोगो को नागवार गुजर सकता हैं। 
लेकिन उनके लेखन मे कविता की एक महीन बुनावट है। यह एक 'तीब्र सामाजिक 
अनुभूति' की कविता है। कलावादी कविता नहीं--वल्कि कलावादी कविता 
और यथार्थ के विरीधाभासों को खोलते हुए, जो कलावादी रचना को हास्यास्पद 
स्थिति मे ला खडा करती है। ऋतुराज वसनन्‍्त को पहले तो परसाई उधारी के 
तगादे लगाने धाला चसन्‍्त समझ लेते है और आखिरकार जब दरवाजा खोलते 
है तो कहते है "उमगें तो मेरे मत में भी हैं पर यार ठण्ड बहुत लगठी है। वह 
जाने के लिए मुडा तो मैंने कहा--जाते जाते एक छोटा-सा काम मेरा वरें 
जाता। सुना है तुम ऊबड-खावड चेहरो को चिकना कर देते हो, फेसलिप्टिग 


99 


के अच्छे कारीगर हो तुम | तो जदा यार मेरी सीढी ठीक करते जानां, उबड गई 
है? (घायल वसन्‍्त) 
या 
“मगर अमराई और कुज वगीसे भी हमे प्यारे है। हम कारखाने को अमराई 
से घेर देंगे और हर मुहल्ले म वगीचा लगा देंगे। अभी थोडी देर है। पर कोपषल 
को धीरज के साथ हमारा साथ तो देना था । बुछ दिन धूप तो हमारे साथ सहना 
था| जिसन धूप म साथ नही दिया, वह छाया कंसे बेंटायेगी ?े नही, तब तक तो 
कौए अमराई पर भी क«जा वर लेंगे। कोयल को अभी आना चाहिए। अभी 
जब हम मिट्टी खादें, पानी रसीचें और खाद दें, तभी से उसे गाना चाहिए (” यहाँ 
एक पूरा दृश्य है, एक पूरा विम्व, जो वचिता की तरह हमारी सामाशिक 
विसगतिया को खौलता है। एक तीत्र सामाजिक अनुभूति ओर एक सच्चे समाज 
का स्वप्त जहाँ कारखाने अमराई से घेरे जायेंगे। 
फ्तात्ती और यथार्थ के समन्वय वे अद्भुत प्रयोग परसाई ने किये है। वे 
कहानी और नियन्धो में एक समर्थ शिल्पकार भी है। उतकी कला में लोक 
क्थाओ की सरक्षता और नाटकोयता, दोनो है। आत्मकथ्य में उन्होंने लिखा, 
जिम्मेदारी को गैर-जिम्मेदारी वी तरह निभाने वी कला उन्होंने सीखी। 
इसका एक निश्चित उपयोग परमसाई के लेखन मे भी स्पप्ट दीखता है। रचना 
का ऊपरी कलेवर हर वार थह एहसास देता है जैसे फक्कडिया अन्दाज मे 
कोई सामाजिक दिद्ृपताओं को उधेड रहा है, पर उसके भीतर एक गहरी 
सामाजिक जिम्मेदारी अन्तर्निहित है। यह अप्रत्याशित नही है कि वबीर और 
गालिय को ही वार-वार परमाई ने अपनी रचना में याद किया है। परम्परा मे 
मदस अधिक लगाव इन्ही दोनो कवियो के प्रति जाहिर किया है। क्यो २? इसलिए 
कि फ्वक्डता और साभाजिक जिम्मेदारी का गहन बोध जो इन कवियों मे है, 
परभाई की अपनी मानसिकता के एकदम निकट है। 
एक कहानी है 'जैसे उनके दिन फिरे' यह लोकक्था शैली में एक राजनैतिक 
कहानी है। राजनीति १रसाई की रचना का एक सबसे महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं। 
परमाई ने लिया है, “राजनीति मनुष्य की नियति तय कर रही है ।” यह केवल 
सतही राजनीति नहीं है, यह मुख्य राजनीति अर्थात्‌ वर्गों की राजनीति है जो 
सारे सामाजिक सम्वन्धो और समाज के तमाम क्रियाकलाथों मे हस्तक्षेप करती 
है । समाज की सरचना, विसगतिया और रूढियो, ययास्यिति को वायम रखने 
बाली शवितियों और ग्निशीलता के लिए जूझने वाली शक्तियी की गहरी पडताल 
परस्ताई ने अपनी रचना में की है। इसीलिए राजनीति भी यहाँ दिखती है । 
समातर को उसकी सम्पूर्ण विविधता में समझने और पकडने का यह परिणाम है 
कि, कशथ्य और शिप दोनो ही स्तरो पर विराट विविधता उनकी रचना मे है? 
“जैमे उनके दिन फ़िरे' मे लोककक्‍्थाओं वाली शैली है तो 'भोलाराम का» 
जीव' मे पौराणिक पात्रों और घामिक कथाओं के शिल्प का प्रयोग है। इसी तरह 
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“सुदामा के चावल” मे वलासिक की क्या को एकदम नये सदर्भ मे बदल डाला 
है । नयी वहानी आन्दोलन के अधिकाश बथावार जिम 'तथाकबित आधुनिक्ता' 
को ओढ विछा रहे थे उससे उनद्ी रचना न अपनी जातीयता वी पहचान 
जो पूरी तरह खो दियायथा। जवबि परमाई पी रचना में 'भारतीयता की 
पहचान! निरतर गहरी होती गयी है । केवल इसलिए नहीं विः उन्होंने जातीय 
सूध्रो और थिम्बों का ध्रयोग किया, वरन्‌ इसलिए भी कि उन्होंने हमारे समाज 
वी सरचनात्मक विशेषताओं और सामान्य प्रवृत्तिया का गहरे में जाकर पकडा 
है। परमाई की रचना वी दो और विशिष्टताएँ है। एक तो यह विः अधिकाशन 
कहानी के बीच जो मुझ्य कहानी और मुख्य पात्र हैं वे मात्र रचना को 
रचने की सामग्री होते है और रचना वा जो मुझ्य उद्देश्य है, या वह वात 
जो वसम्तुत परसाई कहना चाहते है, उसे वहानी थे भीतर एक सेकैण्ड्री 
इम्पार्टन्स की तरह कहा जाता है। जैसे बात में से वात मिक्‍्ल गयी हो, इसलिए 
कह दी गयी हो। 'भोलाराम के जीव” में इस यूदी का बेहद अच्छा उपयोग हुआ 
है। दुमरी विशिष्टता है--परमाई रचना बा जय अत करते है। वहा रचना 
कनकयूड होती है। उसका एक निश्चित अत भी होता है--लक्तनि प्रत्रिया वी 
निरतरता--या कहे विधार की निरतरता जारी रहती है। लेकिन ऐसा भत 
होते हुए भी वह अटपदा नहीं होता। यहाँ दो उद्धरणो से वात अधिक स्पष्ट 
होगी । 
धर्मराज और चित्नगुप्त में भोगाराम के जीव के गायव होन पर चर्चा चल 
रही है। चित्रगुप्त इसी सदर्भ का बढ़ाते हुए कहते है, “महाराज आजकल पृथ्वी 
पर इस प्रकार का व्यापार वहुत चला है। लोग दोस्तो को चीज भेजते हैं भौर 
से रास्ते भे ही रेलव वाले उडा दते है। »< »< »< राजनैतिक दलों के भता 
विरोधी नता को उडाकर बन्द कर देते है।'” 
इस बहानो का अत इस प्रकार होता है। 
* नारद ने कहा--मैं नारद हूँ । मैं तुम्ह लने आया हूँ। चली स्वर्ग मे तुम्हारा 
इतजार हो रहा है। 
आवाज आयी--मुझे नहीं जाना। मैं ता पेंशन की दरप्वास्तों म॒ अटका 
हूँ। यही मेरा मन लगा है। मैं अपनी दरख्वास्तें छोड़कर नहीं जा सक्ती। 
परसाई कहानी को यही समाप्त बर दत है, यान तत्र का भ्रष्टाचार और 
नौक्रणशाही पी सारी लालफीताणाही की निरतरता यहाँ जारी है। भोलाराम 
के जीव के गायव हान और उसके पेंशन क॑ मामले को तेकर दुनी गयी यह फतासी 
वस्तुत एक आफ्सि की कहानी से उठकर पूरे देश की व्यवस्था और उसम फैल 
अप्टाचार, असगतियो और अन्याय को बेहद ठण्डे ढय से परत-दर परत उधेडती 
+ चली जाती है। अपने समय और परिवश का यह सूक्ष्म अन्वेषण ही परसाई को 
प्रेमचन्द वी परम्परा से जोडता है। अन्य अनेक क्थाकारों की त्तरह न तो उन्हान 
प्रेमचन्द की परम्परा जुड़ने क मुखर दाव क्िय और ना ही गाँव की फार्मूला 
९. 
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कहानी लिखने का छह्म और शार्टकट का रास्ता उन्होने चुना । वस्तुत परम्परा 
से जुड़ने का यह अर्थ है भी नही, कि आप उन अग्रजो (जिनसे आप जुड़ना चाहते 
है) हरा अजित मुहावरे की नकल करने में जुट जायें। मौर की परम्परा वे 
साम पर उर्दू मे मीर की अदाजेवयानी वी भरपुर नकल हुई और हिन्दी में वही 
तमाशा प्रेमचन्द की परम्परा का ढिंढोरा पीटने वालो ने क्िया। परम्परा से 
जुड़ने का अर्थ 'उस' गहन दृष्टि को प्राप्त करते हुए, अपन वर्तमान को विश्नेषित 
करना और अगली रचना लिखना होता है रवीस्द्रनाथ त्यागी ने ठीक ही लिखा 
है, “आजादी के पहले का हिन्दुस्तान जानने के लिए जैसे सिर्फ प्रेमचन्द पढ़ना 
ही काफी है, उसी तरह आजादी के वाद के भारत की पुरी दस्तावेज परमाई की 
रचनाओं मे सुरक्षित है।” 
परमाई की सवेदनशीलता, पक्षधरता और व्यग्य वी शक्ति उनके जीववा- 
मुभवों का ही रूपान्तरण है। निराला की ही तरह उन्हाने भी प्लेग वी विभीषिका 
का सामना क्या। इस महामारी के वीच अनेक आत्मीयों की असामयिक मृत्यु 
और विलाप वा साक्षात्कार उन्हें बचपन में ही करना पडा । फिर जगल विभाग 
की नौकरी और बेरोजगारी के निरतर सिलसिले, आर्थिक कठिनाइयों और 
उसके बीच आन वाले सामाजिक (रूढ) दायित्वो ने उन्हे निराशा और अस्तित्व- 
बाद के अंधेरे मे नही धकेला, वरन्‌ अपने इस सारे संघर्ष और मृत्यु के भयावह 
साक्षात्कार वे बाद उनकी जीवन मे आस्था अधिक दृढ़ हुई। वे अन्‍्तर्मुखी से 
बहिर्मुखी हुए । और दृष्टि अधिक तोक्षण और विस्तृत हुई । आत्मकथ्य में पिता 
वी मुत्यु के बारे मे लिखते हुए परसाई ने लिखा, ' माँ बे जेवर बेचकर पिता का 
श्राद्ध किया” होने को यह एक साधारण घटना है। परसाई ने इसके आगे-पीछे 
कोई कमेन्ट भी नहीं किया है। पर इस वाबय को लिखने का ही मतलब है कि 
परमसाई पर इस घटना का एक विशेष प्रभाव पड़ा है। पतनशील धूर्ज्वा मूल्यों, 
धामिक बाध्यताओं के प्रति जो तीखी आलोचनात्मक दृष्टि परसाई ने अजित 
की है उसमे इसी तरह बे' छोटे-छोटे निजी अनुभवों ने प्रारम्भिक भूमिका अदा 
को है। 
एक घटना का जिक्र 'गदिश के दिन में परसाई ने किया है । नौकरी की 
तलाश में होशगाबाद जाना था और जेद का एक्मान रुपया भी वे कही खो चुके 
भे। दुसरे महायुद्ध का जमाना था, गाडियाँ बेहद लेट चल रही थी। परसाई ने 
लिखा--' पेट खाली । पानी से वार-बार भरता। आखिर बेंच पर लेट गया। 
4 घटे हो गये | एक किसान परिवार पास आकर बैठ गया। टोकने मे खरवबूजे 
थे, मै उम वक्‍त चोरी भी कर सकता था। क्सिन खरबूजा काटने लगे। मैने 
कहा--पुम्हारे ही खेत के होगे। बडे अच्छे है। किसान ते कहा--सब नर्मदा 
मैया की क्रिपा है भैया | शकर की तरह हैं। लो याके देखो। उसने दो वडी 
फौंकें दी। मैन कम-मे-क्म छिलका छोडकर खा लिया।” यहाँ 'क्म-सेन्‍क्म 
छितका छोडवर” बहुत सरलता के साथ, विना किसी अतिरजना वे भूख की 
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सारी तकलीफ को उजागर कर देता है। परसाई तकक्‍लीफो को बेहद साधारण 
और सरल ढग से कहकर उनकी आतरिक पीडा को अधिक ठण्डेपन से उजागर 
कर देते है, यही कारण है कि वह हमारे अन्दर अधिक दूर तक हलचल पैदा 
करती है! 
हमारे समाज की शासक राजनीति के ढोग क्ठमुल्लेपन, कूरताएँ और 
विसगतियों को जितना परमसाई ने वेनकाव क्या है, उतना हमारे समय के कसी 
अन्य लेखक ने नही। (यहाँ कुछ उद्धरण देना चाहूँगा) 
() “धर्म बी नगर अक्सर ऐसी ही विसगत हो जाती है। जो पानी छान- 
क पीते है, थ आदमी का खून बिना छना पी जाते हैं ।” 
(गेहूं का सुख) 
(2) “भाखिर मन्‍्त्री ने जवाब दिया--विरोधी सदस्यों के सब आरोप झूठे 
हैं| हमते उस कुत्ते का पोस्टमार्टम कराया है । बस के पहिये की भी रासाय- 
निक जाँच कराई है। रासायनिक की रिपार्ट है कि कुत्ता बस से कुचलक्र 
नही मरा | पहिये पर जो खून लगा था उसके सम्बन्ध में रासायनिक का मत 
है कि वह कुत्ते का खन नही है। 
एक सदस्य---तो वह किसका खून है? 
मन्‍्ती--वह आदमी का खून है ।” [वाक आउट | स्तीप आउट | ईट'आउट || 
(3) "लेक्नि हम नही बजा रहे है, फिर भी तालियाँ बज रही हैं। मैदान 
में जमीन पर बैठे वे लाग वजा रहे है जिनके पास हाथ गरमाने के लिए कोट 
नहीं है। लगता है गणतन्न ठिदुरते हुए हाथो वी तालिया पर टिका है । 
(ठिठुरता गणतन्त्र) 
(4) ' उन्होंने कागज की पर्ची पर लिखा--हिन्दू राष्ट्र, गोरक्षा, भारतीय 
सस्कृति » 2८ »* व एक ओऔजार से कृष्ण का सिर खोलने लगे। कृष्ण 
चौककर हट गय । बोले---क्या कर रह हो ? 
उन्होंन समझाया--आपका वौद्धित सस्कार कर रहे है। मिर खालकर 
ये विचार आपक दिमाग से रखकर ताला लगा देंगे और चाबी नागपुर गुरुजी 
के पास भेज देंगे ॥ 
ऐसे अनेक उद्धरण है जिनम परसाई ने मानव विरोधी राजनीति वी 
ऋूरताओ को उद्घाटित किया है, लकिन यहाँ उनके व्यग्य क निश्वाने और उततरी 
सहानुभूति एकदम स्पष्ट है। मंदान मे वेंठकर जो लोग तालियाँ वजा रहे हैं उत 
पर राजनीति का ने समझने पर परमाई कमेन्ट भी करत हैं लेकिन इसके साथ 
ही वे यह नही भूलत कि उनके पास 'हाथ गरमाने के लिए कोट नहीं है॥ ठीक 
इसी प्रकार पूजीवादी समद के अमानवीय स्वरूप को वे वाक आउट, स्‍लीप आउट, 
ईट आउट' मे उजागर करते हैं। 
) 
प्रसिद्ध मध्ययालीन फिजीशियन पेरासेलसस (फद्वाउ०८5०५७) न लिखा है, 
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ग्वा। 8 ए०४०0०--क। $$ 99० व्यग्य की भूमिका के सन्दर्भ मे परसाई ने 
भी यही वात कही है अर्थात्‌ वह विप भी है ओऔपधि भी । परसाई ने लिखा हैं, 
“डाक्टर के पास जो लीग जाते है उन्हें वह रोग बताता है। तो क्या डाक्टर 
कठोर है? अमानवीय है ? >€ »€ 2€ जीवन की कमजोरियों का निदात करना 
कठोर होता नही है।” 


--राजेंश जोशी: 


चादर ही वदलनी पड़ेगी, जनाब ! 


माटी कहे कुम्हार से सकलन श्री हरिशकर परसाई के पिछने दिनों करट में छपे 
इसी शीर्षक वे साप्ताहिक वालम के निवधों का सफलन है। ये निवध जनता 
पार्दी शासन के प्रति जनता वी ओर से निगरानी की तरह हैं। एवं सच्चा 
लेखक जनता का प्रतिनिधि होता है, सरकार का नहीं। सरकारी लेखक और 
सपादक भी होते है, पर परसाई जी उनम से नही है । उन्होंने लगातार, चाहे 
बह बाग्रेस का शासन हो था जनता थार्टी वा शासन, अपने-आपकों इतना सतत 
रखा है वि इत सरबव्गरो का कोई भी जन विरोधी कदम उनकी आँख से आपझल 
नही हुआ । वस्तुस्थिति को पहचानना एक बात हाती है और उसके भाडेपन वी 
'खिल्‍ली उडाना मजाक करना, उसकी चीर-फाड करते हुए चोड करना, उनकी 
नीयत तया पहुँचकर उसे खोलना--ये खतरे के काम है। खतरा अनुभूति म॑ 
उतना नही होता है बल्कि अभिव्यक्तित में होता है । सीधी और रुपप्ट अभि- 
व्यवितः तो और भी खतरनाक होती है, क्योकि तव पूरी व्यवस्था अपनी पूरी 
खतरनाक वार्यचाही पर उतर आती है। परसाई जैसे लेखक यदि इस पूरे दौर 
में जयप्रकाश नारायण मोरारजी देसाई, चरणसिंह, जार्ज फर्नाण्डीज, अटल 
बिहारी वाजपश्नी, लालक्ृष्ण अडवाती, राजनारायण जैसे स्वत सुफूर्त और 
सामती-पूंजीवादी बर्गे के प्रतिनिधियों पर एक साथ चोट फरते है, इनकी 
आपा में छिपे दागलेपन को उजागर करते है, तो वह कौन-सी चीज उन्हे इतना 
बड़ा खतरा लेने की शक्ति प्र दान करती है, निश्चय ही यह कबीर को यह प्रेरक 
शक्ति है--/हमस न मरिहै, मरिहै ससारा। ' परसाई की आत्मा में कबीर पूरी 
सजीदगी से मौजूद है और क्वीर जनता क्षा प्रतीक है । जनता की ही शक्ति का 
सहारा परमाई को है। लाखो करोडा ज्ञात अज्ञात मिनो के लिए सपना सेंजो- 
कर उनकी शक्ति का अपनी चेतना भ महसूस कर वह खतरे उठाता है। बड़े स- 
बड़े सरकारी तन और फसलों को वह चुटकी म उडा देता है । लगता है कि जिस 
तरह वर्तमान में शोपका ने बहुत ही चालाक़ी पूण वारीव' औजार गढ़ लिय है, 
उन औजा रो को तोडते और उनकी ठह दर-तह को समझने के लिए परसाई के 
पास भी वहुत ही वारीक पहचान वाली दृष्टि है। यह दृष्टि उन्हे एक झटके से 
वैज्ञानिक फैसल तक पहुँचा देती है। इसी फसल क कारण देश की जनता के बीच 
अलख जगाता हुआ यह लेखक घनघोर अधेरी रात मे 'जागते रहो' का नारा 
+ लगाता है । मुझे तो यह कहने मे सकाच नही कि लगातार परसाई को पटने 
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वाला पाठ्य दर्शन की महीन गुत्यियो में उलझे बगैर स्थितियों को सही तरह से 
समझता रह सकता है और इस तरह बह गुमराह होने से बचा रह सकता हैं। 
“मादी कहें कुम्हार से' मुदयत जनता पार्दी शासन का ही पक्षधर संवदन- 
झोल इतिहास है | जरता पार्टी परसाई की नजर में एक सरकस है। णैसे--- 
“जनता पार्टी, एक ऐसा प्राणी है जिसे 'प्रद्भति वैचित्य' कहते हैँ । इसका आकार 
मनुष्य है। सिर बारहसिगा वा है। दिमाग बंदर का। बारहसिंगो से मह दल 
हमला करना चाहता है, तो खरगोश का दिल रोक देता है। धोडे के पाँवी से 
दौडना चाहता है तो वदर का दिमाग वही कौतुब करन लगता है। भालू खाऊें- 
जाऊँ करता है और हाथी का पेट भरता ही नहीं है।” (माटी बहे छुम्द्ार से, 
पृष्ठ 0!) इस पार्टी न सपूर्ण क्राति का नारा दिया और वादा किया कि वह 
जनता वी सेवा वरेगी। उस सपूर्ण त्राति को परसाई जी से परिभाषित किया 
है---”भाति आखिर क्या है ? प्याऊ है, जिसे पैसे बाला पोल देता है और हम 
उसका झैराती पानी पीते है ? सपूर्ण भाति की प्याऊ भी तो लोकनायक से 
गोयनका वगैरह से खुलवा दी है।” (वही, पृष्ठ 80) जयप्रकाशजी ने हमेशा 
समाणवाद का नारा दिया और बिडला स्‌ दोस्ती की, अमेरिका का पक्ष लिया, 
जाहिर है कि यह सपूर्ण क्राति जनता को धोखा देने के लिए एक विपैला 
नहा थी। इस पार्टी ने अपना नेता चुना मोरारजी देसाई को जिनवी पहली 
चिता थी कि थे लगातार प्रधानमत्री बने रहें और जयप्रकाश से अधिक लोक- 
प्रिय हो जायें । जनता पार्टी मे शामिल घटक आपस में लगातार लडतें रहे, 
मौरारजी को प्रधानमत्री पद से उतार देने की धमकी देते रहे और वे निर्श्चित 
होकर प्रधानमन्री बने रहे। एक बार जब मोरारजी अमेरिका गये तो लेखक 
टिप्पणी करता है। “बडी कठिनाई थी । जिमी कार्टर भी पसोोपेश से होगे कि 
मैं यूरेनियम किसे दे दूँ ? दिल्‍ली में इनकी पार्टी और सरकार का तो यह हाल 
है। मैं यूरेतियम दे दूँ और वहाँ चरणसिदद और नाना जी देशमुख आधा-भाधा 
बाँदलें तो जगजीवनराम क्हेंगे--हमारी लोक्तत्री काग्रेस के साथ हमेशा अन्याय 
किया गया हैं) अध हम जागे वर्दाश्त नहों करेंगे। हम कम-से-कम एक टन 
यूरेनियम लेंगे ओर कही शाही इमाम ने ऐलान कर दिया कि आधा ८न यूरेनियम 
जामा मस्जिद भेजो, वरना जेहाद वोल दिया जायेगा और सरकार को गिरा 
दिया जायेगा ।” (वही, पृष्ठ 74) जिस देश को चलाने वाली पार्टी में सैदधातिव' 
एकता व हो और महत्त्वपूर्ण पदा पर रहकर जो स्वाप्थों की लड़ाई लडत हो, 
सतुप्ट-असतुप्ट का झगडा जहाँ जनहित को एक ओर रखकर कुर्सी का खेल 
खेलता हो, दल के भीवर नये महाभारत को तैयारी होती हो, भूतपूर्व-अभूवपूर्द 
बनने में जहाँ बिल्कुल देरी न लगती हो, हरिजनों वी हत्या जहाँ नाँकई मे 
बदल जाती ही, समाओ के निदान के लिए अनशन जहाँ उपाय हो, जहाँ का 
प्रधानमत्री निरतर मृत्र पीने का उपदेश देना प्राथमिक वार्य समझता हो, उस 
दल की भीयत के बारे मे गभीर विचार करने की जरूरत नही, क्योकि वह स्वत 
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ध्स्थूल रुप से उद्घटित है। देश महंगाई से कराह रहा है, लोग उनसे व्यापारियों 
की शिकायत करते है--साप्रदायिक दगे हो रहे है, खबरें उनके पास जाती है ओर 
वे केवल कीमतें कम करने और एकता वी अपीलें करते हैं। परमाई जी व्यग्य 
करते हँ---प्रधानमनी ने कहा--"मेरा विश्वास न अर्थशास्त्र में हैँ और न प्रशास- 
कीय कार्यवाही मे । यह गाघी का देश है, जहाँ हृदय-परिवर्तन से काम होता हूँ 
मैं व्यापारियों से नैतिकता की अपील कर दूंगा। वे कीमतें एकदम घटा देंगे। 
अपील से उनके दिलों से मैं लोभ की जगह त्याग फिट कर दूंगा। मैं सजेरी भी 
जानता हू ।” (वही, पृष्ठ !-]2) परमाई जी ने जनता की ओर से कहा कि, 
“राजनीतिन्नो के लिए हम नारे और बोट है। वाकी वे लिए हम गरीबी, भूख, 
बीमारी और वेकारी है। मुय्य मंत्रियों क लिए हम सिरदद है और उनकी पुलिस 
के लिए हम गोली दागने के निशाने हैं ।” (वही, पृष्ठ 64) 
जनता पार्टी का प्रमुख घटक जनसघ था जिसका प्रेरक राष्ट्रीय स्वय सेवक 
सध है। इस संगठन के ही द्वारा महात्मा गराधी का वध किया गया था, लेक्नि 
जनता सरकार मे शामित्र होकर इसके लोग अपने-आपकों गाधीवादी कहने लगे। 
वे गाधी और अपने भेद का समाप्त करके पहने यह सिद्ध करना चाहते थे कि 
गांधी राष्ट्रीय स्वय सेवक सघ से सवद्ध थे। उन्हें भगवे झडे के नीचे दर्शाने के 
प्रथास शुरू कर दिये गये थे। बाद म वे गौडसे को भगतमिह का दर्जा देकर यह 
सिद्ध करत कि गाधी का वध राष्ट्रहित मं था। उनकी यह पूरी कोशिश लगातार 
जनता पार्टी के भीतर काम करती रही । यहां मैं यह स्पष्ट और बह देता चाहता 
हूँ कि देश के अदर एकमात्र परंसाई जी ही ऐसे जागरूक लेखक रहे है, जिन्होन 
आर२र० एस० एस० की राजनीति के चरित्र को लयातार उजागर किया है और 
परसाई जी ने स्पप्ट तौर पर जनता को वतलाया है कि आर० एस० एस० वी 
तथाकथित सास्क्ृतिक मान्‍्यतायें है--घृणा, सकीर्णता, साप्रदायिक्ता, हिंसा, 
द्ेंध और हत्या । परमाई जी भविष्यवाणी क रते टै--“आगे चलकर जनता पार्टी 
पूरी तरह जनसघ हो ही जायगी | तव 30 जनवरी का यह महत्त्व होगा--इस 
दिन परमवीर राष्ट्र भक्त गौडसे ने गाधी का मारा । इस पुष्य के प्रताप से इमी 
दिन पार्टी का जन्म हुआ, जिसने हिन्दू राष्ट्र की स्थापना की ।” (वही, पृष्ठ 25) 
असयोग है कि पार्टो का शासन बहुत दिन तकः नही चला । इसकी अकाल मृत्यु 
हो गयी, परन्तु यह तो सिद्ध हुआ कि उसके अन्य घटक इधर-उधर छितरा गये, 
जनता पार्टी के नाम पर केबल भारतीय जनता पार्टी जीवित है। महात्मा गाधी वे 
नाम का दुरुपयोग भी सबसे पहले परसाई जी ने ही पहचाना था । परसाई जी ने 
इस शासन से शामिल समाजवादियों की अच्छी खबर ली है, उनकी क्लई अच्छी 
त्तरह से इसी समय खुली । चाहे वे जाजें हा, करपूरी ठाछुर या अन्य नेता, स्पप्ट 
है कि कोई भी राजनीति मात्र विरोध में अपनी हैसियत और नीयत का खुलासा 
नहीं दे पाती । उसवा रहस्य सत्ता में आने पर खुलता है। उनका समाजवाद समझ 
में आ जाता है कि वह विडला वा सहयोगी समाजवाद है कि जनता का सहयोगी । 
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जनता पार्टी के शासनकाल में सबसे अधिक प्रचार जाँच कमीशन का हुआ, हर छोटी- 
चडी बात के लिए. जाँच क्प्तीशन वैठाया जाता था। मौरारजी डरे और मताये 
हुए लोगो को निर्भय रहने का उपदेश देते थे और अपने देश के मुख्यमत्रियो को 
अपीम वेचने नेपाल जाने की अनुमति देते थे। यह सव खेल इस तरह घटित 
हुआ कि जैसे यही सब दुछ है। इसी सैल ने सभव बनाया कि जनता फिर उनका 
निषेध करे कौर जिसवा पूरी तरह स निर्ेध बर चुवी थी उसे फिर पेश करे । 
चरसाई जी जातते है कि चाहे इस पार्टी का शासन हो या उस पार्टी का, उनकी 
लड़ाई कसी सरकार के खिलाफ नही वल्कि वह वर्ग के खिलाफ है। अब काग्रेस 
मरकार है तो वे उसका विरोध कर रहे हैं और इस विरोध के अदर पूंजीवादी- 
सामतवादी ताकतों का विरोध हे जो जतता के विकास मे बाघक है। परमाई जी 
का अभिप्राय तो जनता को यह बताना है--/इस व्यवस्था की चादर फ्ट कर 
तार-तार हो गयी है। इसमे कही पैवद लगता है। चादर ही वदलनी पड़ेगी, 
जताव 7” (वही, पृष्ठ 37) परसाई जी ने सघर्ष को टालने वाली मध्यम वर्गीय 
शक्तियों को भी नही बख्शा, क्योकि वें शवितयाँ जाने-अनजाने पूँजीवादी हिंतो 
का पोषण कर रही हैं। प्रतीक कथन यह है कि वे “जय सतोषी माता' की फिल्मे 
हैं और मध्य वर्ग उनमे रम जाता है। परसाई जी कहते है--“मान लो इस देश में 
कोई लेनिन प्रकट हो जाये और फ्रान्ति वी प्रक्रिया शुरू कर दे, लेतिन आवाज 
दे कि घलो, ताति की निर्णायत' लडाई वे लिए | वढो आगे वीरी ! तो लोग 
कहेंगे---आप ही करो क्रान्ति, हम अभी “जय सतोपी माता' देख रहे हैं। हमे 
जीनत अमीन को पूरा तो देख लेते दो | रण मं भग मत करो । (वही, पृष्ठ 9) 
कैसी विचिभ्र सगति है कि मध्य वर्ग और पूंजोपति के वीच । जहाँ वे चाहते हैं, 
चही वह रम जाता है । जैसे वे नचाते है, वेसा वह नाचने लगता है। बंदर की 
तरह महारीके इशारे पर नाचते हुए भी वह व्यवित्गत आजादी का नारा 
नगाता हुआ खुशफ्हमी मे घृम रहा है । 
परसाई जी के ये व्यग्य-निवध वहुत ही नुकीले है।निवध में दिश्री 
स्थापताओं और राग-दैप की भी अभिव्यवित होती है, लेकिन परसाई की निजता 
और उनका राग-ह्ेप निरपेक्ष नही है । इनके इन निवधों में तीखापन, स्पष्टता, 
जिर्भीकता औौर जो की पहचान परसाई के व्यक्तित्व को निजता के गुण तो 
है ही अपने कथ्य मे ये उतने ही सारेजलित हैं । क्षापा का इतता गहरा जम- 


चादी प्रयोग और तथ्य की इतनी भेदक दृष्टि मुझे जमाने के कसी और लेखक 
ने भाष्व नहीं होती । 


“-औैला प्रसाद 'विकल/ 


साहब महत्त्वाकांक्षी : अंतरंग पडताल 


हास्य रचना लिखना उतना ही आसान काम है जितना कि आँखों मे आँसू 
ला देने वाली निरी भावुकतापूर्ण कहानी की रचना करना । लेकिन गहरी चोद 
और कचोट पैदा करने, तिलमिला देने वाला व्यग्य लिखना अत्यत कठित और 
बेहद जिम्मेदारी का काये है और यह कार्य वही लेखक सफलता से कर सकता 
है जो हास्य और व्यग्य के बीच के बारीक अतर को जानता है ओर जिसमे 
सामाजिक, आथिक और राजनैतिक शक्तियों के द्वन्द्र और टकराव को सही 
संदर्भ में देखने-परखने की क्षमता हो, थर्थात्‌ जो बहू अतर करना जानता ही 
कि व्यग्य का विषय और लक्ष्य शोपित-पीडित व्यक्तियो अथवा जनसमुदाय के 
नही बल्कि शोपको और निहित स्वार्थों को बनाया जाना चाहिए। इसलिए 
अपने समय की समाज व्यवस्था और राजनीतिक जीवन-शैली और उससे उत्पन्न 
विद्रपमय स्थितियों की परख करते की क्षमता किसी भी ईमानदार व्यग्यकार 
के लिए एक अनिवाय॑ शर्ते है। 

दरअसल मासिक कहकर पेश की गई जिन रचनाओ को पढने-सुनने पर 
हँसी आती है, वे अपने आप म भोडेपन की श्रेष्ठ मिसाल है। हमारा “गम्भीर 
साहित्य एसी श्रेष्ठ सिसालो से भरा पडा है। दूसरी तरफ जिन व्यग्य-रचनाओ 
से होठो पर हँसी, और यहाँ तक कि मुस्कान भी न उभरे, वल्कि आप विसगतियों 
से रूबरू होकर होठा को अजीव-सा बनाने लगें, यानी आप को जुवान का स्वाद 
कसैला-सा हो जाए वही सबसे सफ्ल व्यग्य-रचनाएँ हैं। ऐसा ही कुछ परसाई 
की व्यग्य-रचनाओं को पढ़कर भी होता है जिनका मूल तेवर विसगतियों की 
उकेरना और मूल स्वर विसगतिया के खिलाफ आवाज उठाना है। लेक्न यहाँ 
एक बात गौरतलव है कि परसाई हर प्रवार वी विसगति को अपने लखन का 
आधार नही वनात, व उनम भी सही गलत की पहचान करके लिखते है। कुछ 
समय पूर्व मेंन एक नवोदित हिन्दी व्यग्यकार का व्यग्य पढ़ा जिसमें श्रिकेट 
खिलाडी पढौदी की एक आँख को व्यग्य का आधार बनाया गया था और टिप्पणी 
की गई थी कि अच्छा किकेंट खिलाडोे वतन के लिए काना होता जरूरी है। 
कुछ लोगो को इस भोडे व्यग्य से, जो वस्तुत व्यग्य त्तो क्या हास्य भी नहीं है, 
हँसी आयी हागी, क्याकि वे ऐसी ही विसगतिया पर हँस पात है, लेविन परमाई 
का व्यग्य-्कषेत्र ऐसी विसगतियो कोलकर नहीं चलता। इसी कारण परसाई 
अपने ढग के अलग व्यग्यकार है। उन्होंने व्य्प सस्दस्धी पुरानी मान्यताओं 
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और प्लिद्धान्तो को कभी स्वीकार नहीं किया। एक अरसे तक हमारे नाटकों में 
[.वडो, लेंगडो, बौनो आदि को जोकर के रूप में प्रस्तुत किया गया । सरक्स 
और फिल्म वालों ने इस परम्परा को अब भी नही छोडा है, लेकिन परसाई न 
अपन लेखन के आरम्भिक काल से लेकर अब तक इस परम्परा को नकारा है। 
उन्हाने व्यापक सामाजिक-आर्थिक जीवन में उच्च-म्रू वर्ग, अफसरशाही, पूंजी- 
पतिया और नेता वर्ग की विसर्गतियों को, उनके छलछदझा, उनके दोमुंहेपन को 
आधार बनाकर व्यग्य-साहित्य को नयी दिशा दी है । विसमतियों के सदर्भो मे 
अपनी एक कहानी की चर्चा करते हुए वह कहते है--“मैं रोटरी बलब भाषण 
देने गया। वहां जान-पहचान के लोग थे, जो वाहर आदमी की तरह सादा हिन्दी 
में बोलते है, सादा व्यवहार करते हैं। पर वहाँ वे इन्सान से 'रोटेरियन' हो गये 
थे। सब बनावट । झुक-झुक्क र मुझसे हाथ मिला रहे है और कह रहे है->ग्लैंड दू 
भीट यू | दी प्तेजर इज माइन | इस बनावट और विसगति पर मुझे हँसी आने 
लगी। फिर डिनर में सलाद और चटनी के साथ मछली खाते-खाते कहते है--य्ू 
आर राइट। हम बडे पतित लोग है । देश नाश की ओर जा रहा है। मेरे मुंह से 
निकल गया--मुझे नही मालूम था वि सलाद वे साथ देश की दुर्दशा इतनी 
स्वादिष्ट लगती है ।” 
जिस बहानी में परसाई ने यह सब लिखा है, वह हे---'साहब महृत्त्वा- 
काक्षी'। यह इस कहानी की अत्यत सक्षिप्त व्या्या है। परसाई के लेखन को 
समझने के लिए इस छोटी-सी व्यग्य-रचना की गहराइयो में जाना होगा, क्योवि 
इसमें एक साथ कई विसगतियों, पाखड, धूतंता और सरकारी तन में छोटे-बड़े 
कर्मचारियों बे! साथ भ्रप्टाचार के अलग-अलग मानदडो आदि पर व्यस्यात्मक 
प्रहार किए गए हैं जो हमारी समाज-व्यवस्था में उच्च-भ्र वर्ग के दोगलेपन बा 
पर्दापाश करते हैं । 
कहानी का पहला वाव्श ही व्यग्य से आरम्भ होता है। लेखक बहता है--- 
“उस कलव भे देश वी दुर्देशा पर भाषण देने के लिए हम चार लोगो को बुलाया 
गया था ।” वह क्लब एवं *रीटरी क्लब है ॥ ऐसे क्लब हमारे देश के लगभग हर 
शहर मे हैं जो नवधनाइय वर्ग वे मनोरजन और उच्च सरकारी अधिकारियी व 
अन्य महत्त्वपूर्ण व्यवितियों से सम्पर्व साथने वे स्थान हैं। अत इत क्लवो वे 
मदस्यों को वास्तव मे देश वी दशा या दुर्देशा मी कितनी चिन्ता है, इसे सहज ही 
समझा जा सकता है।वे क्‍्लव में देश की दुर्दशा पर गम्भी र-सै-यम्भीर मापण 
गो भी शुद्ध मनोरजन के रूप मे लेते हैं। इसीलिए भाषण के अन्त में बवता ने 
समक्ष उदुगार व्यक्त करते हैं वि आपका भाषण “मोस्ट इटरेस्टिग, शार्ट एड 
स्वोट' रहा। वे आपस म भी बहते हैं कि वायेक्रम अच्छा रहा'। इस दौरान 
स्वय उन्ही में कई विरोधामास सामन आते हैं--क्लव में आने पर उनका व्यवहार 
बदल जाता है। वे वाहर मादी हिन्दी में बोदत हैं विन्‍्तु क्वव में अग्रेजियत पर 
उतर आते है। वे देश वी दुर्देशा पर विचार करने गे लिए बढ़िया कपड़े पहनकर. 
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आते है। वे प्रमन्‍न होकर देश की दुर्देशा पर बातें करते है। उनके स्वभाव में 
क्ृत्रितता का यह आलम है कि वे अलग-अलग व्यक्तियों को देखक र अलग- 
अलग हग से मुस्कराते हैं, कभी कम और कभी थोडा-सा ज्यादा मुस्कराते हैं और 
जव ववता देश की दुर्दशा पर मारभिक ढंग से कुछ कहता है तो वे प्रसन्‍न होकर 
तालियाँ बजाते हैं। कदम-कदम पर उनके व्यवहार मे इत्रिमता है, विसगति है, 
पाखड है। 
परसाई ने अपनी इस व्यग्य-रचना में रोटरी बलव के इन सदस्यों में से 
किसी की भी शरीर-रचना पर टिप्पणी नही वी है । उन्होने,किसी को कुवडा या 
लेंगडा दिखाकर पाठक को हेंसाने का भोडा प्रयास नही क्या है। यही उनमे 
और अन्य अनेक व्यग्यवारों में अन्तर है । परमाई ने क्लब के सदस्यो-श्रोताओं 
के सवादों को भी कतई 'डिस्टॉर्ट” वही किया है। लेकिन फिर भी एक-एक वाक्य, 
एक-एक शन्द व्यग्य बन गया है । क्यो ? कैसे ? यही परसाई की रचना-प्रक्रिया 
की विशेषता है। घह पात्रों के हाव-भावो, स्थितियों (या स्थानों) और सवादो को 
परस्पर इस प्रकार समायोजित और समन्वित करते है कि प्र त्येक पवित व्यग्य वन 
जाती हैँ। उदाहरण के लिए इस कहानी के मुख्य पात्र को लिया जा सकता है 
जिसके हाव-भाव को दर्शाते हुए लेखक कहता है कि “मुस्कान का अभ्यास उसने 
औरों से ज्यादा किया था', स्थान के रूप में हमारे सामने है नव कुवे रो का 
“रोटरी क्लब जहाँ सब सूटेड-बूटेड होकर आये है, वढिया भोजन ले रहे है और 
'सवाद के रूप मे हैं ये शब्द--“इट वाज वडरफुल ! मोस्ट इट रेस्टिग ।” अर्थात्‌ 
देश की दुर्देशा पर आपका भाषण “बढिया और बहुत दिलचस्प रहा'। ये तीनो 
बा्तें--हाव-भाव, स्थिति या स्थाव और सवाद--मिलकर सहज ही तीखा व्यग्य 
बन गयी हैं। यही परमाई की कलम का कमाल है। 
परसाई की प्रत्येक रचना मे अनेक 'क्लाइमेव्स' होते हैं। 'साहब महत्त्वाकाक्षी' 
में भी है।इसका कारण यह है कि उनका कोई जो व्यग्य आम तौर पर क्सी एक 
विचार को, किसी एक बेन्द्रविन्दु को लेकर नहीं चलता। उनके यहाँ हमे एक 
साथ कई विचार मिलते हैं। प्रत्येक विचार को चरम स्थिति पर पहुँचाकर वह्‌ 
अगली बात कहने बे लिए आगे बढते है। उदाहरण के लिए 'साहव महत्त्वाकाक्षी' 
में वह सर्वप्रथम अग्रेजीदाँ उच्च-भ्र, वर्ग के स्वभावगत पाखड को वैचारिक 
धरातल पर चरम स्थिति तक पहुँचाते है। यह चरम स्थिति तव आती है जब 
परसाई बढ़िया भोजन की मेज पर इन लोगो के मुँह से कहलवाते हैं---““रीयली 
दी क्ट्री इज गोइग दु डाग्ज । आई से, वी आर दो मोस्ट फालन पीपुल । रीयली, 
दी होल कट्री इज स्टारविंग ।” (सचमुच देश वरवाद हो रहा है। हम बहुत गिरे 
लोग हैं। सारा देश भूदा मर रहा है ।) सलाद, मछली आदि खाते हुए लोगो 
का यह कहना कि 'सारा देश भूखा मर रहा है' उनकी ऋरता को, सामाजिक- 
आधिक प्रश्नों के प्रति उनके निर्मेम दृष्टिकोण को और उनकी विरोधाभासपूर्ण 
चारित्रिक विशेषताओ को सामने लाता हूँ । यह पाखड की चरम सीमा है। इसी 
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सीमा पर पहुँचकर लेयक या बहानी का “मैं पात्र अपनी ओर से सटीक टिप्पणी 
'करता हँ---“मुझे पहली वार मालूम हुआ कि तली मछली और सलाद के साथ 
देश की दुर्देशा इतनी स्वादिष्ट लगती है ।” लेखक कही पर भी देश की गरीबी 
का रोना नही रोता, लेकिन फिर भी गरीबी और अमीरी के बीच खाई का 
विद्ृपभय चित्र उतर आता है | यही परसाई में और अन्य व्यग्यका रो में अन्तर 
है। यही उस मार्क्सवादी दृष्टि का परिणाम है जो लेखक को उसके रचनात्मक 
लेखन में वर्गंगत अन्तविरोधों को प्रस्तुत करने मे मदद करती हैं। जिस लेखक के 
पास इस दृष्टि का अभाव हूँ, वह शनीचर ओर लगड़ के अडरवियर पहनने को 
ही व्यग्य का तिशाना बना सकता हैँ, इससे हटकर नही सोच सकता | इसी कारण 
जहाँ हमारे अन्य व्यग्यकार या ती व्यग्य लिखते समय भोडेपन पर उतर भाते 
है या फिर स्वय रोटेरियनो सरीखे बन जाते है, वही परसाई जनसामान्य का अग 
बने रहकर व्यग्य के माध्यम से उनकी लडाई को सही दिशा देते हैं । 
उस चरम स्थिति को प्रस्तुत क रने अथवा उच्च-भ्र, वर्ग के पाखड को उजा- 
गर करने की चरम सीमा पर पहुँचने के तत्काल वाद परसाई उस मुख्य पात्र को 
सामने वे आते है जिसने लेखक का विशेष ध्यान खीचा और “जिसकी क्स्मित में 
कहानी का पात्र होना लिखा था !” यह सम्भवत बलव का अध्यक्ष या मुख्य पदा* 
प्रिकारी था क्योंकि, 'उनमे सबसे अच्छे कपडे उसी के थे। मुस्कान का अभ्यास 
उसने औरो से ज्यादा किया था इस रूप मे परसाई इस मुझ्य पात्र का परि- 
चय पहले दे चुके है, अब वह उसे पूर्णता के साथ सामने लाते है---उसकी स्वभाव- 
गत विसगतियों और विरोधाभासों सहित। अब वह उसे सामने लाने, यानी 
उच्च भ्र, वर्ग के इस प्रतिनिधि को प्रस्तुत करते के लिए रोटरी क्लब की वात 
को समाप्त क रके कॉपी हाउस में आ जाते हैं। 
जैसा कि हम कह चुके है, रोटरी वलव जैसे स्थान बडे लोगो के सम्पर्क 
साधने के केन्द्र होते है। रोटरी क्लब का यह प्रमुख पदाधिकारी कुछ दिन बाद 
लेखक से कॉफी हाउस मे मिलता है । उसे पता हूँ कि वह लेखक है, अत बात 
उसके साहित्य से ही आरम्भ करता है यह कहते हुए वि 'परसों रेडियो पर 
आपकी कविता सुनी | बहुत अच्छी थी।' यहाँ पर लेखक फिर व्यग्य करता है 
जो माहित्य मस्क्ृति के प्रति उच्च-भ्र, वर्ग के सतही लगाव या सस्कारहीतता 
पर क्दाक्ष है। लेखक जवाब देता है--“बह्‌ कहानी थी ।” लेकिन इस पान को 
और उसके वर्ग को कहानी-कऋविता मे अन्तर से कोई मतलब नही, साहित्य-सस्कृति 
से कोई भतलव नहीं, इसीलिए इसे अन्दाज में बात आये वढ्ाता हूँ मानो कुछ 
हुआ ही न हो । वह कहता है--“कहानी थी ? तव तो ओर भी वढिया थी ! 
शार्ट एइ स्वीद /” देश की दुदशा पर भाषण हो, तव भी *शार्ट एड स्वीट' और 
क्ह्ानी-कविता हो, तव भी 'शार्ट एड स्वीट ”” उच्च-श्र, वर्ग के सदस्य के बने- 
बनाय जुमते है जिनका वह हर कही इस्तेमाल करता है, क्याकि उसे देश की 
दशा-दुर्देशा या कहानी-वबिता से कुछ नहीं लेना-देना, उसे मतलब है अपने 
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स्वार्थों स | परसाई इसी तथ्य को, इसी सच्चाई को नगा करते है। इस सच्चाई 
को नगा करने वे लिए वह सवादो, स्थितिया और पात्रों वे हाव-भाव वे जरिये 
एक बार फिर कहानी वो 'क्लाइमक्स” पर लाते हैं। वह वार-वार उस पात्र के 
मूंह से वडे स्वाभाविव' अन्दाज में कहलवाते हैं--'“इस वक्‍त देश वी हालत बहुत 
नाजुक है।” ओर फिर व्यग्यात्मक अन्दाज मे---आक्ामक अन्दाज में नहीं मात्र 
व्यग्यात्मक अन्दाज मे--स्पप्ट करते हैं कि 'देश/ मे उसका क्या मतलव हूँ ? 
किसवे देश पर सक्ट आया हूँ २? क्‍यों सक्ट आया है? वैसा सकट आया है *ै 
और इस सक्ट का जनसाधा रण से क्‍या वास्ता है ? वह कहते हैं, “बहुत हो गया. 
तो मैने नक्शा पैलाकर उसका ददेश' दूँढने की कोशिश वी । वही नहीं मिला 
भेरी भूगोल कौ पढाई वेकार गयी । आधिर इसका देश है वहाँ ? क्सि देश की 
चिन्ता कर रहा है ? घर और वलव बनावर जिसकी दुनिया बनती हैँ उसका 
देश क्या बाथरूम है या बार हुँ? अगर उसका यही देश हूँ, जो हम सबका, तो 
इस देश पर नया सकट क्‍या आ गया ? क्‍या बाजार मे स्कॉच व्हिस्पी नहीं 
मिलती या क्या इसका रसोइया छुट्टी पर चला गया ?” 
दरअसल उच्च-भ्र, वर्ग के लिए देश का अर्थ कुछ और ही है, वह नहीं जो 
हम सबके लिए है । वे देश वी दु्देशा पर रोटरी क्लब मे चर्चा करते हैं और 
स्काच-व्हिस्की न मिलने या रसोइये के छुट्टी पर चले जाने पर उन्हे लगता हूँ कि 
देश वो हालत नाजुक ही नही, बहुत नाजुक है। उनके देश की परिधि मे देश के 
वास्तविक प्रश्नों का कोई महत्त्व नही हैँ! इसीलिए थे बढती हुई महँगाई, 
बेराजगारी, बालाबाजारी, लूट-पाट आदि वी कोई फिक्र नही करते । इन प्रश्नों 
के प्रति उनके मन म कोई वास्तविक चिन्ता नही हैँ । अगर हैं तो माध दिखावटी 
चिन्ता। उनके व्यवहार उनके सवादों और उनके हाव-भावों के जरिये परमाई 
देश से कठे हुए इन “रोटेरिंयनो” वी सच्चाई को नगा ब'रके रख देते है और 
इस प्रकार वे व्यग्य की मारक शक्ति के जरिये उस वर्ग को हमारे सामने वास्त- 
विक रूप मे ला खड्टा करते है जो देश से और आम जनता से वस्तुत कठा हुआ 
है और 'डीजैनरेट' हो रहा है । 
इस प्रकार उच्च धर, वर्ग के स्वभावगत पाखड और स्वभावगत विसगतिया 
को सामने लाने के साथ ही परसाई कहानी को और आगे बढाते है तथा इस वर्ग 
की सच्चाई को पूरे तौर पर पूरी गहराई से सामने लाने मे कोई कसर नही रख 
छोडते | यदि कोई अन्य लेखक होता तो बहुत सम्भव है कि वह इस वर्ग के इस 
प्रमुय पात्र का वास्तविक परिचय पहले ही दे डालता। लेक्नि परसाई ने ऐसा 
नहीं किया । उन्हाने पहले केवल उसकी मानसिकता के एक स्तर का परिचय 
कराया जहाँ वह देश की नाजुक हालत पर तथाकथित चिन्ता प्रकट करता है 
ओर अवस रानुकूल अपनी नपी-तुली मुस्कान तथा सवादो के जरिये अपनी स्वार्थी 
मनोवृत्ति को स्वय ही उजागर कर देता है । इसके बाद परसाई उसके व्यक्तित्व 
का यह कहकर वास्तविक परिचय देते है, “वह पहले एक सरकारी प्रतिष्ठान का 


233 


मैनेजर था। दो-तीन साल पहले उसे 'क्पलसरी रिटायरमेट' मिल गया। बडे 
अ्रप्टाचारी वो वाइज्जत अलग कर देने की विधि को 'क्पलसरी रिटायरमेट' 
कहते है। चप रासी या बाबू वा प्रप्टाचार पकडा जाय, तो वह 'डिसमिस' होता 
है | जेल भी भेजा जा सकता है क्योकि वह सिर्फ पाँच-दस रुपये खाता है, मगर 
बडा अफ्सर जब पाँच-दस लाख दवा लेता है और सरकार इस पर ध्यान देने को 
मजबूर हो जाती है तथ उससे हाथ जोडकर कहती है--हुजूर, आशा है, आप 
अब तक काफी खा चुके हैं। अब अगर आप उचित समर्झ तो बाकी जिन्दगी चैन 
से ग्ुजारें। वह सरकार के प्रति करुणा से भरव र 'क्पलस री रिटायरमट' ले लेता 
है और वाइज्जत बाकी उम्र कादता है।” 
प्रसाई के इन वाकयों मे कई वातें ध्यान देने की हैं। जहाँ अन्य अनेक व्यग्य- 
कार ऐसी स्थितियो मे सरकारी या सार्वजनिक प्रतिप्ठानों पर हमले बोलकर 
अपनी लेखती को सहज ही उन निहित स्वार्थों के पक्ष म मोड देते हैं जो समाजवाद 
और सावंजनिक क्षेत्र आदि के विरोधी और तिजी क्षेत्र तथा मुक्त व्यापार आदि 
के प्रवल समर्थक हैं, वही परसाई ने अपनी बलम सावंजनिक क्षेत्र के प्रतिप्ठात 
पर नहीं बल्कि भ्रप्ट व्यूरोकेसी पर चलाई है जिसके कारण सार्वजनिक क्षेत्र को 
क्षति उठानी पड़ती है। साथ ही उन्हांने दिखाया है कि किस प्रकार वे लोग 
+रोटरी क्‍लवो' के सदस्य बनते है । वे, जो भ्रप्ट हैं। इतना ही नही, वह इस 
तथ्य को भी सामने लात है कि श्रप्टाचार के मामले में भी सरवारी तत्र के 
अत्दर किस प्रकार का भैदभाव किया जाता हैं। जो लोग सरकारी व्यवस्था से 
परिचित है, वे जानते हैं कि भ्रप्टाचार का मामला हो या कोई अन्य बात, 
आर्रवाई करते का अधिकार अफ्मर बर्ग को ही होता है और अफसर वर्ग सगीन 
से सगीन क्षपराध में भी अपनी विरादरी को वचाने का यथासभव प्रयास 
करता है। इसीलिए भ्रप्ट अधिकारी का, लाखों रुपया हजम कर जाने पर भी, 
केवल अनिवायें रूप से रिटायर किया जाता है, जबक्रि वावू था चपरासी को 
पाँच दस रुपये के गोलमाल वे आरीप मे नौक्तरी मे निकाल दिया जाता है। यह 
एक सच्चाई हैँ। और इस सच्चाई को प्रस्तुत करने मे परसाई अपनी माक्सवादी 
दृष्टि का इस्तेमाल वरते हुए सटीक व्यग्य करते है--ऐसा न्यग्य जिसम दो 
अलग-अलग वर्गों के साथ किए जान वाले अलग अलग व्यवहार की हकीकत 
सामने आ श्के और पाठक को यह भी पता चल सवे कि देश वी हालत पर 
पचिन्ता प्रकट बरन वाते स्वव कितनी गहराई म हैं और व देश की हालत पर 
जिन्‍्ता क्यो भ्रक्ट करते हैं? कोई न कोई कारण तो होगा ही । लेखक इन शब्दों 
के जरिये कारण वी ओर सकेत करता है--“एक सुवह वह मेरे घर भा गया। 
कार से उतरा, तो पहचानने म देर लगी। वह बदल गया था। कोट, पैट, ठाई 
छूट गए थे | कुरता, पायजामा, जाक्टि पहने हुए था ।” उसके विघते परिचय 
क सदर्भ में इतना सकेत काफी है। रोटरी क्लब का प्रमुख पदाधिकारी, जो लाखो 
रूपये हजम करके सरवारी प्रतिप्ठान से वाइम्जत अनिवार्य रूप से रिटायश कर 
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दिया गया था, अब सचमुद्ध बदल गया था। उसने समय देखकर अपनी पोशाक 
बदल ली थी। समक्षदार लोग ऐसा ही क्या करते हैं ; परसाई के शब्दों मे--- 
“]5 अगस्त ]947 को ऐसा सामूहिक रूप से हुआ था। ज्यो ही तिरगा झडा 
ऊपर गया था, बहुत लोगो के पैंट नीचे खिसक गये थे। उनकी जगह घोती भा 
गयी थी ।/ कहना न होगा कि ऐसा वर्ग अवसर के अनुकूल रग बदलता रहता 
है । उसको मानसिबता नहीं बदलती, सिर्फ पोशाक बदलती है, वयोकि पोशाक 
बदलने से उसकी मनपसद कऋ्राति सहज ही हो जाती है वह जानता है कि इस नयी 
पोशाक के जरिये वह ऐसी जगह पहुँच सकता है जहाँ अधिकाधिक सुविधाएँ ही, 
लाख-दो लाख नही करोड दो करोड बनाने के अधिकाधिव अवसर हो। चूँकि 
हमारा यह 'प्रजातत्' और उसके प्रतीक भ्रष्टाचार के गढ बन चुके है, इसीलिए 
यह रोटेरियन चरिन कहता है--“मैंने ससद्‌ का चुनाव लडने का निश्चय वर 
लिया है ।” और इस पर लेखक की यह टिप्पणी--"अब मै समझा वि पिछले दो- 
तीन महीनों से देश की हालत क्यो नाजुक है।” 
एमपीगिरी यानी ससद रादस्यता हमारे इस जवान लोक्तत्र में प्रतिप्ठा का 
सबसे बडा प्रतीक है। जव पैसा हो जाये, कार और वगले हो जायें, तो दश को 
चिता सताने लगती है और भारत माता की इन अदभुत सतामो के मन म परि- 
ब्तेंन लाने की ललक करवटें लेने लगतो है। उनकी सजी सेँवरी पत्नियाँ कहती 
हैं कि धर मे सब कुछ है, लाख-दो-लाख खाकर आपने 'कपलसरी रिटाय रमेट 
भी ले लिया, अव कुछ ऐसी चीज भी ले आईये, जिससे इज्जत बढ़े और रोढे- 
रियन महोदय 'लोक्सभा' लाने निवल पडते है। उन्हें लगता है कि पैसे बे! वल 
पर सब कुछ खरीदा जा सकता है, क्योकि 'अपने देश का चुनाव तो एक नाटक 
है। हमारा गेंवारों का देश है। सच पूछा जाय तो हम प्रजातत्र के लायक ही 
नही है। यहां वोट पाने के वई तरीके है । मैं सब जानता हूँ। सारा प्रबन्ध कर 
लिया है । उनके चरित्र की इस विशेषता को उजागर करने के बाद परसाई 
सम्पूर्ण कहानी को फिर एक 'कलाइमेक्स” पर ले जाते है, जो उनके और अन्य 
व्यग्यकारों के बीच सोच के स्तर पर अन्तर को एक बार फिर ब्याब्यायित 
बरता है। अन्य व्यग्यका र, वहुत सम्भव है, उच्च-घ्, वर्ग न इस प्रतिनिधि और 
जनता के तथाकथित जाने-माने सेवक को चुनाव मे विजयी दिखा देते और इस 
प्रकार यह सिद्ध कर डालते कि सचमुच इस चुनाव व्यवस्था मे 'सब कुछ ही 
पैसे वे बल पर खरीदा जा सकता है। ऐसा करने पर यह रचना अततोगत्वा 
जनता की निर्णय कर पाने की क्षमता पर हो व्यग्य होवर रह जातो तो जन- 
बादी विचार-दृष्टि के बिलकुल प्रतिकूल होती । परसाई ने इस सच्चाई को मह- 
सूस क्या, इसीलिए कहानी के अस्त म उन्होंने 'इस महान धभ्रप्टाचारी' कोन 
केवल पराजित दिखाया है, वल्कि यह भी कहा है कि उसवी जमानत जब्त हो 
गयी है । यह अत जनशक्ति पर लेखक के विश्वास वा प्रतीक है। परमाई 
कहानी का ऐसा अत माव्संवादी विचार दृष्टि के बारण ही कर सके है। उन्होने 
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जनता की एक भ्रप्ट व्यवित के धोखे मे आ जाते वाली नही दिखाया है । और 
इस प्रकार उनका व्यग्य अततोगत्वा उस रोटेरियन, उच्च-अ्र, वर्ग के उस प्रति- 
निधि पर ही हुआ है जो कोध मे कहता है--“आपने उस दिन क्लब में ठीक ही 
कहा था--वी आर ए मोस्ट फॉलन पीपुल । दी क्ट्री इज गोइग टू डाग्ज | बडे 
गिरे हुए लोग है।” लेकिन कहानी के इस अत तक पहुँचते-पहुँचते पाठक भली- 
भाँति जान जाते हैं कि वास्तव मे गिरे हुए लोग कौन है ? लेखक ने 'फॉलन 
पीपुल' कितके लिए कहा था ? 
परसाई को अपनी इस कहानी में आजादी के बाद बडी तेजी से सामने आय 
नवबुबेर वर्ग को तगा करने मे, उसके चारित्रिक पतन, उसके दोमुंहेपन, उसके 
पाखड, उसके विरोधाभासों और विसगतियों वी उजागर बरने में अपार 
सफलता मिली है--एक ऐसी सफलता जो अधिकाश व्यग्यका रो को, गहरी सामा> 
जिक-राजनैतिक समझ के अभाव के कारण, नही मिल पाती | उनकी दृप्टि- 
हीनता प्राय उनके व्यम्य को फूहड बनाकर रख देतो है या पाठकों को असली 
मुद्दो और प्रश्तो से भटकाने लगती है। यह अकारण नहीं कि औद्योगिक प्रति- 
प्ठानों से निकलने वाले पत्रों में ऐसे ही तथाकथित व्यग्यकारों बे तथाबथित' 
साहित्य का स्वागत किया जाता है। 'तथाकथित'” इसलिए कि उनके पास प्राय 
कथ्य नहीं होता वल्कि मदारियों की तरह चटकीले विन्‍्तु बेतुके जुमले होते है 
जिनके सहारे वे पाठकों को शाखामृग समझकर नचाने का भ्रम पाले रहते हे, 
हालाकि भततोगत्वा वे स्वय ही शाखामृग बनकर रह जाते है और शब्दों तथा 
शैलीगत प्रयोगो के भेवरजाल मे डूब जाते है ? इसी कारण पाठक घूम फिर कर 
परमाई जैसे रचनाकारों के इर्दग्रिद ही सिमट आते है, जबबि' परसाई के पास 
एक नितात सपाद भाषा और एकदम शिल्पविहीन कथ्य है। 'साहव महत्त्वाबाक्षी 
जैसी सशक्‍त व्यग्य-क्था भी शित्प और भाषा दोनो ही स्तरों पर सपाट है। इस 
सच्चाई के बावजूद परसाई ने इस कहानी में एक सामयिक विपय को शाखत' 
व्यग्य में बदल दिया हैं। वस्तुत परमाई ने अधिकाशत सामथिकता के रास्ते 
से चलते हुए ही शाश्वत व्यम्य लिख हैं।यटी उनकी सबसे बडी विशेषता है। 
जहाँ अतैक लेखक सामयिक प्रश्नो और तात्कालिक समस्याओं से जूझने में प्राय 
पिछड जाते हैं या कतराने लगते हैं, वहीं हरिशक्॒र परसाई इनसे सीधे मुकाबला 
करने के लिए सबसे पहले सामने आते हैं। दरअसल सपाट भाषा और शिल्प- 
हीनता के बावजूद उनकी इस अद्भुन लेखकीय सामर्य और कथ्य छी सम्पत्नता 
के पीछे उस दृष्टि का हाथ है जो माक्संवादी जीवन-दृष्टि कहलाती है और 
जिसक्रे प्रत्ति परसाई प्रतिवद्ध हैं । तमाम जोखिमो के बावजूद उन्होंने इस प्रति- 
बद्धता को न वेवल अगरीकार क्यि रखा वल्कि उसे अपने समकालौनो को अपेक्षा 


अपन लेखन में सबसे अधिक जिम्मेदारी ओर सबसे ज्यादा गभीरता के साथ 
उतारा भी है। 


कहानीकार की तरह 


नगी कहानी की अन्‍्तर्वस्तु के विस्तार की दृष्टि से अपने समकालीन बहानीकारों 
के बीच हरिशकर परसाई नी स्थिति कुछ ज्यादा ही महत्त्वपूर्ण दिखाई देती है! 
इस दौर बे' बहुत-से कहानीका रो वी तरह न तो कही वह स्त्री-पुरुष सम्बन्धों क 
भकन में उलझते है और न ही शिल्प वी बारीक्यो को लेकर परेशान मालूम 
होते है। इससे भिन्न उनदी कहानियाँ पतनशील बुर्जुआ समाज मे मुल्यगत 
सक्मण, विपयेय और स्खलन की स्थिति मे एक नंतिक हस्तक्षेप वी हैसियत 
रखती दिखाई देती है। राजनीतिक भ्रप्टाचार और सामाजिक विसगतियों 
की जितनी स्पष्ट और प्रामाणिक पहचान हरिशकर परसाई की कहानियों मे 
मिलती है उतनी उस दौर के कदाचित्‌ किसी दूसरे कहादीकार मे नहीं मिलती 
है। अपने साहित्यिक सरोकार और सामाजिक चिता की दृष्टि मे वह अमरकात 
के निकट तगते है लेकिन कहानी का विधागत अनुशासन और प्रच्छनन एवं सूक्ष्म 
व्यग्य के उपयोग का कौशल अमरकात को उनसे काफी अलग भी कर देता 
है। 

हरिशक्र परसाई अपने लेखन को एक सामाजिक कर्म के रूप म परि- 
भाषित क रते हैं। उनकी मान्यता है कि सामाजिक अनुभव के बिना सच्चा और 
वास्तविक साहित्य लिखा ही नही जा सकता। साहित्यकार और सामाजिक 
अनुभव के अतर्सम्बन्धा की व्याख्या करते हुए वे लिखत है-- “साहित्यकार का 
समाज से दोहरा सम्बन्ध है । वह्‌ समाज से अनुभव लेता है, अनुभव में भागीदार 
होता है। विना सामाजिक अनुभव के कोई सच्चा साहित्य नहीं लिखा जा 
सकता, लफ्फाजी वी जा सकती है। साहित्यकार सामाजिक अन्वेषण भी 
करता है। उन छिपे अंधेरे कोनों का अन्वेषण करता है जो सामान्य चेतना के 
दायरे से नही आते । वह इन सामाजिक अनुभवो का विश्लेषण करता है कारण 
और अथे खोजता हैं, उन्हें संवेदना के स्तर तब ले जाता है और उन्हे 
रचनात्मक चेतना का अय वनाकर रचना करता है । और फिर समाज से पाई 
इम वस्तु को रचनात्मक रूप देकर फिर समाज को लौटा देता है। इस तरह 
साहित्य एक सामाजिक कम हो जाता है”! * लेखन को सामाजिक कर्म के रूप 
मे परिभाषित करने के बाद अपने समय वी राजनीति के साथ लेखक का रिश्ता 
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काफी कुछ खुद-ब-खुद तय हो जाता है। इस मुद्दे पर परमसाई ने और भी साफ 
डग से लिखा है--/राजनीति मनुप्य की नियति तय कर रही है। बुद्धिजीवी जो 
सह बहते है कि हमे राजनीति से वा मतलब, वे वास्तव मे बडी गदी देशद्रोही 
राजनीति मे फेंसे हैं । मैं यह नही कहता कि हम किसी पार्टी के सदस्य हो जाएँ। 
पर मैं यह जरूर चाहुँगा कि इतनी समझ हो और निष्ठा भी ही कि यह राजनीति 
अमाज को प्रगति के रास्ते पर ले जा रही है, और यह राजनीति प्रतिंगामी 
और यथास्थितिवादी है ॥/2*** 
यही कारण है कि हरिशक्र परसाई गूरोप की पततमशील साहित्यिक 
पअवृत्तियों के अनुकरण मे लिखे जा रहे साहित्य वी भर्त्संना करते हैं, क्योकि ऐसा 
सारा साहित्य अपने केन्द्र से प्तामाजिक चिन्ता और कर्म को नकार कर आगे 
बढ़ता है। 'हारर', 'फाट्रे शन','मृत्युवोध' और 'सक्ट' के दर्शन को वह अपरिवर्ते- 
'नीय मानकर नही चलते । केवल फैशन के लिए इन चीजों को ओढ लेने का 
कोई अर्थ नही दो सकता है। वस्तुत इस सबको वह्‌ रचनाकार के अपने परिवेश 
से कटे होने या फिर अशत जुड़े होने के अनिवार्य परिणाम के रूप मे लेते और 
स्वीकार करते है और इस बात पर बल देते हैँ कि ऐसा क रने वले लेखक गलत ढंग 
से अपनी कुठाओं और हताशा को साहित्य मे प्रोजेक्ट कर रहे हैं। ऐसे सारे लोगो 
के लिए वह हिदायत बरते हुए लिखते है--"अह॒कार के धोघे स आप बाहर 
आइये और अपने को व्यापक सपर्क से जोड दीजिये ।/१*** 
इस सदर्भ में जो लोग सत्रास और अजनवीपन को बातें करते हैं उनके बारे 
"में किचित कडा रुख अपनाते हुए वह लिखते है--“यह एक प्रकार की बौद्धिक 
“स्तावरी' होती है। अपने को परिदेश से कटा हुआ और अवेला मानने बाला 
"उमर आदमी की तरह हो जाता है, जो किसी विशाल इमारत में बद हो। वह 
बोलता है तो उमे अपनी ही प्रतिध्वनि सुनाई पडती है । तब वह घवराता है और 
उसे भय, आशका और मौत की अनुभूति होने लगती है ।"3***और ऐसी हालत 
में अपनी स्थिति और भूमिका का उत्लेख करते हुए वे कहते है---”अपने 
परिवेश से मैं अपने को पूरी तरह जुडा हुआ पाता हूँ। सहभागी हूँ, दर्शक 
नही ।/१ 
“हँसते हैं रोते है! नामक सग्रह मे अपनी प्रारम्भिक कहानियों में परसाई अपने 
आसपास की जिन्दगी से जुडकर चलते दिखाई देते हैँ। इन कहानियों में निम्न- 
'मध्यवर्भीय अभावो और विडम्बनाओ को उभारा गया है लेक्रित उनमे तराश का 
है पैनापन और सामाजिक विरूपताओ को लेकर वह तल्खी नही है जो आगे 
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चलकर परसाई की एक खास पहचान बनती है। 'सेवा का शौव” और “भीतर 
का घाव जैसी कहानियाँ इस सग्रह में अपवाद जैसी लगती है जो मानवीय पीड़ा 
के सदर्भ मे नैतिक-सामाजिक मान्यताआ की विद्वतियों वो पर्याप्त विश्वलतीय 
और प्रभावशाली ढंग से अक्ति कर सकी है । इस मग्रह वी अधिकाश कहानियाँ 
या तो भावुक्ता का शिकार है या शिल्प के कच्चेपन की जिसके वारण उनका 
सश्लिप्ट प्रभाव बहुत प्रीतिकर नहीं होता। इन कहानियों को आधार बनावर 
हरिशकर परसाई के भावी विकास का समझना भी कसी कदर मुश्किल होता 
है। आगे चलकर, एक लेखक वी हैसियत से वह अपना जो सरोकार तय वरते 
हैं ये कहानियाँ सिर्फ आशिक रूप से ही उसका भकेत दे पाती है। इन्हे पटकर 
इतना पता अलवत्ता चल जाता है कि समाज म जा असत्य और विएरूपतायें है 
उनका शिकार वे लोग ही सबसे अधिक है जो सरल और ईमानदार किस्म के 
लोग है। और इसी सकेत के सहारे कदाचित्‌ यह अनुमान भी लगाया जा सके कि 
इन लोगों वे सार्थक ढग से जीत वी इच्छा और संघर्ष को लेखक अनदेखा करके 
नहीं चल सकेगा। * 
सामाजिक विशृतियों क चक्र व्यूह म फेस साधारण आदमी की यातनाओं का 
कनद्र भे रखकर चलने वाला लेखक शाश्वत साहित्य का प्रभामडल बनाकर नहीं 
चल सकता। इसीलिए हरिशकर परमाई की यह धोषणा एकदम विश्वसनीय 
लगती है--' मैं शाश्वत माहित्य रचन का सकल्प करक लिखने नही बैठता 4 जी 
अपने युग के प्रति ईमानदार नही होता, वह्‌ अनन्त काल के प्रति कैसे हो लेता 
है, मेरी समझ से परे है ।/” यही कारण है कि परसाई की परवर्ती कहानियाँ 
जो भधिकाश मे “जैसे उनक दिन फिरे' और “सदाचार का ताबीज' मे सक्‍लित 
है--अपने समय की विडम्बनाओं और दुरुपताओं का बडी सहजता के साथ 
अकित करती है। हरिशकर परसाई वी इन क्हानियो के आधार पर आजादी 
के वाद के भारत की एक मुकम्मिल तस्वीर आसानी से तैयार बी जा सकती है 
जिसम राजनीति शासनतत्र, शिक्षा पद्धति नौकरशाही और साहित्य एवं कला 
की विक्ृृतियो के साथ शायद ही एसा कोई पक्ष होगा जो छूटा हों। “रानी 
नागफनी की कहानी को वैसे एक व्यग्य-उपन्यास की संज्ञा दी गयी है लक्नि 
उसके क्तिने ही अश स्वतन कहानियो के रुप में भी उतने ही स्वीकार्य है और 
कदाचित्‌ इसी का लाभ उठाकर लेखक ने उनम से कुछ अलग से कहानियों क 
तौर पर प्रकाशित भी कराये हो | क्रीधी और विद्रोहो पीढी का दर्शन, सरकारी 
कार्यालयों की कार्यपद्धति, लडके का छुटीर उद्योग की श्रेणी मे रखकर विवाह के 
टेंडर की सिफारिश आदि कुछ ऐसे मुद्दे है जिनसे मौजूदा समाज की बनावट 
समझन में मदद मिल सकती है, लेक्नि हमारे समय का राजनीतिक जगत लेखक 
के लिए एक ऐसा स्थायी सरोकार है जिसे लकर उसकी तल्खी की कोई सीमा 
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नही है। जब मुफ्तलाल के साथ राजकुमार अस्तभान, राजा राखड सिह ने 
अमात्य वे पास जाता है तो बदले मे ये सोग उसके लिए भी कुछ करने की इच्छा 
प्रकट करते हैं । बताने मे उसे सकोच करते देख मुफतलाल उसे उत्साहित करते 
हुए पूछता है कि कौन-सा काम क रना है--भ्रष्दाचार समाप्त करना है ? अफमरो 
को समय पर दफ्तर बुलाता है ? भत्ते के सच्चे विल बनाने की आदत डालनी हैं ? 
तो इन सारी वातो को अमात्य यह कहकर नवार देता है कि यह तो शासन वी 
शोभायें हैं | वह अपने विरोधी विधायक के 'जीव” की माँग बरता है और उसके 
लिए अपनी ओर से की जाती रही कोशिशो का हवाला देते हुए बहता है-- 
“गुप्तचर विभाग तो सालो से इसी काम मे लगा है। आप तो जानते है कि 
प्रजातत्र मे गुप्तचर विभाग राजनैतिक विरोधियो वे पीछे पे रहने का ही काम 
करनता है। अपराधियों का पता लगाना तो एक बहाना है ।/!***हमारे देश की 
इस तथाकथित जनतात्रिक राजनीति में जतता और नेताओं का सम्बन्ध भेडें 
और भेडिये से वहुत बेहतर नही रहा है। अभी तक जैसी स्थितियाँ रही हैं उनमे 
हमारे चुने हुए प्रतिनिधि ही वाकायदा नियम से दिन में तीन वार हमारा भोजन 
और नाश्ता करते रहे है ओर गीदडो--झूठे प्रशसकों ओर चादुकारों का एक 
दल--उनसे हमेशा जुडा रहकर जन-बविरोधी नीतियों का समर्थन वेशर्मी वे 
साथ करता रहा है ।** वास्तविकता सह है कि समूची नयी कहानी मे परसाई 
अफेने लेखक हैं जो राजनीतिक भ्रप्टता और सत्ता वी विज्वतियों को इतनी दूर 
तक जावर उद्घाटित करने का जोखिम उठाते दिखाई देते है'*' 
हरिशकर परसाई की बुछ प्रमुख कहानियो को आधार वनाक र उनके रचना- 
मसमार और सरोकारो का अमन्वेषण उपयोगी हो सकता है | मौलाना का लडवा', 
“राग-विराग', 'सदाचार वा तावीज॑, 'भोलाराम का जीव, 'मुडन', 'एक 
तृप्त आदमी वी कहानी, “मैं हैँ तोता, प्रेम का मारा” और 'सत्य साधक मडल' 
जादि बहानियाँ अपने आशयो और अन्‍्तर्देस्तु की व्यापकता की दृष्टि से वमोवेश 
प्रसाई के समूचे लेखन के प्रतिनिधि-अश के रूप मे ली जा सकती हैं। इन 
कहानियों मे यदि एक ओर राजनीति और शासनतत्र की विहलृतियों एवं कार्य 
पद्धति वी आलोचना वी गयी हूँ तो दूसरी ओर साधारण आदमी की यातनाओ 
और महृत्त्वावाक्षा शूस्य मानसिकता के निर्माण की विडम्पना को भी रेखाकित 
किया जा सका है । इस पूंजीवादी समाज में घर्मं और अध्यात्म प्राय हमेशा 
ही घूनं ता, छदुम और ढोग वा पर्याय ववकर उपस्थित होता है, बत स्वाभाविक 
हो परसाई गहरे कसने वे साथ उसकी वास्तविकता वे उद्घाटन में दिलचस्पी 
खेले दिखायी देते हैं। स्त्री-पुर्प सवधो वाली वहानियो का परसाई के यहाँ प्राय 
एराव अभाव-मा है लेविन बुछ कहानियों में उन्होंने हमारे सामन्‍्ती और अर्ध- 
सामस्ती समाज मे स्त्री की स्थिति पर बडे सार्थश! और अषधिवार-सम्मन टम 
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मइल का सवसे वडा आक्पंण क्‍या है ? वहाँ व्यापारी और अच्छे नौव री-पेशा 
लोग इसलिए आते है कि इस्कमटेक्स और सेल्मटैक्स अधिकारियों के आने की 
सभावता वनी रहती है--भले ही वे अपनी एकात साधना के कारण अब तक आ 
नसक् हो! * 

“कालेज की एक युवा सुन्दरी अध्यापिका मिस सक्सेना आती थी। पर 
उनका तबादला हो गया और वे अपने सामान के साथ हमारे चार साधको का 
सत्य बाँधकर ले गयी। चारो ने आना छोड दिया***”? ईगो, अह और सेल्फ 

को गलान का उपदेश देने वाले चोपडा साहव जो आज तक कसी शनिवार 
का बीमार नही पड़े और प्रसाद के रूप में मिठाई बाँटने के वाद नियमित रूप 
में आधा धटा प्रवचन देते रहे हैं, एक दिन शुक्ला जी के द्वारा प्रसाद ले आने पर 
और उत्तेजना में उनसे पहले ही बाँट देने पर यकायक अस्वस्थ महसूस करने 
लगने है। उस दिन फिर न तो वे प्रसाद ही वाँटते हैं और न ही प्रवचन दे पाते 
है जैसे उतका एकाधिकार किसी ने जवरन छोन लिया हो । उसके बाद कई 
शनिवारों तक मुतवातिर उनकी प्रतीक्षा रही लेकित फिर धीरे धीरे लोगो ने 
समझ लिया कि वह अह को गलाने की साधना मे लग गये हैं! * 

'मौलाता का लडका पादरी की लडकी” और “मैं हू तोता प्रेम का मारा' 
के सरोकार निश्चय ही कुछ भिन्‍न प्रकार के है। 'भौलाना का लडका “में 
घामिक क्ट्टरता और धर्मोन्माद का संघर्ष श्रगतिशील वैज्ञानिक आग्रहोसे 
होता है। मौलाना और पादरी दोतो ही का एतराज बच्चो के प्रेम-विवाह को 
लेकर इतना नही है जितना कि यह आग्रह है कि वे अपने-अपने धर्म मे उनका 
बाकायदा मत-परिवर्तन कर प्रुण्य हासिल करे । लेकिन रफीक और बेला 
आध्यान्मिक प्रेरणा से शुरू करके क्रमण भौतिक आवश्यकताओं से अनुशासित 
होने लगते है । उनके अपने इस निजी अनुशासन का टकराव जब उनके अपने- 
अपने पिता के अनुशासन से होता है तो बहुत सोच चिचार कर जो रास्ता व 
चुनते है वह वही है जिसके लिए उनके पिता अलग-अलग, अपने-अपने श्रभुओ से 
प्रार्थना करते है--उन नादानो को माफ करके सही रास्ता दिखाने की प्रार्थता । 
और यह सचमुच आश्चरयंजनक है कि दोनो की प्रार्थेता का असर एक ही होता 
है" " “दोनो के अलग-अलग प्रभुओ ने उनकी सतानो को सही रास्ता दिखाया । 

लगभग दस बजे वे दोनो एक ताँगे मे बैठे उस रास्ते पर जा रहे थे। उस रास्ते 
का नाम था अल्वट रोड, जिसके उस छोर पर सिविल मैरिज के रजिस्ट्रार का 
दपत्र था “”£ 

“मैं हूं ताता प्रेम का मारा' वडे सहज ढग से हमारे सामाजिक अन्तविरोधो 
को योलक्र रखती है। भारतीय समाज मे पत्नी, आधिक निर्भरता के अभाव 
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मे, न तो तीते की मादा जैसा व्यवहार कर सकती है और न ही उस काछिन 
की तरह जो अपने पति को किसी और से फेसा देखकर अपनी जमापोटली बॉध- 
कर और चार खरी-खोदी सुनाकर अपने घर चल देती है। इमके विपरीत पढे- 
लिखे और सभ्य माने जाने वाले लोगो मे पहले तो यह आँखमिचौली चलती है 
कि पडोसी की लडकी को भरसक अपनी बहन न बनाकर अपने पति की बहन 
बनाना हो सस्कारो की दृष्टि से सुरक्षित स्थिति मालूम पडती है। फिर भी मदि 
होनी हो के ही रहती है तो अपनी खीज और हताशा वह किप्ती और पर उतारने 
पर विवश है क्योकि पति कमाऊ जीव है और उमके प्रति सचित सारी घृणा 
और आक्रोश के बावजूद उससे विनम्र समपंण के साथ पेश आने के अलावा और 
कोई रास्ता ही नही है। तोते वी निश्छल्ल जिज्ञासा हमारे सामाजिक अन्तविरीधो 
की कितनी ही परतें छील देती है***“मगर यह सरला भी अजीब है। प्रोफेसर 
साहब ने प्रेम ही तो किया है न ? लडाई तो नहीं की। किसी से लडाई करते तो 
अुरा मानती, पर प्रेम तो बुरी चीज नही है। और अगर प्रेम दंडतीय ही है, तो 
उसे दड दो जिन्‍्होने प्रेम क्या है। पर उनकी तो हँस-हँसकर चाकरी करती 
हो और भुझ बेक्सूर को दड देती हो। मैंने तो किसी से प्रेम नही किया २१***और 
यदि एक विवाहिता स्त्री की स्थिति यह है तो अविवाहिता की स्थिति तो और 
भी बुरी है। उमा तो प्रोफेसर साहब को लिखे गये अपने पत्न में स्वय ही स्वीकार 
करती है कि प्रेम करके उसवी स्थिति विजरे मे बद उस तोते से बेहतर नही है 
जिसे अपने प्यार का प्रतीक मानकर उसकी अनुपस्थिति में, वह उसके लिए, 
छोड आयी है।*** 
हरिशकर परमसाई मूल रूप से एक व्यग्यकार हैं। यही का रण है कि कहानी- 
कार के रूप मे उन्हे प्राय अनदेखा किया जाता रहा है ।***आज किसी लेखक की 
व्यग्य-क्षमता दूस री तथाकथित रचनात्मक विधाओ के मुकावले दूसरे दर्जे की चीज 
समझी जाकर उपहास और उपेक्षा की चीज बने यह स्थिति अपने में विशेष रूप 
से विडम्बनापूर्ण रहती है। सच्चाई यह है कि सामाजिक विसगत्तियों के प्रति 
गहरा कसरत रखने वाला कोई लेखक ही व्यग्य वी जमीन पर उतरता है। 
स्थितियों, भ्रवृत्तियों और व्यक्तियों पर व्यग्य करके वह सामाजिक विसगतियों 
के प्रति अपने गुस्से का इजहार तो करता ही है, अपने लेखन को वह एक नैतिक 
हस्तक्षेप के रूप में भी इस्तेमाल कर रहा होता है । एक व्यग्य-लेखक को लेकर 
यह शिक्षायत शाय ही दोहराई जाती है. कि दह मूलरूप से निराशवादी होतए 
है जो हर कही बुराई की तलाश में परेशान दिखाई देता है। लोग यह स्वीकार 
करने को तैयार नही होते कि व्यग्य का आस्था से भी कोई वास्ता हो सकता है | 
जवकि मच्चाई यह है कि व्यग्य का आस्था से गहरा सबंध है। सामाजिक 
परिवर्तन में गहरी आस्था रखने वाला लेखक ही सार्थक व्यग्यकार हो सकता 
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है, क्योकि सामाजिक बुराइयो वे प्रति उसवे आक्रोश और वदुता भे हो एव 
बेहतर समाज वी आवाक्षा छिपी होती है। विसयतियो के प्रति सारी कटुता के 
बावजूद अपने पात्ो के प्रति उसके मन में गहरी ममता और सहानुभूति भी होती 
है ॥ 

हरिशकर परमाई व्यग्य को ग्रभीरता से सेते है और इच्छा करते हैं कि 
दूसरे भी ऐसा ही करें । सामाजिद विसगतियाँ और उनसे पैदा हुई स्थितियाँ 
उनके व्यग्य की प्रधान उपजीब्य हैं । वह स्वय इस वात को लेकर पर्याप्त मचेत 
दिखायी देते है कि मंहत्त्वपूर्ण सामाजिक विसगतियाँ ही व्यग्य को अपेक्षित 
गहराई और ध्यापकता दे सकती है। इसी ओर सकेत करते हुए वह लिखते है, 
“मगर विसगतियों के भी स्तर और प्रकार होते है। आदमी कुत्ते की बोली बोले 
+-यहू एक विसगति है । और वन महोत्सव का आयोजन करने वे लिए पेड काट- 
कर साफ किये जायें जहाँ मत्री महोदय गुलाब के वृक्षो वी कलम रोपें--यह भी 
एक विसगति है। दोनो मे भेद है, या दोनो मे हंसी आती है। मेरा मतलब है-- 
विसगति की क्‍या अहमियत है, वह जीवन में क्सि हृद तक महत्त्वपूर्ण है, वह 
कितनी व्यापक हैं, उसका कितना प्रभाव हैं--ये सब बातें विचारणीय हैं।/ 
इस 'चेतना के बावजूद', “चार बेटे', 'मल्नू भैया की वारात' और “भगत को गत' 
जैसी कहानियाँ विसगतियों की व्यापकता के निपेघ के कारण एकदम सतही 
कहानियाँ बवेकर रह गयी है। किसी सामाजिक या राजनीतिक विमगति के 
बदले जब परसाई निजी सबधों बी जमीन पर उतर आते है तो उनके चार बेटो 
में से दो धन के मोह म माँ को कुलटा तक बना देते है । इसी तरह 'मन्नू भैया की 
वारात' भारतीय समाज मे लडके वालो की वाद प्रवृत्ति के बदले अर्थहीन 
अतिरजनाओ में उलझकर रह जाती है। 'भगत की गत' मे लाउडस्पीकर पर 
पूजा और केथा को एक सामाजिक समस्या के रूप मे लने के बावजूद उसका 
ट्रोट्मेट एकदम स्थूल है । इसके विपरीत जब वह पूरी कहानो या उसमे पिरोये 
गये चुस्त जुमलो के जरिये सामाजिक विंसगति की ओर सकेत करते हैं तो उसकी 
भार कही गहरी और दूर तक छीलने वाली होती है। 'प्रेमियो की वापमी' नामक 
कहानी मे स्वर्ग का सिपाही प्रेमेद्र से कहता है---“ तुम्हारे पुरान सस्कार अभी 
छूटे वही हैं तभी तो हत्या के लिए पुलिस से सलाह साँगते हो--/'? या 'मल्नू 
भैया की वारात' मे ही वारात के लिए जरूरी सामान की सूची तैयार करते हुए 
चाचा मामा स कहते हैं--“दो चोर और दो डाकू भी चाहिए। मैंन अपने 
दोस्त दरोगा श्याम सिह से कह दिया है दे प्रवध कर देंगे ।”* इस प्रकार 
वे बड़े सहज ढंग से हमारी जनतात्रिक व्यवस्था मे पुलिस के चरित्र और 


. 'सदाचार का तावीज' कैफियत प०6 


2 वही, पु० ]8 
3 वही १०३9 


225 


भूमिका वी ओर सक्त कर देते है। * 

आकार की दृष्टि से परसाई की कहानियाँ बहुत छोटी होती है । वे कधानक 
की पुरानी मर्यादाआ को नकार कर आगे बढती है। अपने कथ्य वी सघनता के 
कारण वे शिल्प वी मोहताज नही है वल्कि उसो कथ्य के अनुरूप अपना शिल्प 
भी वे स्वय खोज लेती है । इतिहास, पुशाण, लोककथा, लोकवार्ता और फेंटेसी 
ये सारी चीजें उनके यहाँ उनकी अपनी शर्तों पर उपस्थित है। परसाई जैसे 
चाहते हैं काम लेते है। काल की परिमिति यहाँ स्थगित हो जाती है और सब 
कुछ एक विराट वर्तमान पर आकर स्थिर हो जाता है। वात चाहे वह दो हजार 
वर्ष पहले की या दो हजार वर्ष आगे की--समय की दूरी का यह बोध उनके यहाँ 
महज एक रचना कौशल बनकर रह जाता है। जबकि अपने आशयो और 
सरोकारो में वह पूरी तरह से वर्तमान को समपित हैं। 


++मधुरेश 


घिचारधारा और सौन्दर्य-दुष्ठि 


इस शताब्दी के रचनात्मव' लेखन में मनुष्य, संस्कृति और मुल्य के सन्दर्भो भे 
जितनी अराजकता मिलती है उससे यह साफ जाहिर होता है कि रचनाकार की 
चिल्ता और उसके लगावो में उसके युग के सामाजिक सम्बन्धों वी अभिष्यक्षित 
के यथार्थवादी आधार स्पष्ट नहीं हैं तथा परिवर्तन और प्रगति के घुनियादी 
बारणों वी समझ अभी तक वैज्ञानिक नहीं हो सकी है। रुचन्ावार ने अपनी 
रवत रुफूर्त वैयक्तिकताओं वे लोभ और मोह मे इतिहास के बस्तुवाद से लाभ 
नही उठाया है । रचना भें निरपित होन घाले सामाजिक सस्दस्धों मे इतिहास 
को कसौटी नही बनाया गया हैं। रचनाकार की मुश्किल उस समय और बढ 
जाती है जद वह आधुनिकीकग रण बह तो पक्ष लेता है लेषिन आधुनिकताबोध में 
मनुष्य वो महत्त्वहीन बना देता है । आधुनिकीकरण की प्रत्रिया मे तथा आधु- 
निबतादोध में यह अस्तविरोध बयो समा गया है? कया रचमावशर इस गहरे 
अन्तविरोध के कारण को समझे बगेर मनुष्य, सस्दृति और मूल्य वी सम्भावना 
पर बोल सकता हूँ ? प्रक्रिया और परिणाम के अन्तविरोध में जो यथार्थ विसगति 
हैं, उसे वैज्ञानिक दृष्टि सम्पन्न सामाजिक विचारधारा से ही समझा जा सकता 
है--मावसंवाद से हो समझा जा सकता है । 
क्या कारण हूँ दि रचनाकार भौतिकवाद मे आस्था रफते हुए, विज्ञान में 
विश्वास रखते हुए तथा बुद्धि और तर्ब के सहारे अपने युग बी जटिलताओं पर 
सोचते हुए भी संस्कृति, मूल्य ओर मनुप्य के सकट को दूर करने का उपाय नहीं 
खोज पाता ? निराश होकर वह पुरातन शास्त्रवादी मिथकों तथा रूमानी> 
स्मृतिया भें वापस लोटने वो इच्छा करता है, वह अपनो समकालीनता को 
छोडता-मां नजर आता हूँ, उसे तुच्छ और निरर्थकः मानने को वाध्य हो जाता 
है? या फिर सबसे अलग होकर विद्वाह वी मुद्रा मे आत्मवुष्टि का अभिनय 
ब रता हैं, उसके आक्रोश मे जुनून सवार होने लगता है ? भोतिकवाद--विज्ञान 
और विवेक को स्वोषर बरसे के दाद ली उसमे अरचनात्मक विस्फोट क्यो 
होता है ? बह जीवन को नकारता-सा क्यो दिखाई देता है? इसबा सही उत्तर 
मार्क्सबादी साहित्य विचार मे सिलेगा | शोषण की व्यवस्था बा यह गुण है कि 
चह प्रक्रिया और परिणति की एकरूपता को तथा उसके साम्राजिक प्रभावों को 
यात्रिक ढंग से काटती है। अत अरचनात्मकता से मुक्ति के लिए जरूरी हैबि 
जीवन के इन्द्रवाद को ऐतिहासिक भौतिक्वादी दृष्टिकोण से ग्रहण किया जाझ का 
ल्‍ 
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प्रगति के वैज्ञानिक नियमों से परिचित होकर ही अब मनुप्यता को सृजनशील 
बनाये रखा जा सकता है। 
आधुनिक रचनाकार के सवेदन मं विखराव और अन्तवि रोध क्यो है ? इसके 
लिए रचनाकार के जीवन-दृष्टिकोण को बनान वाले इतिहास और समाज वी 
विकासमान परिस्थितियों को देखना होगा । इतिहास और समाज से पता चलेगा 
कि जिस व्यवस्था में मनुष्य का यथार्थ विभक्त है, उसका रहन-सहन, खान-पान, 
अभिरुचि और मनोविनोद के आधार विभवृत है, उसको नियमित वरने वाले 
कानून, न्‍्याय-नीति के आधार विभकत हैं, उसे कसी एकरम और एक्विद्य 
समाजशास्त्र म॒ कैसे समझा जा सकता है ? विज्ञान कहता है कि हर भेद को, हर 
स्तर को, हर श्रेणी को तुलनात्मक ढंग से समझे ब्गर समग्रता तक नहीं पहुँचा 
जा सकता । इसीलिए माक्सवादी चिन्तन में उत्पादन-स्रोतों और सम्बन्धों 
के द्वारा सभ्यता और सस्कृति के विकाप्त में जातियों उपजातियों तथा 
उनकी सैद्धातिक और व्यावहारिक मान्यताओं, रीति-रिवाजों, विश्वासो, नैतिक 
आस्थाओ आदि वी वास्तविकता को पक्डा जा सकता है आद्यरूपो, मियथका और 
प्रतीकों की सृष्टि क्सि प्रकार की मनो धारणाओं के अमूत्त व्यापार को दर्शाती 
है तथा उसमे सामूहिक जीवन की कितनी शक्ति लगी है, कौन-सी प्रेरक-अभि- 
वृत्ति कियमान है, क्या उद्देश्य है ? आदि तर्कंसगत विश्लेषण ऐतिहासिक बस्तु- 
बाद मे होता है। 
क्या आधुनिक रचनाकार ने समूचे समाज की रचनात्मक चेतना को उद्बुद्ध 
किया है ? उसे उकसाया है ? क्या उसके मन में सामाजिक समग्रता के प्रति कोई 
नयी दृष्टि पैदा हुई है ? मनुष्यमात्र के जीवनमान म प्रगति के लिए क्‍या कोई 
पाज़िटिव चुनोती दी गयी है ? क्या इल प्रश्नों का उत्तर हमे एकरसतावादी 
समाजशास्त्र और ऐतिहासिक विकासवाद में मिल सकेगा ? उद्योग, विज्ञान और 
तकनालाजी ने सामाजिक जीवन मे विसगतिबोध, अपराधबोध को क्योकर पैदा 
किया है ? आत्मनिर्वासन और मानवद्रोह की अरचगात्मकता कंसे पैदा हुई है ? 
कारण क्‍या है और विकत्प कितना यथार्थ है, इसका समाधान भी दन्द्वात्मक तर्क 
से हो सकेगा | यही पर एक सवाल और उठा लिया जाये कि क्‍या रचनाकार 
के लिए मनुष्य, सस्क्ृति और मूल्य की सृजनशीलता के लिए कसी पाजिटव 
विज्ञन की--कि जिसमे सक्‍ट से मुक्त होने का सही विकल्प हो, जरूरत नही 
है? (मनुष्य, सस्कृति और मूल्य को तीन प्रवर्गों मे विभक्त करना ठीक नही है 
बेन संस्कृति लो मनुष्य के सफ्यूहिक कर्ण बी गुणए्णक सर्पाद़ध बी चोत्क होती 
है और मूल्य उस समृद्धि के ग्ुग-सापेक्ष और निर्धारक प्रतिमान होते है।) 
रचनाकार क्‍या अपने सामाजिक परिवेश मे मनुष्य के सामूहिक कर्म की 
की गुणात्मक समृद्धि को व्यक्त करने वाले थुगसापेक्ष और निर्धारक प्रतिमानों 
के रचनात्मक कारको ओर प्रेरका से मुक्त रह सकता है ? यदि नहीं तो उसकी 
पक्षघरता और प्रतिबद्धता का हवाला मिलना चाहिए । इसौलिए तो सस्कृति के 
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“रचनात्मक मूल्यो से जुडा रचनाकार वर्ग विभक्त समाज मे क्रान्तिरारी होता 
है, वह यथास्थिति के विपक्ष में होता है। वह आत्मसघर्ष करता हैँ। उसे अपनी 
रचनात्मक स्थिति के अन्तविरोधो का हल खोजना पडता है | वह ऐसा तभी कर 
पाता हूँ जब उसके रचना-सवेदन में युग और इतिहास वी तमाम जदिलतायें 
किसी श्रेष्ठ सभावना-विवल्प से खुलने सवद्ध हो। रचनात्मवः नैतिकता वे सारे 
प्रश्न इसी सभावना-विवल्प से जुडे होते हैं । यही पर होती है सस्कृति और यही 
पर होते हैं मूल्य। इसके वाहर शब्द-ब्हा है, अन्‌हदनाद्‌ है जहाँ शब्दों वो आइतियो 
तथा उनके वाक्‍्य-बन्धों से ध्वनियाँ फूटती हैं, नाद व्यजित होता है और लगो 
बाग ससार ब्रह्माण्ड व्यापी होता है, यहाँ हैं ध्वनि का विस्फोट, शून्य ओर विराद 
का दर्शन । सविवल्पक और निविकल्पक के भौतिक और सापेक्ष तवा अभौतिक 
और निरपेक्ष भेद वो शब्द और अर्थ मे, ध्वनिशास्त्र तथा अधं-तत्त्वशास्त्रमे पुन 
'ममीक्षित होना चाहिए । 
यदि रचनाकार की सवेदन-सस्कृति में वह सब बुछ नही हैं जिससे मनुष्य 
और समाजवे यथार्थ भविष्य की रचनात्मक स्थितियो का पता चल सके तो वहना 
'पडेगा कि रचना ही सस्कृति मृतप्राय और निश्चेष्ट है। बहू विश्व-दृष्टिविहीन हू । 
अत इस तथ्य को दोहराना पड रहा हैं कि भविष्य की जटिल स्थितियों को समग्र 
रूप में प्रतिपादित करने के लिए इतिहास-बोध तथा यथार्थ बोध की हन्द्वात्मक 
समझ अनिवार्य होती है। उसे समकालीन गुणो-तत्त्वा के निरन्तर प्रगतिमान 
प्रारूपो से आश्वस्त होना पडता है । उसके प्रेरणा- ख्तोतो में एक' समूचा समाज 
झौर एक समूचा युग अपने भीतरी और धाहरी अन्तविरोधो के साथ उद्वेलित 
होता हूँ । 
रचनाकार जब सुनिदिष्ट पाजिटिव विचारधारा के माध्यम से रचना 
में अपनी सक्रिय हिस्सेदारी वा निर्वाह करता है तो वह भनुप्य-सस्कृति और 
मूल्य के प्रति जवाबदेय हो जाता है। ऐसी हालत मे उसके अभिप्राय और उद्देश्य 
भराजक और विघटनका री नही हो सकते, तब सार्थकता का सवाल गभीर होने 
लगता है। उसके कर्म और कर्तव्य स्पप्ट और साकार होने लगते है। और ऐसी 
ही रचना मे मूल्यगत सभावनाओ के अक्षय-म्रोत फूटने लगते हैं । 
हरिशवर परसाई का सम्पूर्ण लेखन इसका प्रमाण है जहां मनुप्य, सस्कृति 
और मृत्य के निमित्त उनकी विचारधारा सक्रिय हिस्सेदारी करती मिल जाती है। 
उनके लेखन मे एक भोर तो उन बुनियादी कारणो को स्पप्ट किया गया है जिनसे 
सकट पैदा होता है, दूसरी ओर उस विकल्प को प्रतिपादित किया गया है जिससे 
मनुष्य को सकटो से मुक्ति मिलती है तथा जीवन में रचनात्मक उत्साह वना 
रहता है जो किसी भी परिस्यिति मे अनैतिक नही होने देता । परसाई का आलो- 
चनात्मकः विवक सृजनशील है।वे माक्संवादी विचारधारा से प्रतिबद्ध है। 
उन्होन पूंजीवादी समाज और सस्कृति वे विधटनकारी तत्त्वो का विश्लेषण किया 
हैओऔर समाजवादी जीवनमूल्या की पक्षघरता को स्पप्ट किया है। परसाई के 


230 


व्यग्य सोदेश्य है । परसाई ने आधुनिक भारतीय समाज में बढ़ते हुए वर्ग-वैपम्ध 
बे स्तर-दर-स्तर वी खोज की है, ये भारत ये इतिहाम मे घुसे हैं, पुरातव-दर्ग न, 
घर्मनीति और आचार मान्यताओं से परिचित है। उन्हे भारतीय मन के ऐविहा- 
सिक विवास वी जानवारी है। उन्होंने भारतीय इतिहास वे प्रत्येव युग वे सामा+ 
जिव सम्बन्धो था विश्लेषण किया है, इसीलिए परसाई आधुनिव' समाज ये 
शथुतापूर्ण अन्दविरोधा यो पकडने मे सफ्ल हुए है। 
परसाई मे भारतीय रामाज वी वर्ग-विसगति वो पहचाना है, उसे अपने 
लेपन मे खोल-योलकर नगा किया है। घूव उघारा है तया उसके मर्मह्थलों पर 
चोटें वी हैं। इस तरह परमाई ने भारत वे जोवन-दर्शन वी माक्मवादी मीमामा 
की है । उसकी दद्धतापूर्ण असलियत का निर्मेमतापूर्दद' सामने रुख दिया है। 
भाईथालाजी न जिस तत्त्व और गुण वो, चरित्र और उसके आचरण को गौरवा- 
न्वित किया है और ,जिस पर हम बड़ा गे है, परसाई ने अपने इतिहास वे तत्रें 
से उस सबको उपहासास्पद बता दिया है। तथा भारतीय जीवन की नूतन सम्भा- 
बनाओ के प्रति सावधान भी किया है। ऐसा करते समय परत्ताई आधुनिव' युग 
के ज्ञान-विज्ञान पा आधार लेते है, तथा उसको विह्वत बरने वाले सामाजिक, 
आधथिक और राजनीतिक पड्यन्त्रो पर आक्रमण बरते है। 
परमाई वे लेखन के केन्द्र मे राजनीति-तत्त्व है, राजनीति-दृष्टि है जो आधु- 
निक युग भे मनुष्य और समाज वी नियति को निर्धारित करती है। परमाई इस 
राजनीति के प्रति सजग हैं, इसवे प्रति वेखबरी से ही अनेक प्रशार वे छल, फरेव 
पैदा होते है, और समाज में विसगतति का भाव पैदा होता है। उनके व्यग्य राज- 
जीतिक विचारधारा से प्रेरित है । उनवे व्यग्प वा जन्म ही मनुष्य वी रचनात्मक 
पक्षघरता से होता है | परमाई मनुष्यता वे प्रति किये जाने वाले हर पड्यस्त्र 
के विरुद्ध दिखाई पडते हैं। परसाई अपन लेखन में उस सिस्टम या व्यवस्था को 
बदलना चाहते है, जिममे मनुष्य अर्थेह्टीन हो चुका है । इस प्रवार परसाई व्यक्ति 
की नियति और अस्मिता क लेखक नही है, वे तो सामाजिक जीवन की विडम्ब- 
नाओ के विश्लेपक है। 
परभाई बे लेखन म प्रेमचन्द की तरह विविधता और विस्तार है। लेक्नि 
अन्तर यह है कि प्रेमचन्द ने शोषण के दुष्परिणामों से भावात्मक हल निकाले हैं । 
परमसाई की वर्गेदृष्टि परिपक्व है, अत इन्होंने शोषण वी व्यवस्था और उसदे 
परिणाणो का चिक्र० कत्तोवनएणक दण से जिएा है जो अधिक घथार्णवादी है 
प्रेमच-द ने सामन्‍्तवादी सामाजिक सम्बन्धों वी जटिलता को अपनी रचना वा 
विपय बनाया था जबकि परसाई दे मुख्य रूप से पूँजीवादी सामाजिक सस्वस्धों वो 
जटिलता को अपने व्यग्यों मे उतारा है। इस तरह परसाई का लेखन प्रेमचन्द 
ग्रुगके लेखत से आगे की कडी है, प्रेमचन्द को पुनरत्थानवादी-नवजाग रणवादी परि 
चेश मिला था, परसाई को पूंजीवादी उत्थान और हास का परिवेश मिला है। 
इसीलिए स्पष्ट दिखाई देता है कि प्रेमचन्द की रचना मे शोषण की, परिपीडन 
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की राजनीतिक दृष्टि मुखर नही है। सामाजिक, आथिक स्थितिमों के स्पप्दीकरण 
मे प्रेमचन्द ने नैतिक, घामिक परम्परावादी, रूढिवादी मान्यताओं का ही 
आधार लिया है। (मद्यपि गोदान' के रचनाकाल तक 'कफन' कहानी और 
'महाजनी सभ्यता' निवन्ध वे लिखते समय तक प्रेमचन्द पुनरुत्यानवाद से बाहर 
आ गये थे )) जबकि परसाई ने पूँजीवादी व्यवस्था पर व्यग्य करते हुए राजसत्ता 
के चरित्र को प्राथमिकता दी है। उसमे निहित राजनीति को पकडा है। प्रेमचन्द 
में पुनरत्यानवादी नैतिकता के छास का यथार्थवाद है। परसाई में पूंजीवादी 
राजनीति के हांस का विश्वेषण है। 
आजादी के बाद प्रेमचन्द के यथार्थवाद को आचलिक बनाया गया। समूचे 
देश के जीवन को समेटने वाले यथार्थवाद को अचलधर्मी बना दिया गया | फणी- 
श्वरनाथ रेणु ने लोकोन्मुखी आवलिक रोमाचकता के दृष्टातो की रचना की । 
रेणु ने भारतोय ग्रामो के आर्थिक और राजनीतिक यथार्थवाद को अप्रमुख 
बनाया तथा उनकी विशद होती हुई चेतना को खडित कर दिया। रेणु ने ग्रामीण 
व्यवस्था मे राजनीतिक रोमासवाद को जन्म दिया और तत्त्वत व्यवितवाद को 
पुष्ट किया। रेणु के आचलिक बीध भें आजादी के बाद की अमूर्त उमगो और: 
भहत्त्वावाक्षाओं को सैंजोने वाला व्यक्ति है। एक ईमानदार सोशल-डैमाक्रेट हैं-- 
जो समाज को एक फोटोग्राफर की तरह देखने मे अधिक झचि रखता है । लेकिन 
कभी-कभी वह क्षाचलिक दवावो से उत्पन्न सकटो मे शरीक भी होता है। सामयिक 
समस्याओ वे समाधान के निमित्त किये गये सघर्प मे शामिल होता है, वह उस 
भीड़ भें सबसे आगे होता है जो राजसत्ता के निहित उद्देश्य को नही समझता। 
रेणु और उन जैसे अतेक ईमानदार तथा आदरणीय लेखक और रचनाकार राज- 
सत्ता के विरोध मे अति उत्साह के कारण उस पहलवान वी तरह शेर के सामने 
आते रहे है, जिन्हे मुंह की खानी पडी है राजसत्ता की राजनीति के अभिप्रायो, 
उद्देश्यों को समझने के बाद जब तक विचारधारात्मक अनुशासन के तहत सगठन 
भजबूत नही होगा, हर प्रकार का विरोध असफल रहेगा। भीड की श्वत स्फूर्त 
भावना को विचारधारात्मक अनुशासन की सगठित चेतना मे बदलने के लिए 
व्यक्ति और समाज के वर्गीय आधारो कोपकडना होगा। रेणु के लेखन में 
भआचलिक्ता वे जो तस्व है, वे वर्ग-दूष्टि के विपरीत गुणवाले है । इसीलिए रेणु ने 
प्रेमचन्द के यथार्थदाद को अपूतत कर दिया, विभकत् कर दिया और उसकी सम- 
ग्रता से छेद कर दिया। रेणु ने ग्राम्य जीवन वे ययार्थवाद को रूपवादी सौप्ठव 
में बदल दिया। उनके लेखन मे शब्द 'तपोरणज' की तरह बोलते है । ध्वनियां 
और लय यात्रिक हैं। रेणु ने प्रेमचन्द के समाज मे व्यक्ति को बैठा दिया। 
हरिशकर परसाई आजादी के वाद के रूमान से मुक्त है। वे रेणु तवा उन 
सरीख्े लेखको की तरह आजादी की उमगो से गाफिल नही हुए, वल्कि सर्वहारा- 
बोध के तथा श्रम की सस्कृति के सजग द्रप्टा वन गये | फिर भी परसाई के 
लेखन में सगरबोध और मध्यवर्गीय जीवन वी अशिव्यक्ति मुख्य रूप से होती हैं) 
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रेणु की सर्वग्राही समाजवादी विचारधारा पर परताई ने समय-समय पर व्यग्यो 
से आक्रमण किया हैं। 'पहल” (2) के 'दूसरी आजादी का एक साल' लेख में 
तथा कथायात्रा (प्रवेशक) के 'तीसरी आजादी का जाँच कमीशन' में सर्वग्राही 
समाजवादी आदर्शवाद के विचारों मे निहित प्रतिक्रियावाद और फासीवाद के 
खतरो को स्पष्ट किया है। जब तक स्वत स्फूर्त ओर विचारधारा के अन्तर को 
नही समझा जाएगा तब तक मतभेद, विरोध, विद्रोह, आदोलन और ऋक्रातिकारी 
चेतना के यधार्थंवाद तक नही पहुचा जा सकेगा। १रसाई ने अपने व्यग्यो मे 
स्वत्त स्‍्फूत और विचारधारा के भेद को घामिक, नैतिक, सामाजिक, आथिक, 
राजनीतिक भूमिका मे प्रस्तुत क्या है। 
जिस समय हिन्दी-कथा मे मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव और कमलेश्वर का 
दबदबा था, हिन्दी कथा इस त्रिमूर्ति के चारो ओर घूम रही थी, रचना का कथ्य 
व्यक्तिबोध तथा अराजनीति-बोघ मे सीमित होता जा रहा था, स्त्री-पुरुष के 
चाभ-सम्बन्धो मे ययार्थे-परिवेश और क्रान्तिकारी समझ की बहसें हो रही 
थी, सामाजिक जीवन में समकालीन और सामयिक अर्थ को तोड -मरोड कर पेश 
किया जा रहा था, बदलते हुए आर्थिक और राजनीतिक माहौल को योजना- 
बंद्ध ढग से विरूपित क्या जा रहा था, उस समय हरिशर परसाई के लेखन में 
वर्ग-सघ्प की राजनीतिक मुद्रा देखने लायक रही है। आश्चर्य और दु ख इस बात 
का है कि हिरदी के प्रगतिशील आलोचको ने परसाई के यथार्थ और प्रासगिक 
प्रश्नो पर कलम क्यों नही उठाई ? क्या यह मान लिया जाए कि यथार्थवादी व्यग्य- 
रचना की विशदता को समझने को कूवत हिन्दी के समीक्षकों में नहीं थी ? या 
यह माना जाए कि व्यग्य-साहित्य को एकैडेमिक स्तर पर स्वीकार करने की ब्रुद्धि 
भत्ता का अभाव रहा है? हिन्दी मे एक्डेमिक मान्यता को जरूरी माना जाता 
है, इसके बगेर सच्चा लेखक और रचनाकार यथोचित स्थान महो पा सकता, 
इसके बगैर बह भीड़ का लेखक वनकर रह जाता है। 
लेक्नि सातवें दशक के वाद हिन्दी रचना और लेखन मे हर प्रकार के एक- 
डेमियम की धज्जियाँ उड चुकी हैं। अब एकडेमिज्म के आचार्यत्व का नशा उतर 
चुषा है। सही बात तो यह है कि परमाई के राजनीतिक व्यग्य के यथार्थ की पड- 
ताल करने से समीक्षको को खतरे उठाने पड सकते थे, वे खतरे जिन्हे मुक्तिबोध 
ने झेला था। मुक्तिबोध बनकर लिखने और रचने की ललक कमी म नही रही 
है ! सभी तो किसी न विसी खूंटी से चेंधे रहे है । सभी ने खालें ओइ ली है । सभी 
ने झडे हाथों मे थाम लिए हैं। मुक्तिवोध के सघप-पथ पर चलने का दम्भ भी 
कोई नही कर सका। हरिशकर परसाई मुक्तिवोध के सधप-पय पर चलते रहे हैं। 
“स्वृतन्त्ता और न्याय! के सामाजिव सघर्प मे परसाई वे लेखन का महत्त्व कम 
नहीं है। 'मुवितवोध--एक सस्मरण लेख में परसाई ने व्यग्य किया है, “जो 
प्रगतिवादी आन्दोलन के कन्धे पर चढकर 'नया पथ म मन्‍्टपेजित भी होते थे, 
पहित द्वारिका प्रसाद मिश्र की कृष्णायन का घूप-दीप के साथ पाठ करके 
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फलने लगे, अब जनसघ राजमाता की जय वोलकर फल रहे हैं!” चूंकि मुक्ति- 
बोध वी तरह परसाई के लेखन मे भी “गहरे जन्‍्तद्वेन्द्र और तीज्न सामाजिक अनु- 
भूति' है। उन्होंने 'निप्किय ईमानदार और सक्रिय वेईमान के पड्यत्त' को 
समझा है। मुक्तिवोध की तरह परसाई को भी मालूम है कि लेखक यदि स्वतत्रता 
का पक्षधर है तो फासीवादी ताकतें रुप वदल-बदलकर उस पर चोटें करेंगी, 
कभी छुकछिपक र, कभी साथी-सगी वतकर और कभी सीधे दुश्मन वनकर सामने 
आयगी। यहाँ यह कहना प्रासगिक है कि मुक्तिबोध के सस्मरण मं परसाई का 
तमतमाया हुआ वौद्धिक आकोश इसी समूची व्यवस्था के विरुद्ध है। 
परसाई ने निजी महत्त्वाकाक्षाओ की पूर्ति तथा पैसे के लिए नहीं लिखा, 
उनका लेखन व्यवसाय धर्मी नही है।वे सुख-्भोग और विलासिता के लेखक नहीं 
है। समाज को लेखक और उसके लेखन की आवश्यकता क्यो है ? कौन-सा लेखन 
अपने समाज के लिए अनिवाये होता है ? किस प्रकार के लेखन के वगैर समाज 
अरचनात्मक होकर ठडा पडने लगता है ? इन प्रश्नों के बीच मे परमाई के व्यग्यो 
को देखें तो मालूम होगा कि समाज और व्यवस्था के अन्तविरोधो को पकड़ने 
त्तथा विचारधा रात्मक परिप्रेक्ष्य से उनका समाधान करने में कितनी जोखिम 
उठानी पड ती है। परसाई ने अपने हर व्यग्य मे लडाई लडी है। वे व्यक्ति, समाज 
और समूचे राष्ट्र की भीतरी कक्षाओं में घुसते है, और गूं थी हुई, उलझी हुई, गांठो 
भरी व्यवस्था भे विद्रपो, विसगतियो और विडम्बनाओं को सामने लाते हैं। इस 
तरह परसाई ने समूची सास्क्ृतिक अधिरचना को अपने व्यग्य-लेखन का विषय 
बनाया है। 
कभी कभी तो लगता है कि जैसे हरिशकर परसाई एक कुशल डाक्टर 
की तरह इतिहास और समाज के बीमार, जर्जर शरीर और प्राण की डाइग्नोस 
करते हैं। परसाई ने आधुनिक भारत के सामन्तवादी पूंजीवादी, सामाजिक 
व्यवस्था की शल्य किया को है। उसके बीमार दिमाग और भ्रष्ट आचरण की 
गन्दगी और बदबू को साफ किया हैं। वे बडे दुल्ार प्यार से, पुचका रते हुए, 
मरीज-ममाज और व्यवस्था को मुहब्बत-भरी निगाहो से निरवस्त्र करते हुए, 
आवरण ह॒टाते हुए, दर्द-भरे प्रत्येक धाव को सहलाते हुए, शीघ्रतापूर्वकं धार- 
दार औजार चला देते हैं। सडाँध निकालकर रख देते हैं ओर निर्भाव हाथ धोकर 
सहज हो जाते हैं। 
हरिधकर परसाई हिन्दी के प्रगतिशील लेखन से सम्बद्ध रहे हैं। उनबा 
सम्बन्ध एक तरह से टरे ड यूनियन आदोलन से भी रहा हूँ | और फिर एक मावसे- 
वादी ट्रें ड-्यूनियनिस्ट 'समस्या' और “घटना' वी सामूहिक्ता को पकडता है । 
लेखक उस सामूहिक्ता को समग्रता का प्रतिपादन करता हैं। परसाई ने अपने 
लेखन म क्थ्य और दृष्टान्तो के सामूहिक तया समग्र रुपा का उद्घाटन विया 
हैं । उनके कथ्य और दृष्टात, सिद्धान्ता को वघा रन वाले नही हैं, वे सिफे बोलते 
ही नही है, वाम भी करते हैं, काम वरन वी स्थितिया को स्पष्द ऋरते है तथा 
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निहित उ्दं शय तक पहुंचते है। इसीलिए उनके व्यम्यों मे मानवीय आस्था और 
विश्वास की स्वीकृति है। परसाई ने शोषण की काली ताकतो के मूल-ल्लोतो पर 
चोट की है, उनके मसूबो का पर्दाफाश क्या है। आदमी 'कीडा' कब और कैसे 
बनता है ? वह नाचीज वनकर क्यों रह जाता है ? परसाई ने शोषण वी व्यवस्था 
में मनुष्य के अरचनात्मकः हो जाने के कष्ट को छेदकर उस पार किया है और 
इसान की हिपोक्रेमी को उद्घाटित किया है । 


परमाई के व्यग्य लेखन का क्षेत्र ध्यापक है। उन्होने मानव समाज और सस्कृति 
की युगयुगीन जटिलताओ को ऐतिहासिक वस्तुवाद के हन्द्वात्मक तर्क से खोला 
है । मनुष्य और जाति के सामूहिक अवचेतन की धारणा ने माइथालाजिक्ल 
फस्तासी के द्वारा 'देवता और राक्षस' ,पाप और पुष्य' को प्रतिपादित क्या है । 
किस तरह जादू-दोता, अपाधिव आत्मा और आकस्मिक चमत्कार के अवौद्धिक 
उन्मादने धर्म और नीति के नाम पर मनुष्य समाज के माथ अपराधपूर्ण व्यवहार 
किया है। रीति-रिवाजा, अन्ध-परम्पराओ ने सामाजिक चिंतन को कितना हूढ 
और जड बनाया है।पुराक्थाओ ने मनुष्य को कीट, पतग जितना क्षुद्र बनाया है। 
ऐसा क्या हुआ ? परसाई ने अपने व्यग्यों मे मनुष्य तथा उसके भौतिक-सामाजिक 
परिवेश मे गहरे जाकर इसको उसकी सम्पूर्णता मे स्पष्ट किया है। 'आवश्यकता', 
'स्वतन्त्रता' और “न्याय के अभिन्न योग स समाज निश्चेष्ट नही हो सकता, 
संघर्ष करना उसका स्वभाव हो जाता है । आवश्यकता की वृद्धि ने उत्पादन- 
ख्रोता को विकसित किया, स्वतन्त्रता की कामना ने उत्पादन सम्वन्धो में क्रान्तियाँ 
की तथा न्याय पाने की इच्छा ने उच्च वशावलियो को धूल चटा दी, चर्च और 
राज्य की निरकुशता को मिटा दिया। उत्पादन-ल्लोतो के विकास का अर्थ ही 
सामाजिक सम्वन्धों मे परिवर्तन और प्रगति से होता है । इसी अर्थ में भनुष्य 
अपने उत्पादन महत्त्व के वल पर इतिहास और समाज को समृद्ध करता है, अपने 
चिंतन और आचरण को समृद्ध करता है। वह पुरातन प्राहूपा को नये-तये परि- 
धानो मे, नये-नये शिल्पो मे रुपान्तरित करता है। 

परमाई ने इस तथ्य को पकडा है कि वह कौन सी शक्ति है और कसी 
व्यवस्था है, जो सामाजिक आवश्यक्ता की पूर्ति के लिए क्ये गये सधर्ष को 
रोकती है ? तथा मनुष्य और प्रकृति के सघर्ष को व्यक्तिमुख करती है व उसे 
सामाजिक नहीं होने देती ? यही पर परसाई ने सामतवाद ओर पूंजीवाद की 
सास्कृदिस शिक्षर-दीका एर के से कडे प्रहार किये हैं। 

परमाई की प्रगतिशीलता के आयाम बहुमुझी हैं। वे मानते है कि सास्कृतिव 
चिन्तन और आचरण के पुराने पैमाने वेकार हो गये हैं। अब धर्म भी सामन्त- 
वादी गिरजाधरो, मन्दिरो और मस्जिदों से वाहर निकल चुका है! उसमे बदले 
हुए समाज के अनुरूप काफी परिवर्तन हो गया है। यह बदला हुआ घ॒र्मं मनुष्य के 
द्वारा निभित समाज की भौतिक समृद्धि में वाधा उपस्थित नहीं करवा। वह 
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आधुनिक गरुग॒ के वैज्ञानिक परिभ्रेष्य मे जयहू पाने लायक बने रहने के लिए अपनी 
ऐतिहासिक विरासत को तेजी से बदल रहा है। वह धीरे-धीरे मनुष्य के जीवन 
मे ऋ्रान्‍्तिकारी परिवतेत के अनुकूल होता जा रहा है। वह जातिन्वर्ण और 
नस्ल के स्थान पर वर्गं-वैपम्य की समस्याओ से जुडने लगा है तथा वर्गविहीन 
समाज की ठोस-धारणा को आत्मसात करने मे ही अपने अस्तित्व की रक्षा मानने 
लगा है। लेक्ति इस तरह के विचार के विकास की परिस्थितिया अभी तके 
खुनी नही है। सच छिड चुका है। धामिवः समाजों की आँखें भी खुल रही है। 
अथ धर्म अपनी पिछडी हुई सामतवादी विरासत में मुक्त होकर एक ओर तो 
विज्ञान-युग के पूँजीवादी पड़्यश्रो में फेस गया है दूसरी ओर समाजवादी मूल्यों 
भें रुचि रखने लगा है। कही-कही तो वर्ग-सघर्ष मे सहायक भी होने लगा है। 
उद्योग, विज्ञान और तकनालाजी ने घर्म के रूढ, सकुचित सस्कारो को काट-छाँट 
दिया है। वह बचे-खुचे सामती-समाजी में उन्माद-्यू्ण ढंग से अपनी मौत वी 
लडाई लड 'रहा है । उसका कोई राजनीतिक परिश्रेष्य नहीं है, वह अपनी 
सामाजिक सार्थकता से रहित हो चुका है, लडाई सडको पर आ चुकी है। अत 
स्पष्ट है कि दुनिया के किसी भी हिस्से मे जहाँ भौतिक समृद्धि के वैज्ञानिक 
साधनो का विकास हो रहा है, वहाँ घर्मे अपनी सामतवादी कुडली मे नहीं रह 
सकता। पूँजीवादी समाज में भी धर्म की आभ्यातरिक शक्ति क्षीण और हीन 
हो चुकी है। वह्‌ प्रदर्शन, विशापन और खोखले आरोपण तक सीमित रहगया 
है। उसची सामाजिक नैतिकता समाप्त हो चुवी है । अब तो वह शोषण वो भी 
गौरवान्वित करने मे असमर्थ हो गया है। शोपण के प्रतिप्ठापन में धर्म वी 
भूमिका अर्थहवीन हो चुकी है। अब पूंजीवादी जीवन-व्यवस्था मे फासीवादी सैन्‍्य- 
तन्न का इतना प्रभाव है कि धर्म केवल राजनीतिक स्वार्थों को बलात्‌ पूति का 
यात्रिक ढंग बनकर रह गया है। वह मनुष्य के विरद्ध क्ये जाने वाले पड़्यत्र की 
एक शैली बन गया है। इसीलिए परसाई के व्यग्यों मे धर्म की ह्वासमान स्थितियों 
भा खुला चित्रण हुआ है। परसाई के व्यग्योने यह प्रमाणित कर दिया है कि 
धर्म बीते युग वा सिक्‍्क्रा था, जो खोटा हो गया है। उसकी मूल्यवत्ता समाप्त हो 
गयी है। क्योकि मध्ययुग तकः जो स्थान “धर्म और ईश्वर' का था, आधुनिक 
गुग मे वैसा ही स्थान विज्ञान और मनुष्य! का है। मध्ययुण में धर्म नीतितत्त्व 
निर्धो रक था, आधुनिक युग मे विज्ञान राजनीति-तत्त्व निर्धारव है। अप जीवन 
की परिभाषा मे राजनीतिक आवरण प्रमुख हो गया है। अब व्यवस्थापिका, 
कार्यपालिका और स्यायपालिदा की राजनीति के वाहर बुछ भी नही है। परमाई 
ने राजनीतिक परिध्रेध्य के द्वारा हो युग-युगीन धर्म वी निर्वाध सत्ता वी खिल्ती 
उद्ाई है, उमर उपहासास्पद बना दिया है। 


आधुनिक युग में सस्कृति का परिचय विविध प्रवार की समस्याओं, सम्यानों और 
प्रतिष्ठानों से मिलता है। पूँजीवादी व्यवस्था में भत्येक सस्‍्या, सस्थान और 


236 


अतिप्ठान स्वायत्त हीता है, उसकी अपनी अलग सत्ता होती है। उसकी अपनी 
वर्गीय स्थिति होती है, वर्गीय कार्यप्रणाली होती है। एक सस्या या सस्थान 
चूसरी सस्था या सस्थान से सबद्ध नही होता। वह ज्ञान-विज्ञान के अनुशासनों 
की तरह पृथक्‌ पृथक्‌ होता है। उनमे सोदृश्यता हो सकती है, लेक्नि आन्तरिक 
तारतम्य नही हो सकता । पूजीवादी व्यवस्था वे सास्कृतिक सस्थानों मे भेदोपभिद 
है श्रेणियाँ हैं। जिनम पद और पगार के हिसाव से सस्कृति की पहचान होती 
है। इसीलिए इन सस्थानों-प्रतिप्ठानों की सस्कृति मे अफ्सरशाही होती है! रोने 
में लेकर हँसन तक वी अपनी-अपनी पिच होती है, तर्ज होती है । हर ससथा और 
अतिप्ठान की सास्द्ृतिक अदाएँ होती हैं। इस तरह के स्वायत्त और आत्मपूर्ण 
सस्थानों म मस्क्ृति के चिन्तन और आचरण के कैन्द्रीय सूत्र को पवडना सभव 
नही हो पाता । उसकी समग्रता वा आकलन नही किया जा सकना। क्योकि इसमें 
इतनी यात्तिकता होती है कि पूर्वापर सवधो मे ताल-मेल नही बिठाया जा सकता । 
हरिशक्र परमाई की व्यग्य-सस्कृति मे उस सस्थानगत सस्क्ृति के प्रदूषण 
का सजीव चित्रण हुआ है। उनके अधिकाश व्यग्यों में आधुनिकता-बोघ के 
संकट को स्पप्ट क्या गया है। परसाई ते पूँजीवादी व्यवस्था के आध्यात्मिक 
सकट को एक जोक्र वी तरह, एक कार्टूनिस्ट वी तरह व्यक्त किया है। हँसते- 
हंसत दर्द के मूल को छू लेने और पक्‍ड लेने मे परमाई अकेले हैं। हद से गुजरे 
हुए दर्द की दवा परसाई के पास है। उन्होंने अपने व्यग्यों में पूंजीवादी, 
सामाजिक, आधिक और राजनीतिक फ़ियाकलापों वी आलोचनात्मक पड़ताल 
की है। परमसाई को मालूम है कि पूंजीवादी व्यवस्था में सस्कृति, कार्यालयों मे 
यत्र वी तरह स्वचालित है और समाज में आत्मनिर्वासित है । परसाई को मालूम 
है कि सम्कृति की राजनीतिक लाबी है और हर राजनीतिक लाबी के विशिष्ट 
सदस्य हैं, उनके अपन हित है। और आज तो इस कार्यालयीन सस्यागत, 
अतिष्डानगत सस्क्ृति में भी वर्ग-वैपम्य पैदा हो गया है। कुछ सस्थानों का 
अन्तर्राष्ट्रीय सास्ड्र तिक सस्थानों से सहकार है । कभी-कभी तो विदेशी सस्थाना 
की प्रभाव छाया में हमारे देशी सम्थान अपनी औकात से वाहर आ जाते हैं, 
भारतीय जनता के विरुद्ध हो जाते हैं ! 
परमसाई ने “कविरा खडा वजार म॑, 'सुनो भाई साधो' तथा 'आदम' के 
नाम से सास्हतिक शोषण की पड्यत्रकारी नीतियो का पर्दाफाश क्या है। 
पूंजीवादी राप्ट्रो की राजनीति के मूल मन्तव्या को तथा आथिक साम्राज्यवाद 
के मसूवो को स्पप्ट क्या है। मनुप्य को गुलाम बनाने वे छल की सस्कृति को 
परमाई ने वडी दिवचस्पी के साथ स्पष्ट क्रिया है। इस तरह परमाई ने सस्कृति 
के तहखाना को खोला है और बन्द क्या है। ऐसा करते समय परसाई जनता 
का भुलते नही है, सवोधन क्सी को भी क्यो न हो, उद्देश्य मे जनता रहती है। 
यद्यपि, परसाई ने पूँजीवादी व्यवस्था में आत्म निर्वासित भीड जैसी जनता की 
भी भरपूर हँसी उडाई है, लेकिन ऐसा करते समय वे विचारधारा से अनुशासित 
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संगठन मी आवश्यकता को ध्यान में रखते है, जिससे त्रान्तिवारी परिवर्तत आा 
सकता है। परसाई इस तथ्य को जातते हैं कि भीड “दिल वाली होनी है, दिमाग 
वाली नही ।” भीड मे उन्माद होता है, वह अराजक होती है, उसमे आवेग भी 
होता है, और उदासीन भी रह सकती है। भीड के अपने बृद्धिजीवी होते हैं, मेता 
होते हैं तथा उसकी अपनी राजनीति होती है। परसाई ने अपने व्यग्यों में 
विशिष्ट सस्थान को, प्रतिष्ठित व्यक्ति और वर्ग को तथा जनता को हमेशा 
आमने-सामने रखा है। तीती मे कन्फ्रम्टेशन बनाये रखा है । 
परसाई यथार्थवादी व्यग्यवार है। यथार्थवाद से फातासी वी किलिसी 
कलात्मक, प्रभावपूर्ण और आकर्षक सृष्टि हो सकती है, इसके विश मुवितवीध 
और परसाई के लेखन का उदाहरण दिया जा सकता है। “रानी नागफ्ती की 
कहानी! के यथार्थंवाद को समझने वाले वितने लोग हैं ? वह आधुनिक भारत 
की प्रजातात्रिक राजसत्ता और समाज-व्यवस्था के चरम पतन वी व्यम्यनय्या 
पन्‍्तासी है। इस रचना ने समूसे देश की लोबतग्री नियनि पर प्रश्नचिह्न लगा 
दिया है। क्योकि हमारे प्रजातत्र मे रजवाडो-जमीदारा और नौप रणाहो बे टवित 
सर्वोपरि हैं। फलस्वरूप शेप समाज भ्रष्ट हो गया है! राजसत्ता में अपराधवोध 
पैदा हो गया है। इस व्यग्य-कथा-फन्तासी में यह स्पष्ट किया गया हरैगिः 
सामाजिक निष्ठाओो से विहीन व्यक्ति के जीवन में डावित वी शक्तिमला वा 
उन्माद तथा फ्रायडियन रति-पीडा पैदा हो जाती है| व्यतितिवादी विशद्म-परव 
मबकारी का वातावरण हो जाता है। 
वर्ग विभवत समाज की यह विडम्बना है कि भनृष्य विनी स्वर बे 
प्राथमिकता देने लगता है और तरह-तरह के मुखोटों मे जीन को बाध्य होता है, 
वह अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए काइयाँ हो जाता है। और #र तर्ज की प्रति- 
बद्धता को तोडने मे जुट जाता है। वह प्रतिन्नाविहीन व्यक्ति दवकर रह जाया 
है। “नागफनी की कहानी” में यह भी स्पष्ट किया गया हू कि शत्रुपापूर्ण 
अन्तविरोधो के दीर्घधकाल तक बने रहने से उनके समाधान की यथार्थ दष्टि क्षीज 
हो जाती है, फलस्वरूप समकालीन अनिवायंताएँ अथद्वीन #ने सगती है, जीवन- 
तत्व क्षीण होन लगता है और विसगति को गौखाखित सदा जाने गन, न 
प्रस्तुत रचना मे बिडम्बनापु्णे जीवन की सारी पोज-यदटी खुल जाती है, अगाद, 
4 ] शी 
उतर जाते है, स्तरहीनता प्रकट होते लगती है। व्यवस्था व्रिनौन हूप में दिखाई 
पडने लगती है जिसमे उचककों, लफगी वी वन बाती है। इस रफ़्यास मे भारतीय 
प्रजातत्र के गर्भपात का जित्रण हुआ है। क्यादि उसते जस्म में ही रजवाडा 
और सामन्तो, प्रष्ट नेताओं और क्मचारिया ने हल्तक्षेत्र करते उसके तीर: 
ताजिक सारतत्व को पूरे अगो के साय बाहर बाद का अवसर ही नही दिया । 
परसाई के व्यग्यो म आधुनिक जीवन वी आ वो स्पष्ट करते 


म्ियक योजनाएं और फन्‍्तासियाँ भी मित्रती है। बेरमाई मे धिनेक और 
हो सलओपकावाकी सतितदादी को 2024५ नर मुक्त हि 
बढ 
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सामाजिक, आथिक, राजनीतिक आधार प्रदान किया है। इस प्रकार मिथ और 
फ्तासी को प्रासगिक बनाया है। गद्य वे मिथ और गद्य वी फतासी कविता वी 
अपेक्षा अधिक मूर्त होती हैं उनमे वास्तव वी जठिलताएँ सम्रथित होती है। 
परताई की रचना में वास्तव के तर्क का आधार रहता है, चूँकि परसाई का 
यथार्थवाद इन्द्वात्मक हैं इसीलिए वे उसवी सृजनशील सभावनाओ को उद्घाटित 
कर सके है। 

परमाई ने कहा है “व्यक्ति तथा समाज के जीवन की भीतरी तहो में 
जाकर विसगति खोजना, उन्ह अर्थ देना तथा उसे सशक्त विरोधाभास से पृथक्‌ 
करके जीवन स॑ साक्षात्वार कराना दूसरी वात है--जीवन की कमजारियों का 
निदान कराना कठोर होना नही है-- जीवन के प्रति वन्सन्‍्ड होना है ।--अपने 
बाहूर निवलक्र सवम मिल जाने से व्यक्तित्व और विशिष्टता वी हानि नहीं 
होती। लाभ ही होता है। मैंने अपने को विस्तार दे दिया है। दु खो और भी 
है। अन्धाय पीडित और भी हैं । अनगिनत शोपित हैं। मैं उनमें से एक हूँ । फिर 
मरे हाथ में कलम है, मैं चेतना सम्पन्न हूँ । जो हथियार हाथ म॑ है उसी से लडना 
है। मैंते तब ढग से इतिहास, समाज राजनीति और सस्कृति का अध्ययन शुरू 
क्या। लेखन को दुनिया से लडन के लिए एक हथियार के रूप मं अपनाया। इसी 
म॑ मैंने अपने व्यक्तित्व की रक्षा का रास्ता देखा । क्योकि मुक्ति अबेले नही हाती। 
मेलग से अपना भला नहीं हो सकता। मनुष्य की छटपटाहट है मुक्ति के लिए, 
सुख के लिए, न्याय के लिए। पर यह लडाई अवेले नही लड़ी जा सकती ।" 


तिरछी रेखाएँ, ' व्यग्य क्यो तथा आत्मक्थ्य से--” 


परसाई के लखन की यथार्थवादी मान्यताएँ स्पप्ट है । हिन्दी रचना और 
समीक्षा भ यथाथवाद सवधी तरह-तरह के भौंडे मत और ऊलजलूल विचार मिलते 
है। हिन्दी के अधिकाश रचनाकार और समीक्षक आज भी प्रकृतिवांद और 
अन्तए्चेतनामूलक यथार्थवाद से भ्रमित है। वह इनके स्रोतो को, इनकी शैलिया 
को ठीक से समझ नही पाते। व यथार्थवाद को भी स्वत स्फूर्त बना देते हैं तथा 
मात इन्द्रियानुभव के आधार पर ग्रहण करते हैं। हिन्दी मे कुछ ऊँची कुर्स' बाल 
है जिन्हान दुनिया भर के उद्धरणो को इकट्ठा करके अपना पाठ्यपुस्तवीय 
यथायैवाद बना लिया है। कुछ लोग हैं जो फोटाग्राफिक चित्रो ययातथ्य वर्णना 
तथा निजी जीवन की अडरपग्राउड, बैंकग्राउड लाइफ की बोद्धिक व्याख्याओं का 
यथार्थवाद कहते हैं । हिन्दी म॒ यथार्थवाद सब॒धी मान्यताएँ थात्रिक अधिक है 
लक्नि यथार्थवाद के इन्द्वात्मक परिश्रेक्य की समझ के बगैर जीवन के गुणात्मक 
वजन को महत्त्व नही मिल सकेगा। रचना के सवेदन-व्यापार म॑ जीवन को 
सभावनाये रहती हैं। यदि यथार्थवाद को द्वस्द्वात्मक न रहने दिया ज्यये तो 
समस्त सभावनाएँ यूतोपिया वनकर रह जायेंगी। फैसी बतकर रह जायेंगी। 

रचना अपने ऐतिहासिक दन्दो के क्षीण हो जाने से जीवन की मुख्य घारा 


239 


से कटने लगती है। वह कसी घटना या परिस्थिति के सामयिक और क्षणिक 
अभिप्राय तक सीमित रह जाती है ।इसके अलावा स्थान-स्थिति और परिस्यिति- 
परिवेश के दवाव तथा सापेक्षिक सवधो के ज्ञापन और प्रदर्शन से ही यथा्थेवाद 
नही बन जाता है! घटना या फैनामिना को, उसके प्रभाव को, मूल कारण से 
अलग करके, उसके घटित होने या उपस्थिता होने की ऐतिहासिक परिस्थितियों 
से अलग करके तथा उसवी अनिवार्यताओं और आकस्मिक्ताओं को समझे बगैर 
--कुछ लोग है, जो यथार्थवाद भे विश्वास करते हैं । यथार्थथाद यदि सृजनशील 
है तो उसमे सभावना विकल्प का ठोस और मूर्त आध्रार भी होगा। 
परसाई के रचना सवेदन मे उपस्थित होने वाली वस्तु अपने ऐतिहासिक 

दरिवेश भे विकसती है। अपनी मूलभूठ विशेषताओ और चारितरिक गुणों को 
निरन्तर समृद्ध करती है। इसीलिए उनकी प्रत्येकः व्यग्य-रचना में गहरा संघर्ष 
होता है। इसी सघर्प मं परसाई ने अपने कथ्य-विचार की रक्षा के लिए तमाम 
तरह की विसगतियों को उठाया और पटका है। वे क्थ्य-विचार वी सम-विपम 
भूमियों तक पहुंचते हैं, उसे विशद्‌ बनाते हैं ओर तव सभावनाआ को खोजते हुए 
अपना हल या निष्कपं देते है । यह निष्कर्ष कभी अप्रत्यक्ष और साकेतिक होता 
है, तो कभी एकदम प्रत्यक्ष होता है। लेक्नि इतना गूढ नही होता कि ऐम्बीग्युटी 
पैदा हो जाये। परसाई कथ्य-विचार को रूप देते समय सजग रहते है। उन्होंने 
हिन्दी के अन्य क्थाका रो, नाटकका रो की तरह रूप-रचना में लापरवाही नही 
की है क्योकि रूप रचता भी सृजन अभिप्राय से बाहर नही होती । रूप-समृद्धि मे 

मूलमन्तव्य खिले हुए पुष्प को तरह होता है। इसोलिए तो शब्द शब्द मे, वाक्य- 
वाक्य मे वैचारिक गति का उत्तार-चढाव दिखाई देता है। परसताई की रूप-रचना 

में भवरोध और व्यवधान तो पैदा ही नहीं होता, क्योकि उनका परिप्रेक्ष्य रुपष्ट 

है, उनका अभिप्राय साफ है तथा उनकी पकड द्वन्द्वात्मक है। वे अपने व्यग्यां में 

आसपास की तमाम स्थितियों को समेटते हुए, उन्हें निर्देशित करते हुए अपने 

मूल विचार को चरमोत्कप तक पहुँचा देते हैं। 

इतिहास-बोध और राजनीति दृष्टि ने परसाई के यथाथ्थंवाद को न केवल 

प्रासगिक और अनिवायें बनाया है वहिक समूचे जीवन की खुली सच्चाई का 

दस्तावेज बना दिया है। मार्क्सवादी दिमाग की ताकत से जो परिचित है वह 

परसाई के व्यग्यो मे निहित सास्कृतिक मूत्यो की वास्तविक परख कर सकता 

है। मूल्य के धरातल पर व क्तिने निमंम हैं, वेरहम हैं, इसे वे लोग नही समझ 

पायेंगे जो परसाई को हास्य ओर मनोरजन की दृष्टि से पढते हैं। उनकी 

लिप्पत्तियाँ चट्टानी विश्वासों से भरपूर हैं वैज्ञानिक समाधान से युक्त हैं। इसी- 

लिए उनके व्यग्यो में मनुष्य के ओझेषन और खोखलेपन को त्रासदी तथा उससे 

मुक्ति के लिए क्रान्तिकारी विकल्प की प्रतिबद्धता मिलती है। इसके लिए 


परसाई ने भानव सस्क्ृति के सम्पूर्ण भोतिक-आत्मिक परिवेश का द्वर्द्वात्मक 
विश्लेषण किया है। 
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व्यम्य की विदव दृष्टि 


विश्व-दृष्टि की रचना मनुष्य की प्राकृतिक अवस्था के सम्बन्धों को स्पष्ट 
करने वाले युगो और समाजो से नही हो सकती । विश्व-दृष्टि वा निर्माण जीवन 
के एकान्तिक विस्तार से नहीं हो सकता। अनन्तता और अमरता, क्षणभगुरता 
और माया के रहस्यात्मक भ्रमों से विश्व-दृष्टि टूटती है, विनष्ट होती है। 
विश्व दृष्टि की रचना के लिए तो मतुप्य वी ऐतिहासिक अवस्थाओं के 
प्रगतिमान सारतत्त्व को पवडना पडता है। विश्व-बृुष्टि के स्रोतों और हेतुओ 
को समझने के लिए उसके रूप-धात्री अगो वा अध्ययन करना होगा। यहाँ 
माध्यम और शैली की विशेषताओं को देखना होगा। क्योवि' शब्द और अर्थ 
के द्न्द्ात्मक सम्बन्ध थोग में व्यवधान आते ही रचना-दृध्टि के अमृत ताबादी 
आयाम खुलने लगते है। और तब प्रतीको, लक्षणाओं और व्यजनाओ की मुद्रा 
अन्‍्तर्मुखी होने लगती है, यही से रहस्यवाद का तथा चमत्कार का जादू छाने 
लगता है। आक्स्मिकता प्राधान्य हो उठती है तथा निरपेक्ष अध्यात्म की नीव 
पड़ने लगती है। इस रास्ते पर आते ही शश्द और अर्थ के सम्बन्धों में मनुष्य 
जीवन के वास्तविक गुणों का विकास-क्रम धूमिल हो उठता है। 

शब्द और अर्थे के तनत्र मे मियकीय अनियमितताओं और असघटनाओं का 
जाल बुनने लगता है । यही से वेद, उपनिपद, गीता, योग और तत्रादि की 
मनोगत प्राकृतिक सम्बन्ध दृध्टि के सूत्र बनने लगते है। व्यक्तित अपने युग और 
समाज के ऐतिहासिक सम्बन्धी से बाहर होने लगता है, मुक्त होने लगता है-- 
बहू भव्य और दिव्य होने लगता है। यह विश्व-दृष्टि नही है। यह तो विश्व दृष्टि 
की आत्मवादी प्रतिक्रिया है । उसकी अन्तर्मुखी विपरीत अवस्था है। थरह विश्व 
दृष्टि का विलोम है। यहाँ मनुष्य साख्य का पुरुष वन जाता है लेकिन समाज की 
इकाई नही रह पाता । भनुष्य के जीवन को सच्चाई क्या इसी तरह शाश्वत्त होती 
है ? इतिहास, समाज और मनुष्य को निरपेक्ष बनाने वाली तथा उसे ब्रह्म रूप 
प्रदान कराने वाली, आत्मा की अमरता का बोध कराने वाली दृष्टि फासीवादी 
शुद्धतावाद से प्रेरित होती हैं । यहाँ आर्यत्व का श्रकृतिदादी माहात्म्य-वोध होता 
है, जो मिथक-शैलियो मे धीरे-धीरे विकृत होता हुआ धर्मेशास्त्रो, स्मृतियो, 
पुराणों तथा नीति काव्यों म विखरता रहा है। 

आज, विश्व-दृष्टि की वैज्ञानिकता स्पष्ट है। उसकी रचना में मनुष्य के 
ऐतिहासिक, सामाजिक सम्वस्धों के जटिल विकास का योगफल है । इस तरह 
विश्व-दृष्टि तो एक प्रकार से ययार्थेवाद वी घन-सश्लिप्ट मानसिकता होती है। 
कविता और कला में उसका परावतेन होता है, रूपान्तरण होता है। 

सार्थक व्यग्य की सृष्टि तो इतिहास और समाज की प्रगतिमान यथार्थंताओं 
भौर वास्तविकताओ के बगैर सम्भव ही नही हो सकती । क्योकि व्यस्य की प्रकृति 
ही निहित फूहडपन और मूर्खता को सही और साफ करने की होती है। अतः 
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व्यग्य हर हालत में यथार्थ और सोदिश्य होता है, वह उचित का पक्षधर होता 
है। व्यग्य की रचना ही जीवन के सही अर्थ वी पहचान कराने, उसे महत्त्व 
दिलाने वे लिए होती है । व्यग्य कलावादी नही होता । 
व्यग्य आधुनिक युग वी क्ला-विधा है, शैली या प्रणाली नही है। व्यग्य का 
जन्म जीवन में यथार्थवाद की प्रतिष्ठा के साथ हुआ है। अत स्वभावत वह 
अयथार्थ के विरुद्ध होता है। इच्सन---शा-मार्क टुयेन आदि ने व्यग्यों के माध्यम 
से बदलते हुए सामाजिक सम्दन्धो मे वैज्ञानिक परिप्रेध्य को ही पुष्ट किया है । 
सभी व्यम्यकारों ने अपने यूग की व्यवस्था और समकालीन राजनीति के 
गतिरोधों को पकडा है | क्योकि सामतवादी और पूंजीवादी व्यवस्था में प्रति- 
क्रियावादी राजनीतिक विपयवस्तु का समाज और सस्क्ृति के तमाम अ्रगतिशील 
तत्त्वों से अन्तविरोध बढने लगता है। व्यग्यकार अमानवीय और मानवद्रोही 
राजनीति की सूक्ष्मताओं को जानता है। हरिशकर परसाई ने तुर्गंनेव, गोर्की तथा 
अन्य रचनाकारों की व्यग्यविश्व-दृष्टि का उल्लेख किया है। वे व्यग्य रचना के 
विचारधा रात्मक परिप्रेध्य पर सर्देव जोर देते हैं। परसाई मानते हैं कि “राज- 
नीति बहुत बडी निर्णायक शक्ति हो गयी है ।'” 
परसाई ने अपने व्यग्यो मे “युग वी विसगतियो को गहराई से खोजा है 
“व्यग्य, चेतना मे हलचल पैदा करता है, जीवन मे व्याप्त मिथ्याचा र, पाखड, असा- 
मजस्य और अन्याय से लडने के लिए तैयार करता है।”** “व्यग्य मानव सहानु- 
भूति से पैदा होता है। वह मनुष्य को बेहतर मनुष्य बनाना चाहता है।”**'/मैं 
सुधार के लिए नही, बदलने के लिए लिखना चाहता हूँ।” परसाई ने 'व्यग्य क्यो २ 
में अपनी व्यग्य-रचना-प्रक्रिया को स्पष्ट किया है, प्रवृति, प्रकार और प्रयोजन कोः 
स्पप्ट क्या है। व्यग्य की रचना-प्रक्रिया जटिल होती है। उसमे वस्तुपक्ष का 
आत्मिक ग्रहण अन्य क्लाओ की तरह नहीं होता व्यग्य मे वस्तु की विशेषतायें 
क्षीण नही होती, वल्कि उसकी ग्रुण स्थितियाँ अधिक' सच्चन और सूर्त हो जाती 
है। इस तरह व्यग्य वी सुप्टि का कारण, उसका विकास तथा उसकी परिणति 
मव्यग्यकार के व्यक्तित्व के साथ उसका बाह्य परिवेश मुख्य होता है। अत 
परसाई के व्यम्य खडित और स्खलित व्यक्ितत्व तथा अधूरे भोतिक परिवेश 
वी सृप्टि नही है। उनमे अनिवार्य ताओं के दवाव और विशदताओं के फैलाव 
दिखाई देते हैं। परसाई के व्यग्यो की तुलना 'घर्मेयुग' और “साप्ताहिक हिंदुस्तान' 
के टुटपुजिया मसखरेपन से नही वी जा सबती । परसाई के व्यग्य व्यवसायी- 
सिनेमाई नही है। परसाई के व्यग्य वर्ग-विहीन, शोपण-विहीन मानवीय व्यवस्था 
से प्रेरित है 
परसाई ने कहा है कि “व्यग्यक्ार के जोवनवोध, व्यग्यकार वी दृष्टि 
सामाजिक, आथिक, राजनीतिक परिवेश के प्रति उसकी प्रतिक्रिया, विसगतियों 
वी व्यापक्ता और उनकी अहमियत, व्यग्य-्सकेतों के प्रकार, उनकी प्रभाव- 
शीलदा, व्यग्यकार वी आस्था, विश्वास आदि बातें समझ और मेहनत को माँ 


242 


करती है ।” (सदाबार का तावीज) 

परसाई ने भारतीय समाज की सरचना और जीवन-दृष्टि वी ऐतिहासिक 
स्थितियां को स्पष्ट क्या है। विडम्बना तो देखिए कि भारतीय भी अपती 
दाशंनिक, धार्मिक और नैतिक मान्यताओ के द्वारा अपनी सामाजिब विसगतियों 
को अमूर्त बनाकर गौर्यान्वित हुए है। उसमे स्वप्न, फैंसी फैटेसी तथा भ्रम- 
अतिरजना अविवेक के हानिकर तत्त्व समा गये है। भौतिक परिवेश के प्रति 
अपा्थिव उन्माद के कारण असामजस्य, अनुपातहीनता और असतुलन बढता गया 
है। कही-कही ता पदार्थ वी सत्ता का सपूर्ण नक्ाार मिलता है। उसकी नंगण्यता 
और तुच्छता को सिद्ध करने के लिए हमारे देश की प्रतिभा का दुरुपयोग हुआ 
है। परसाई ने अपने अधिकाश व्यग्यो मे भारतीयों की क्षीण होती हुई शक्ति वी 
फिजूलखर्ची और कृपणता पर कटाक्ष तो किये है, लेक्नि यथार्थवादी ढग से नये 
समीकरण बनाने का प्रयास भी क्या है। मात्र विसगति ज्ञापन तो हास्पास्पद 
बने रहने तक की स्थिति है लेक्नि विसगत्ति को दूर करने के रचनात्मक उपत्रमों 
में परसाई अधिक गभीर हैं। इसलिए उनकी रचना मे हास्य तत्त्व की स्थितियाँ 
स्पष्ट है। दूसरी ओर विरोधाभासों को मिटाने के प्रयत्न में परसाई एक 
त्रासदी रचनाकार को तरह भी दिखायी देते है। वे कहते है, “अच्छे व्यग्य में 
करुणा की अन्तर्धारा होती है । वह अधिक सच्चा, मानवीय और न्यायी बनाता 
है।” 

परसाई वा व्यग्य, विश्व-दृष्टि का सर्वाधिक सशक्त पहलू है राजनीति--क्या 
राजनीतिक परिप्रेक्ष्य से रहित व्यग्य-रचना प्राणवान, प्रासगिवः और अनिवार्य 
हो सकती है ? आज राजनीति मे समूची मान्यताये, परम्परायें, आस्थायें अपनी- 
अपनी उपयोगिता और सार्थकता सिद्ध कर रही है। हमारी युग-युगीन जीवन- 
दृष्टि भी आज की राजनीतिक गतिविधि मे अपनी सभावनाओं को परखने लगी 
है। आज सस्क्ृति का राजनीतीकरण हो रहा है। इसलिए परसाई ने विचारधारा- 
त्मक अनुशासन की राजनीति के सबल तर्कों से मिथ्याचारी सास्कृतिक आचरण 
और चिन्तन के विरुद्ध यथार्थवांदी विकल्प को सामने रखा है। उसके प्रति प्रति- 
अद्व हुए हैं यही उनकी मारक्स॑वादी विश्व-दृष्टि है। 


आधुनिक रचना के इतिहास-दर्शन पर टिप्पणियाँ 

प्रसाई ने आधुनिक लेखन की समस्याओ पर विचार क्या है। लेखक की 
स्थिति और उसकी नियति से लेकर उसके करें कत्तेब्य, सहकार-सरोकार तथा 
लेखकीय अभिप्राय और उद्देश्य पर लिखा है। जव सस्क्ृति मे विसगति है तो लेखन 
में सामजस्य नही हो सकता और फिर आज तो विदेशी विचारों की मिलावट ने 
लेखन मे प्रदूषण पैदा कर दिया है, फलस्वरूप वडे-वडे लेखको की हैसियत 
और ओकात पर छोटाकशी की जाते लगी है। हिल्ले-रोजी के चक्कर से 
चास्तविक लेखन मे गिरावट आयी है। लेखक स्वतत्र नही रह गया है! तहयानों 
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में बंद होते हुए भी स्वतवता का पोज करने लगा है। परसाई ने लेखक और 
भेयन के सदर्भ मे स्ववतता और न्याय की बात उठाई है, इसके लिए उन्हाने 
व्यम्यो की रचना की है और स्वयं अपने लेखन में सधर्प क्या है। वे अपनी 
व्यग्य-रचनाओं में कही-क्ही एक कार्यकर्ता की तरह उपस्थित हीकर निर्देश देते 
है। 
परमाई ने पुनस्त्यानवादी मूल्यों और आधुनिकताबोध वी ऐतिहासिक, 
सामाजिक सवीर्णताओ को स्पप्ट क्या है और जोर देकर कहा हैं कि विज्ञान, 
नकनालाजी के युग में व्यक्तिवादी आत्मपरकता मृतप्राय है। पुनसत्यानवादी 
हमशा ही इतिहास को पीछे ढकेलते है। आधुनिक्तावादी उसे व्यवित और जाति 
के भ्रहकार वी अवचेतनीय अवस्थाओ मे अमूर्त बना देते है। अत इतिहास की 
गतिमान सभावनाओ को दन्द्वात्मक भोतिकवाद के द्वारा ही उकेरा जा सकता 
है। परसाई ने इस दृष्टि से अपने लेखन मे वैज्ञानिव और भौतिक्वादी नजरिये के 
मास्कृतिक सधर्प को बढावा दिया है ।वे अपने लेखन मे समाजवादी णीवन-मूल्यों 
की रबना के लिए प्रतिबद्ध रहे है। लोक्तत्र और धर्म-निरपेक्षता तो विज्ञान 
और तकनालाजी के सामाजिक सस्कार वी शर्त है। परसाई का समूचा व्यग्य- 
लेखन इतिहास के सदर्भ मे भारत वी सास्टतिव' भरान्ति का श्रतीक है । उसमे 
मनुष्य और समाज वे अस्तित्व वी चिन्ता वा वैज्ञानिक समाधान खोजा गया 
है । उसमे जीवन के रचनाशील तत्त्वी को सघटित किया गया है। उनके व्यग्यों में 
जो विचारधारात्मक संघर्ष है उससे आधुनिक भारत की सास्क्ृतिक क्रान्ति को 
दिल्ला ओर दृष्टि मिली है । 
लाजादी के बाद भारत मे सोशल-डमाजनेट्स की सर्षति का विकास हुआ 
है । इमे मिश्रित अर्थव्यवस्था वी सस्कृति वहा जा सकता है। इसमे व्यक्ति वे 
गौरव की रक्षा के लिए समाज के परिवेशगत यथार्थ वी सच्चाई को पीछे धकेल 
दिया गया है । इसमे मुनापा और उसने विरोध की वैज्ञानिक दृष्टि की भ्रमित 
क्रिया गया है। इसमें मध्यवर्ग की वैयक्तिक महत्त्वावाक्षाओं की पूर्ति वे अवसरो 
को स्थान मिला है । इसने अपने ध्रुद्धिज़ीवी हैं, अपना आम आदमी है। इसने 
वर्ण और वर्ग यो भ्रमित क्या हैं, धर्म और विज्ञान को भ्रमित किया गया हूँ। 
उत्पादव और उपभोवता को तथा शोपक पूजीपति और शोपित मजदूर वे आाधिय, 
सामाजिव तथा राजनीतिक सम्बन्धों को अमूर्त बनाया हैं। परसाई ने सोशल- 
इमाज्रैद्स की सस्दृतति पर चोटें की हैं। लुम्पेन बंगंदे! कारतामो वा बच्चा 
बिदठा पेश किया है। 'वाग्रेसी समाजवादी', 'लोहियाबादी समाजवादी” तथा 
“प्रजायादी समाजवादी पर ब्यग्य लिसे हैं॥ परमाई ने माना है वि इन सोशल- 
इमार्शेटूस को सस्दति से हिन्दी लेघन में तपसाजी को सह मिद्र गया और 
अतिशय आयेग और वबनावटी त्तेदर सहो अभिव्यवित को ढकने लग्रे, जिसमें 
सेयन में भी दढबोसापर बहता चडा गया। हि 
टिन्दी लेखन में सास्हतिक संघर्ष बी ऐतिहासिश आतियायंता तथा ०० 
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जनवादी चरिन को गलत दिशा मे मोडने का कार्य इन सोशल-इंमाज्रेंट्स ने किया 
है।परसाई ते आधुनिक हिन्दी लेखन की सामाजिक चेतना मे पाये जाने वाले जन- 
बादी-सघपे को गति दी है। मुक्ति बोध एक सस्मरण' में परसाई ने आधुर्तिक 
रचनाकार और व्यवस्था के प्रश्न को उठाया है। 'लेखक सरक्षण, समर्थन और 
असहमति' मे लेखन की यथार्थ परिस्थितियों को स्पष्ट क्या है। उन्होने कहा है, 
“बान्तिकारिता की बात करने वाले बुद्धिजीवी अक्सर बुर्जुआ के एजेन्ट होते है । 
वे सामाजिक आन्‍्ति की तकँपूर्ण, योजनावद्ध और यथाविधि प्रश्निया में अडगा 
डालते हैं। भारतीय वुद्धिजीवी और लेखक को, रचनात्मक ईमान तथा जन- 
आदोलन में सहभागिता के साथ इन प्रश्नों पर गभीरता से विचार वरना 
चाहिए। कभी-कभी एवंडमिक अन्दाज में बुछ कह देने से कुछ नही होगा।” 
परसाई ने ऐतिहासिक वस्तुवाद की वुनियाद पर “कबीर समाराह क्यों 
नही ?' लेख लिखा है। इस लेख में परसाई ने हिन्दी साहित्य के इतिहास दर्शन 
में तुलसीदास की समन्‍्वयवादी, मर्यादावादी दृष्टि के स्थान पर कबीर की 
ऋन्तिकारी लोकदृष्टि को अपनाने का आग्रह किया हैँ । हिन्दी प्रदेश की लौक- 
धर्मी रचना चेतना पर सरहपा, कबीर, निराला और मुक्तिबोध का, क्तिना 
प्रभाव है? इसका वास्तविक मूल्याकन होना चाहिए। वंष्णव-सम्प्रदाय के 
प्रतिमानों से साहित्य के इतिहास के नाम्से को, उसके भोटिव्स को, उसके 
एटोट्यूड्स को पूरी तरह से नहीं समझा जा सकता ! “मध्ययुग में सम्प्रदाय- 
निरपेक्षता और धर्म-निरपेक्षता का आन्दोलन सक्रिय था और लोकव्यापी था ।” 
इस आन्दोलन को अनदेखा नही किया जा सकता । “यह आन्दोलन उच्चवर्ण 
बी शोपण प्रधान धार्मिक, नैतिक परम्पराओ की प्रतिक्रिया के रूप में था।” 
इसके पीछे कोई सुनिश्चित भोतिकवादी विचार नहीं था। "यद्यपि, अकबर ने 
इसे राजनीतिक स्तर पर चलाने का प्रयास किया था ।/ 
काब्यवोध मे युग और इतिहास समाहित होता है। परसाई ने कबीर 
समारोह क्यो नहीं ? लेख में तुलसी और अकवर के योगदान का तुलनात्मक 
भूल्याकन क्या है। “अक्वर ने सघराज्य की राजनीतिक सरधना पर ध्यान 
दिया था। क्‍योंकि हिन्दू क्षत्री राजा आपस में लडते थे ।” वे मुसलमानों को 
भारतीय इतिहास का अग नही मानते थे । अकबर ने हिन्दू-मुश्लिम एकता को 
राजनीति के स्तर पर स्वीकार किया था, तो कबीर ने अकबर से पहले ही उस 
एकता को सस्कृति की आँख से देखा था। “कबीर मध्ययुग के ऐसे कवि-व्यक्तित्व 
थे जिन्होंने अपने सममर के सत्य को आरपार देखा था । उन्होंने एक फक्क्डाना 
शक्तिशाली भाषा को गढा। वे जीवन के अनुभवों से सीधे जुड़े थे । कबीर धर्म- 
निरपेक्षता के महान प्रतीक थे ।” (परसाई, कवीर उत्सव, रायपुर) “तुलसी के 
भूल्य देष्णवपथी थे ।” उन्होंने हिन्दू-जीवन दर्शन के कर्पित आद्शों को नीतिबद 
छदो म दात्र दिया था। परसाई ने इतिहास को गतिमान यथार्थ दृष्टि के 
आधार पर “हिन्दू काव्य ओर मुसलमान काव्य की सकीर्ण मुर्झताओं” पर 
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आपत्ति की है। और तुलसीदास पर खुली वहस के लिए आमत्रित किया है। 
परसाई ने जायसी की अवधी भाषा और हिन्दू नायक तथा मुसलमान खलनायक 
के प्रश्न को भी उठाया है। वे मानते हैं कि इस बहस से मध्ययुग के इतिहास की 
इन्द्रात्मक पस्तुवादी चेतना को पकडा जा सकता है। इस बहस से “ब्राह्मण, 
द्राह्मणत्व' और '्राह्मण-सस्कार' वी ज्रासमान परिस्थितियाँ स्पप्ट हो जायेंगी 
तथा छोटी जातियो और उपजातियो वा भारत के इतिहास में और ससक्षति में 
योगदान का भी पता चल जाएगा। 

परमसाई ने कहा है “तुलसी का अनुभव-क्षेत्र विशाल था। उनका जीवन- 
चिन्तन गहरा था, लेक्नि उनके मान-मूल्य सामती थे। वे समपित भक्त ये ।” 
“उन्होने सामन्ती राजनीतिक परिवेश म वैनीवोलैन्ट मानव के रूप मे राम की 
बल्पना की थी ।” यही पर परमाई मध्ययुग के अन्तविरोध को पकड़ते है ओर 
कबीर ही आवश्यकता को पहचानते है। यथास्थिति के विरुद्ध कबीर ने आत्म- 
संघर्ष क्या था! तुलसी ने अन्तविरोधों को समन्वित करके रिनासा-मूल्य की 
रचना घी । क्वीर ने तुलसी से पहले ही अर्न्ताविरोध के यथार्थ बा विष्लेषण 
किया था। वे जानते थे “उच्च वर्ण वाले शोपक ने समाज के बहुसख्यक शोषितो 
को ज्ञान-विज्ञान और सस्क्ृति से वचित कर दिया है, उसे अछूत कर दिया है और 
उसमे हीत सेवायें कराई हैं /” क्वीर ने उच्च वर्ण की शोपक मनोवृत्ति पर 
आक्रमण किया है। इसलिए परसाई ने कहा है, “कवीर के सिवा किसी में युगीन 
सामाणिक चेतना नहीं थी ।” उसने पाखड को तथा निहित श्वार्थों को समझा 
था। लितमिला देने वाली चोट की थी। वह पलीता लेकर कुसस्कारो को जलाने 
के लिए घूमा व रता था ।” इस तरह परसाई ने मध्ययुग से लेबर आधुनिक युग 
स्क थी 'रचना-दुष्टि के ऐतिहासिक-्सामाजिब आधार वो पडा है और 
रचना की राजनीति के भीतरी सत्य वी उद्घाटित किया है! 

हर प्रकार के रचना-सवेदन मे राजमत्ता वी सस्कृति व्यक्त होती है। जिस 
रचना में राजसत्ता के ऐतिहासिक चरित्र की जटिलताओं को स्पप्ट करने वी 
जितनी जीवन-शवित होती है, वह रचना उतनी ही गतिमान होती है। इतिहास 
बी गतिमानता से ही रचना-सवेदन मे वर्तमान वे द्वन्द और भविष्य की सभावनायें 
बनी रहती हैं। इसके वर्गर रचना या तो ऋचा वनक्र रह जायेगी या मन्रसिद्ध 
हो जायेगी--बह प्रार्थना बन जायेगी । 


व्यग्य कला--कादू निस्ट जैसो पकड और नाटकीयता 


यदि नाटब, उपन्यास, वहानी, निवध, सस्मरण, जीवनी और रिपोर्ताज 
आादि विधाओ फो घुला-मिलावर एक्रूप बना दिया जाय तो परसाई के व्यग्य-क्थ्य 
बा विधान बन जायेगा। परसाई अपने व्यग्यो मे एव. साथ संवाददाता, पत्रकार, 
आवोचक, कलाकार और सहृदय प्राठक वो तरह उपस्थित होते हैं। उनके 
अ्यग्यो में मूचतायें हैं, वक्तव्य हैं, लेविन विज्ञापन भर फैशन वा व्यावसायिक 
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भौडापन नही है। परसाई कला और शित्प के सजग व्यग्यवार नहीं हैं, वे वध्य- 
सजग हैं तथा प्रभावपूर सप्रेक्षण वी दृष्टि से अन्यों वो अपेक्षा अधिक सफन हुए 
हैं। परसाई ने जमता के लिए लिया है। विशिष्ट बुद्धिजीवियो मे अपनी वैयवितिव 
श्रेष्ठता की पहचान वे! लिए नहीं लिखा है। उनवे लेयन में लोक तत्त्व वी 
यथार्थ छवियाँ मिलती है। 

भारतोय जीवन मे एक जोकर से मिलती-जुलती श्रामदी को आत्मसात विये 
हुए, समूचे युग और इतिहास के आध्यात्मिय सकट को भोगते हुए, परमाई 
अस्तित्ववादियो की तरह मृत्युवोध बा वरण नहीं बरते, निराश और हताश 
होकर एवात को नही पोजते बल्कि एक सजग वार्दूनिस्ट की तरह सभी तरह ने 
सकटो के कारणों को समझते हुए, उन्हे विश्वेषित बरते हुए अपनी पाजिदिव 
दृष्टि से दम्भ, छल, छद्म, फरेव, कपट, पायड और मकक्‍्वारी पर प्रहार करते 
हैं। एक ध्यग्यकार मे जोकर और कार्टूनिस्ट समाहित होता है। बह जोकर वी 
नियति को जीते हुए कार्टूनिस्ट की तरह उस नियति की निर्माता स्थितियों पर 
अपनी टिप्पणी करता है। व्यग्यकार वे' हास्य मे एक जोकर और कार्दूनिस्ट बी 
सोद्ेश्य सवेदनशीलता होती है । उसके हास्य की सृष्टि तो जीवन में गहराई से बैठी 
हुई और छिपी हुईं हिपोक्रेसी की पकड के साथ होती है! और तब व्यग्यकार 
तमाम प्रकार वी अवौद्धिकताओ, वैचिश्यी और सनक को उपहासास्पद बता 
पाता है। 

परसाई ने “विस्गति की अहमियत”को स्वीकार किया है। बह “जीवन मे 
किस हृद तक महत्त्वपूर्ण होती है, कितनी ब्यापत्ष है तथा उसका कितना प्रभाव 
है।" व्यवस्था के दिवालियेपन और खोयलेपन को गौरवान्वित बरने वाली हर 
चेष्टा और हर शैसी को परसाई ने समझा है तथा आलोचनात्मक यथार्थवादी 
की तरह उधारा है। देश के व्यवस्था-चरित्र पर व्यग्य करते हुए कहा है “ईमान 
और मात्रा में चुनाव करना पड़े तो हम मात्रा चुन लेते हैं। मात्रा बराबर 
हो, ईमान भाड में जाये। इस देश का दुर्भाग्य यह है कि सदियों से यह मात्रा, 
गति और यति को ठीक रखने मे लगा हुआ है। परिवततेत का आवेग उठता है 
तो यह फौरन उसे मात्रा, गति और यत्ति में बाँध लेता है । रीति तोडना यह 
जानता ही नही है। आज भी कोम के रहनुमा कहते है, क्रान्ति तो होनी ही 
चाहिए, पर मात्रा, गति और यति न दूठे । ” (ठिदुरा हुआ गणतत्र) 

“म्रजाक' और “उपहाप्त' के ग्रुण-भेद को समझकर व्यग्य म॑ निहित मनोरजन 
के कलात्मक स्वरूप को समझा जा सकता है | व्यग्य और हास्य के प्रति परसाई की 
दृष्टि नकारात्मक नही है। जीवन के नये सृजन के लिए पत्थर जैसी जड व्यवस्था 
वी परतो को तोडना आवश्यक है, लेकिन तोडने वे वार्य मे मस्त होने के लिए, 
मौज लेने के लिए तथा अल्हंड बने रहने के लिए, हास्य के खुलेपन की जरूरत होती 
हैं। जीवन का अनुभव यदि भरा-पूरा हो दो उसका आनन्द लाभ भी कम नही 
होगा। परस्षाई के व्यग्य उनके भरे-यूरे अनुभव की आनत्ददायी वृत्ति को कलात्मक 
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बनाते है । परसाई ने हिन्दी-व्यग्य वी वर्ण-विशेषता पर लिया है. “व्यग्य वी 
प्रतिष्ठा इस बोच साहित्य में कापी वही है, वह शूद्र से क्षत्री मान लिया गया 
है । व्यग्य, साहित्य में ब्राह्मण बनता भी नहीं चाहता क्योवि वह वीतंन करता 
है ।” (वैष्णव वी फ्सिलन) 

बुल मिलाकर प्रेसत वे नाटवों की सिचुयेशन्स वी बनावट में जो 
सघर्ष तत्त्व है, दृष्टातों के उतार-चढ़ाब में जैसी नाटवोय क्षिप्नता है तथा 
उत्वर्पष की ओर बढती हुई क्‍या मे प्रभाव वी समग्रता को आच्छादित करने 
की जैसी सयाय्यवादी चेतना है और इन सबते' साथ सार्थक सवाद-सृष्टि और 
उसके कथन की अभिनेयता में रग-तत्त्व सामजस्थ वा जितना विशाल अर्थप्लवः 
है कुछ वैसा ही विधान परसाई के व्यग्यो का हैं। इतना अवश्य है कि नाटबंकार 
ब्रेन में अद्शुत वन्ट्रोल है, जो नाटक वे! लिए अनिवार्य होता हैं, परसाई वे 
ध्यग्यो मे खुलापनत और विस्तार हैं जो उत्कृष्ट ब्यग्य-्कला वी विशेषता है) 
परसाई के व्यग्य निर्दयक्तिव' गुणा से सपन्‍न है । 


पुनरुत्यानवादी भ्रौर पूंजीवादी व्यवस्था के ग्रातरिक संघर्ष से उत्पन्न 
मये मुहावरे नई उक्तियां श्रौर नई कहा वते 


कहावतें, लोबोक्तियाँ और मुहावरे अभिव्यजना-मस्ट्टति के गूढार्थ को 
व्यजित बरने वाले सूनकथन हुआ करते हैं। वे परिवर्तनशील होते है। गुग और 
इसिहास के जीवन की नाटबीय छवियों के प्रतीक होते है। हर मुहाबरे, हर 
उक्ति और हर कहावत की रचना सामाजिक--अभिव्यजना---की आवश्यकता 
के अनुरूप होती हैं । उसमे चिन्तन और व्यवहार वे किसी एक्कोण वी परि- 
स्थिति सापेक्ष संगठित बोधव्यता रहती हैं। समाज के जीवन में क्तिना लालित्य 
है, वह कितने रगो वाला है, इसबा अदाजा भी मुहाव रो, उक्तियो और कहावतो 
के चलन-प्रधघलन और प्रयोग से लग जाता है। ये लोक-प्रचलित छदो वी तरह 
मुखाग्र होती है। इसमे अभिव्यजना और सप्रेषण के तमाम ग्रुण समाहित होते 
है। इनमें जाति के मिथक-कोप का सारतत्त्व भी रहता है। इनमे फैटेसी वी 
क्लात्मकता होती है, किन्तु ये ल्ष्यप्रेरित होती है। इनमे सुलक्षित कथ्य की सूत्र- 
गर्भित जोवन-चेतना रहती है॥ अभिव्यजना मे कितनी विक्रासमान प्रगतिमान 
जीवनशक्ति हैं इसका पता भी पुराने मृहावरो, उक्तियों, कहावतो के मुरक्षाते 
और मरने तथा नया के पैदा होन से लगता हैं। रचनाकार वी प्रतिभा के गुण- 
धर्म भी इनसे स्पष्ट होते हैं । 

खडी बोली--हिन्दी मे उक्तियो, क्हावतो और मुहावरों का पुरातन 
भण्डार है परसाई ते इस भडार वी साफ सफाई की हैं और सडे गले को निकाल 
फेंका हैं। उन्होने नये युग वी जावश्यक्ता के अनुरूप खडी बाली वी सम्रेपण-क्षमता 
और जभिव्यजना क्षमता को आगे बढाया हैं, प्रौढ बनाया हैं । उनकी हर व्यग्य- 
रचना मे नये-नथ्रे मुहावरों का प्रयोग हुआ है, श्रेष्ठ और कलात्मक व्यग्य एक 
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मुहावरे के रूप में होता है । उदाहरण के लिए कुछ को चुना गया हैँ जैसे-- 

"तारी मन से खूब प्यार करके भी, ऊपर से निरपेक्ष भाव बनाये रख 
सकती है, यह छल नही है, उसकी प्रकृति है ।” 

“बड़े दर्द के रहते, छोटा दर्द प्रभावहीन होता है, जब बडा दर्द ममाप्त हो 
जाता है, तव छोटी-सी खरोच भी पीड़ा देती है ।” 

“भीड का हृदय होता है, मस्तिप्क नहीं ।/ 

“प्रतिष्ठा के बोझ के नीचे सत्य किस कदर चीखता है ।” 

“दूसरे के मामले मे हर चोर मजिस्ट्रं ट हो जाता है ।” 

“कमजोरी नैतिक्ताबाद की माँ होती है और फिर क्षुद्रता तो हमेशा से ही 
महत्ता का उपदेश देती आई है।” 

“पाष के हाथ में हमेशा पुण्य की पताका लहराती हैं ।” 

“राधा और कृष्ण के यमुना-कुज-मिलन के गीतो से भक्ति-विभोर हो जाने 
वाले लोग, आदमी के बारे मे कजूस होते है ।” 

“ठुकराई हुई धूल आँधी की राह देखती रहती है, जब वह सिर पर चढ़ 
सके । मोम तो आघात से दबकर रह जाता है, पर पत्थर पर आधात पड़ने से 
दरार पड जाती है।” 

(तट की खोज) 

“कुछ,बडे आदमी, जिनकी हैसियत है, इस्पात की नाक लगवा लेते है और 
चमड़े का रग चढवा लेते है ।” 

8 “बिगडा रईस और विगड़ा घोडा एक तरह के होते है, दोनों वौखला जाते 
।' 

“बनिया मन्दिर मे भगवान का मुकुट बनवा देगा, पर किसी को नकद एक 
पैसा भी नही देगा ।” 

(बुद्धिजीवी की खरीद फरोप्त के बारे मे) “यह शिकायत उस चूहे वी तरह 
है जो रोठी देखकर चूहादानी म॑ फेंस गया है । यह शिकायत उस घूहे की भी 
है जिसे अभी तक चूहादानी नहीं मिली है, वह तलाश मे है ।” 

“सड़ा विद्रोह एक रुपये म चार आने किलो के हिंमाव से विक जाता है।” 

“मछलियो को दस पैसे का दाना चुगाकर फिर उन्हे जाल मे पकड़वा कर 
क्सि भाव बेचा जाता है ।” 

“दानशीलता, सीधापन, भोलापन असल में एक तरह वा इनवेस्टमेन्ट है।” 

“इस देश मे सामान्य आदमी के खून का उपयोग फूला के रग और पूशवू 
देने के काम आ रहा है ।” 

“आत्मा बडे लोगो का शोक है "अध्यात्म भी घघा है ।' 

“अमरीका हो आने से ईश्वर खुद ही पास सरक जाता है और ईश्वर पास 

मरक थाय ता विजनेस ही विजनेस हैं।” 

“स्वार्य और परमार्थ ने हाथ मिल्ला लिये है--या ईश्वर विजनेसमैन हो 
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जया है।" 
अध्र्म धन्धे से जुड जाए इसी को योग बहतेहै।.._ ००० 
+, (एक लडकी पाँचू दीवाने), 
“जुद्ध आत्मा चालाक होती है, उसे कोई धोया नही दे सकलाए” बह 
“जिसकी जितनी मुश्विल से शादी होती है, बहचा री छतनी ही बडी 
माँग भरती है (7 धक 
"जो पानी छानकर पीते है, वे आदमी वा खून बिना छना पी जाते हैं।”' 
"जिन्हे पसीता सिर्फ गरमी और भय से आता है, वे श्रम वे पसीने से वहुत 
डरते हैं ।"” 
“प्रश्न पूछना और विचार करना हमारे यहाँ अनुशासन वे विरुद्ध माना 
जाता है ।” > 
“गणतत्र ठिदु रते हुए हाथो वी तालियो पर टिवा है ।” 
'पिटे हुए राजनीतिज्ञ बे लिए या तो भारत सेबर समाज है, या सर्वोदिय ।” 
(तिरछी रेखायें) 
+हमने हर घीज बा शील भग हो जाने दिया है, पर शर्म के शीन वी रक्षा 
की है।” 
*“मस्कृति वी हडूडी को ज्व भुत्ते चवाते घूम रहे है ।" 
“इस देश के बुद्धिजीवी शेर हैं, पर वे सियारो वी बारात मे बैड बजाते 
हैं)” 
“मानवीयता उने पर रम वे क्कि की तरह चढ ती-उत रती है, उन्हें मान- 
बीयता के फ्टि आते है।” 
“शासन का घूँसा कसी बडी और पुप्ट पीठ पर उठता तो है, पर न जाने 
क्सि चमत्कार से बडी पीठ खिसक जाती है और किसी दुर्बल पीठ पर धूँसा 
पड जाता है ।” 
“वैसे कम हो ता आदमी परमहस हो जाता है। सच्चा सन्यासी पैसे की 
तगी का शुभ परिणाम है ।” 
“सफलता की चाँदनी रात में चारो तरफ उल्लू बोल रहे हैं।” 
“बेइज्जती मे अगर दूसरे को भी शामिल कर लो, तो अपनी आधी इज्जत 
बच जाती है।” 
"मदन मरे भाग कर शिविर में आ बैठने की सुखद मजबूरी का नास इम्जत 
है।! 
*इज्जतदार ऊँचे झाड़ की ऊँची टहनो पर दूसरे के बनाये घोसले मे अडे 
देता है ।” 
“नशे के मामले में हम बहुत ऊँचे हैं। दो नशे खास है--हीनता का नशा 
और उच्चता का नशा, जो वारी-वारी से चढत रहते हैं ।” 
“महिमाशाली किसी गधे को पकडकर उसकी पीठ पर अपनी महिमा का 


व्यंग्य की साहित्यिक हैसियत 


क्या कारण है वि उपन्यास, वहानी या कविता वी साहित्यिक हैसियत 
प्रश्वातीत लगती है और जिसे हम “व्यग्य लेखन' नाम देते है, उसकी साहित्यिक 
हैसियत तय करने जैसी जरूरत हम महसूस होती है। यह भी बहा जा सकता है 
कि हैसियत तो व्यक्त की, साहित्यकार को होती है, साहित्यिक विधाओं के 
प्रसंग में यह सवाल उठाना ही बेमानी है। मगर तव शायद एक दूसरा ही सवाल 
उठ खडा होगा और वह यह कि क्या व्यग्य-लेखव' उत्ती मानी मे और उमी 
स्तर पर एक स्वत सम्पूर्ण और अपनी एक निश्चित परम्परा रखने वाली 
साहित्यिक विधा है जिस तरह कि उपन्यास, कहानी और कविता स्वृतन्त्र विधाएँ 
डे 
जाहिर है कि अब यहाँ कोरी सिद्धाग्त-चर्चा म उलझने की बजाय ठोस उदा- 
हरणों १९ से बात वरना जरूरी होगा | व्यग्य-लेखन से हमारा अभिप्राय आखिर 
बा है ? “अन्धेर-तगरी' और 'शिवशम्भु का चिट्टा' को हम हिन्दी के आरम्भिक 
काल के व्यस्य-सेखन का ही नही, वल्शि सभो कालो के व्यस्प-लेखन की उत्हष्ट- 
तम रचनाआ में गिन सकते हैं। इस पर शायद ही किस्ती को ऐतराज हो, मगर 
हम भारतेन्दु को व्यग्पकार या व्यग्य लेखक नही कहना चाहगे कवि और नाटक 
क्यर ही कहगे । इसी तरह हम बाबू शिवप्रसाद गुप्त को भी व्यग्यकार या व्यगय- 
मेखक शायद नहीं कहना चाहेंगे उनके चिंट्ठों को हम उनकी निवन्धकार या 
पत्रकार प्रतिभा भी ही एक्सशवत्र अभिव्यवित मानेंगे । हालाँकि मुझे एसा 
लगता है कि हम लोग अगर यह जिद पकड ही लें कि व्यग्य-लेखन एक स्वतन्त्र, 
अपने आपके मुक्म्मल विद्या है जो कि हिन्दी में पिछले दो-एक दशका मे प्रति- 
प्विन हो चुकी है और इसलिए साहित्यिक मूल्यावन वे दफ्तर मं उसका अलग 
खाता खुल ही जाना चाहिए तो फिर इस जिद को प्र तिप्ठित करन के लिए इस 
व्यग्य-लेखन नामक विधा की जो भी जन्मकुण्डली हमारे विद्वान अध्यापकग ण 
चनायेंग, उसमें उतका सावका सबसे पहले शिवशम्भु' से ही पडेगा। भा रतेन्दु का 
एक बार व नजरअन्दाज़्ञ कर भी जाएँ तो भी 'शिवशम्भु' को व उलांध नही 
सर्वेंगे और झख मारकर उन्हें मानना ही पड़ेगा वि भाई, व्यग्य-लेखन वी परम्परा 
वही स॒ शुरू हो रही है । 
पहाँ पर एक रोचक बात सामने आ जाती है। अगर हम यह मान लें वि 
/तितण्फ्भु का चिद्ठा' से ट्ल्दी व्यग्य-लेखन की शुत्आत होती है, तो इसका मत- 
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लव यह हुआ वि. व्यग्य-लेयन वह विधा है, जो अपववार के बालम वी बोख से 
जन्म सेती है। मगर यही बात नियन्‍्ध वे बारे मे भी कही जा सवती है। जग- 
जाहिर वात है वि. अगर 'लन्दन मैगजीन' वे सम्पादव को चार्ल्स लैम्ब वा दर- 
बाजा अपने कालम वा पट भरने के लिए सटसटाने वी नही सूझती तो निवन्ध 
विधा के सर्वोच्च बलावार वा जन्म हो नहीं होता | निवन्ध का जो रिश्ता 
मासिक पत्रिवा से है, वही व्यग्य-लेयन वा 'द॑निद” और *साप्ताहिद' से, और 
अपने आप में यह कोई दुर्घटना नहीं है । मगर जो चीज हमारा ध्यान खीचती 
है, बह यह है विः इन अस्सी बरसों में एक फ्व जरार पड गया है और वह फ्पें 
यह है वि' वालमुदुन्द गुप्त तो निवन्ध वी स्वतन्त्रता में अपनी व्यग्प-प्रतिभा वा 
उपयोग बर रहे थे ठीक उसी तरह जिस तरह ड्रायडन या पोष न अग्रेजी बच्रिता 
का क्षेत्र-विघ्तार विधा था वि जोनाथन स्विपट और एडीसन ने अग्रेजी गद्य 
और अग्रेजी निवन्ध वी सम्मावनाओं वा भागे प्रशस्त क्या । दूसरे शब्दों मे 
व्यग्य वहाँ एव विशेषीकृत्र विधर नही है दहिदि एक पूद-स्वीह्ृत प्रतिप्लित साहि-- 
तियिक विधा के अन्तर्गत, उसी की रुपगत विशेषताओं वा भरपूर उपयोग फरते 
हुए अपने साहित्यिक व्यक्तित्व वी सामाजिक सार्यवता खोजने का उद्यम है और 
चूंकि युग विशेष की सामाजिक परिस्थितियों व विशिष्ट दबाव ही साहित्यकार 
को अपने इस व्यग्यास्त्र वा विशेष उपयोग करने बी ओर प्रवृत्त करता है। 
अगर हम यह मात लें कि साहित्यवार के तरवस में रहनेवाले अनेक अस्त्रो में से 
एबं अस्त्र व्यग्यास्त्र भी है तो इससे यही नतीजा निकलेगा कि एक विधा के रूप 
मे ब्यग्य-लेखन वी प्रतिप्ठा स्वय व्यग्यास्त्र की स।हित्यिव महिमा और प्रभ- 
विप्णुता के विर्द्ध जाती है। इसलिए कि, आज तक जिस अस्त्र वा उपयोग कवि, 
उपस्यासकार और तिवन्धवार व रते रहे है---उसबे इम तरह के विशेषीष रण से 
आखिर ऐसा कौन सा प्रयोजन सिद्ध होने वाला है जो पहले नही हाता था 
एक सशक्त कविता था उपन्यास मे व्यग्य मानवीय अनुभव के जितने बडे फलकः 
पर और सबेदन वे जितने गहरे स्तरों पर रचा हुआ रहता है, क्या एक अखबार 
के स्तम्भ का “व्यग्य/ उसकी जगह ले सकता है ? निश्चय ही मेरा आशय यहाँ 
अखबारी वकालमो के 'व्यग्य' या व्यग्य-लेखको पर व्यग्य करना नही है. उनवी 
भी जरूरत और उपयोगिता असन्दिग्ध रूप से है और उसे अपनी लोकप्रियता से 
परे क्सी प्रमाणपत्र की भी जरूरत नहीं है। पर जब हम साहित्यिक हैसियत 
का सवाल उठाते हैं तो हमे इस अप्रिय तथ्य का सामना करने के लिए तैयार 
रहना चाहिए कि दुनिया के किसी भी बड़े साहित्यकार ने--उस साहित्यकार 
ने भी जिसकी प्रतिभा मेव्यग्य का तत्त्वया प्रवृत्ति गहनतम स्तर पर क्रिया- 
शील रही है--वबैसे साहित्यकार ने भी, अपनी साहित्यिक वीति और सामाजिक 
मुक्ति इस तथाकथित व्यग्य-लेखन के वल पर नही, वल्वि' उस कृतित्व के बल पर 
अजित को है जिसका ताल्लुक कथा, काव्य तथा निवन्ध सरचनाओ से है। सर्वा- 
तीज का जी क्लासिक है 'डान व्विकजीट'--कौन कहेगा कि उसमे व्यम्य छुरू से 
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आपिर तक गहरे भिदा हुआ नहीं है ? पर हम उसे व्यग्य-ले यन बसे बहेगे ? 
जोनाथन स्विपट का गुलीवस ट्रैवल्स' व्यग्य का प्रक्षेपणास्त्र ही है पर उसे भी 
हम मिफ 'सैटायर' कहने नहीं निपटा सकते। वह इतनी अद्भुत और दूरद्रप्टा 
फैपण्टमी है कि उसकी बात वरन हुए हम वहुत बडी काव्य-स रचनाआ और विचार- 
कृतिया वी ओर ही सवेत वर सकते है। यटी बात 'एनिमल फार्म जैसी इृति वेः 
जेखक पर भी लागू होगी। 
कहा जा सकता है वि आज वे जमाने मे जब सभी विधाएँ अपनी धुरी से 
छिटक गयी है तो साहित्य म ही ऐसे कौन से सुरखाव के पर लगे हुए हैं कि हम 
विधागत निष्ठाओं स चिपवे रह। जब सभो कुछ पिधल रहा है तो गद्य और 
पद्य, उपन्यास और कहानी के वीच का विभाजन कहाँ तक टिकेगा २ निश्चय ही 
इस बात में दम है और मैं तो यहाँ तक कहूँगा वि स्वय रचनात्मत्र साहित्य 
और पत्रकारिता के बीच जा बडी स्पप्ट-मी विभाजन रेखा हुआ करती थी, उसे 
भी कुछ ऐसी तेजस्वी प्रतिभाआ ने जगह-जगह पर धुंघला के रख दिया है जो 
फक्सी और जमाने मे शायद कवि या क्थाकार होते मगर आज सिफं पत्रकार हैं, 
क्याकि उनकी प्रतिभा और अन्‍न्तरात्मा तत्वाल और प्रत्यासत्त के अभूतपूर्व 
तकाजा में इस कदर विध गयी है कि उन्हे ईमानदारी से साहित्य वी दुनिया और 
साहित्य की प्रणालियाँ न केवल अपर्याप्त चल्वि' कुछ अवास्तविक और पुरुपार्थ- 
हीन सी लगन लगी है। मगर तब व व्यग्य लेखक भी नही कहलाना चाहते, मिर्फ 
“रिपोर्टर! कहलाना चाहत है। मह दूसरी बात है कि उनके रिपोर्ताज पढ के नामी - 
गरामी उपन्यासकार भी एक क्षण के लिए ईर्प्या से छटपटा उठें। 
और हम विधाआ की इस पारस्परिक घुलनशीलता से कहाँ कोई ऐतराज 
है? हमारा ऐवराज तो उल्टे यह है कि जिसकी साहित्यिक हैसियत तथ करने की 
बात हो रही है, उस व्यग्य लेखक का अधिकाश इस घुलनशीलता के पक्ष मे नही, 
बल्कि विरोध मे कार्यरत है। सतही तौर पर बहानी या पद्च वी तरवीबें अपना 
चेन स कुछ भी नही हासिल होता । उससे न कहानी का भला होता है न कविता 
बाय । व्यग्य का होता होगा। पर व्यग्य अपने भले के लिए नही लिखा जाता । 
विधाओ वी पारस्परिक घुसपेठ ने आधुनिक युग मे साहित्य की प्रत्येक विधा को 
प्रभावित किया है तो इसके दहुत अच्छे नतीजे भी निकले हैं। मंगर व्यग्य विधा 
नही, विधि और दृष्टि है. जिस व्यग्य को कृति के समूचे रचाव भे से अलग प्रद- 
जित किया जा सके उसका साहित्यिक मूल्य उतना ही कम हो जा सकता है। 
क्या हम चेखोव की कहानियों को कल्पना उनके अन्तननिहित व्यग्य-तत्त्व वे बगैर 
कर सकते हैं ? क्या हम पोप या ड्रायडत की काव्य-क्ला को उसकी व्यम्यात्मवः 
प्ररणाओं से विच्छिन्न कर सवते है ? नही कर सकते । मगर दोनो मे से कोई भी 
व्यग्य-लेखन नही कर रहा था। एक ने कहानी-क्ला को विकसित किया तो दूसरे. 
नही है , कहानी और कविता का अग्रीभूत व्यग्य 
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है, कहानी और कविता वी रचना-प्रक्रिया म चरितार्थ हा सकते वाली शाद की 
शक्तिया से एक्जान होकर पैदा हुआ व्यग्य है। इसीलिए उसकी मार और 
धार भी तथाकथित शुद्ध व्यग्य वी तुलना म विशेष होगी । 
हिन्दी में एक तो वैसे ही हास्य और व्यग्य की वह रचनात्मक स्फूरति और 

ऊर्जा, जो उपन्यास और कविता वी समूचे सरचना के भीतर से प्रकाशित हो 
और स्वय उस रचना को प्रभावित याकि प्रेरित कर सके--कम ही दिखाई देती 
है। विस पर जितनी जो बुछ प्रतिभा या स्रम्भावना जुड़ने की गुजाइश हो, वह 
भी अपनी असली जमीन छाडके काव्य, कथा या चिन्तन मनन वी सश्लिप्ट सर- 
चअनाओ के भीतर से प्रकाशित होने वी दजाय 'व्यग्य-लखन' नामक एव निराली 
विधा के रूप में अपने को स्थापित करने पर तुल जाय तो ऊपर से देखने पर तो 
इसमें काई हज की बात नही लगेगी, पर जरा गहरे पँठने पर साफ प्रतीत होगा 
कि ऐसा करवे हम अपनी जातीय विपन्नता का ही और अधिक बलपूर्वक उजागर 
कर रहे हैं। हम एक ओर तो व्यग्य की साहित्यिक हैसियत जहाँ घटित होती है, 
उन विधाओं मे ही व्यग्य के निरन्तर हास और क्षरण का दृश्य देख रहे हैं और 
इस स्थिति को चिन्ता का विषय नही मानते । हमे इससे दुख नही होता कि बाल- 
मुकुन्द गुप्त और प्रतापना रायण मिश्र ते निवन्ध को हाथ लगाते ही उसे जितना 
समावेशी और लचीला एक साथ बना डाला था--जैसी जिन्दादिली, ज॑से आन्त- 
रिक प्रतिरोध से सयुक्त नये जमाते को पचानेवाली, सम्पूर्ण समाज से एकात्मता 
स्थापित करने वाली और सम्पूर्ण समाज की आकाक्षाओं और चिन्ताओं को 
वाणी देने वाली ध्यग्यविनोदात्मक्ता, जो सिर्फ शैली नही, दृष्दि थी, वह क्यो 
हमारे निवन्ध-साहित्य से गायव हो गई है! हम यह भी चिन्ता का बिपय नही 
लगता कि हमारे उपन्यासों म हमारे अस्तित्व का वह आयाम क्यो नहीं उद्घा- 
टित होता जो हमारे जीवन और जातीय चरित्र की परिस्थितियों मे बढयूल 
हास्थ और व्यग्य को समाविष्ट कर सकने वाली दृष्टि के लिए सम्भव हो सकना 
चाहिए। आखिर अभिव्यक्ति और सवेदन के अन्य तत्त्वो की भांति व्यग्य की 
साहित्यिक हैसियत भी तो हमारे जातीय अस्तित्व और व्यक्तित्व के दुहरे और 
अम्योस्याध्रित स्तरों पर ही तो घटित हागी। इसमे सन्देह नही किकविता मे व्यग्य 
ने काफी हृद तक घुसपैठ करके कविता की व्यक्ति और समाज के नये यथार्थ के 
साक्षात्कार मे समर्थ बनाया। निराला के “नये पत्ते' की कविताएँ ही इस तथ्य की उदा- 
हृत करने को काफी होगी । हालाँकि यह प्रश्न फिर भी बचा रहेगा कि क्या निराला 
के बाद हिन्दी कविता मे व्यग्य की वह काव्य सश्लिप्ट उंघकता और तेजस्विता 
सचमुच आगे बढी ? दूसरी ओर ग्रथ मे---जहाँ तक सृजनात्मक गद्य का प्रश्न 
है, क्या हम निरन्तर अधिकाधिक सश्लिप्टता की तरफ बढने की वजाय अधिका 
घिक विश्लिप्टता को तरफओर इसीलिए अपेक्षाकृत विपन्नता वी तरफ नही 
बढते गये हैं? इस तथ्य के वावजूद वि इस बीच गुण और परिमाण दोनों ही* 
दृष्टियो से व्यग्य-साहित्य खासा धनादूय हो चला है। जितनी उत्कृष्ट 58 
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रचनाएँ पिछले बीस वर्षों में सामनन आयी उतनी शायद पहले वभी नहीं आयी। 
यह भी एक तथ्य है कि इन्हीं व्यग्यकयरों ने अपनी प्रतिभा वे उन्मेषकाल में 
ऐसी रचनाएँ भी दी है जि7ह सहज ही हिन्दी निवन्ध, यहाँ तक वि, हिन्दी वद्गानी 
के इतिहास में भी गौरव वा स्थान दिया जा सकता है। मगर देखने मे यह आया 
कि कालान्तर में इनकी व्यग्यात्मक प्रतिभा स्वय ब। रचना वी सश्लिप्टता से 
तोडकर व्यम्य-लेखन को विविकन शुद्धता म रुपान्तरित वरने लगी। निश्चय ही 
इसमे एक नय प्रकार बे लेखन का रास्ता खुला और बह बेहद लोकप्रिय भी 
हुआ। मुझे इसम भी सन्देह नही कि विसी औपन्यासिक प्रतिभा और गहरे चिस्तन- 
कृतित्व के अभाव में हिन्दी गद्य की जो हालत इस वक्‍त है, वह इससे बदतर 
होती यदि हरिशकर परसाई जैसे प्रतिभाशाली व्यग्यकार हमारी भाषा मे सत्रिय 
न हुए होते। यह कम बड़ी बात नही है कि हिन्दी गद्य मे जो गहरे स्तर पर समाज- 
सपृक्ति का सस्‍्वार शुरू से ही विद्यमान रहा है, उसे विसी हृद तक कायम रखने 
का काफी वुछ श्रेय परसाई जी जैसे व्यग्यका रो को जायेगा । मगर सवाल यह है 
कि क्‍या इस प्रवार की स्व रचनशीलता साहित्य वी परम्परा पर वैसा सीधा 
दबाव डाल सकती है कि उपन्यास और निबंध जैसी विधाओं मे दाम करनेवाले 
लोग अपनी विधाओ के क्लात्मेकः स्वभाष और अनुशासन को अक्षुण्ण रखते हुए 
इस व्यग्यात्मक सवेदना से गहरे मे प्रतिकृत हो सकें और इस तरह व्यग्य फो एक 
अलग से ध्यान आकर्षित ब रने दली चीज बे बजाय हमारी जीवन-प्रक्रिय/ और 
रचना-प्रश्नि या के अविभाज्य अग के रूप में उसे उसवी सही जगह रख सकें। मुझे 
ऐसा लगता है कि मानवीय अनुभव और बोध पी स्वाभाविक सरचना मे ब्यग्य 
और हास्य एक मूल्यवान्‌ तरव के रूप म निहित है मैं यह भी मानता हूँ कि जिन 
सामाजिक और ऐतिहासिक कारणो से यह स रचना विक्षुब्ध होती है, उनके रचना- 
त्मक साक्षात्कार और प्रतिकार के लिए अन्यान्य दत्त्वों के साथ इस तत्त्व वी भी 
सक्तियता अनिवाये है। ऐसा न होने पर रचना में इक्हरापन आ सकता है। मगर 
इसी तक से यह भी प्रत्तीत होता है कि इस पूरी सरचना से अलग छिटककर यदि 
यह्‌ हास्य-व्यग्य की वृत्ति एक स्वयपर्याप्त, स्ववसिद्ध और केन्द्रापसा री गति-विधि 
अपना लेती है तो इससे एक तो वृत्तियों कै रचनात्मक सामजस्य को (जो साहित्य 
की एक केन्द्रीय प्रेरणा और समस्या रही है, हमेशा,)--उसे कोई बल नही मिलता 
और दूसरी तरफ साहित्य वी जो समाज-सम्पृक्त और ऋ्रान्तिकारी भूमिका 
है, उस भी इस विविक्त व्यग्य से वह कुमुक नहीं पहुँच सकती जो कि अन्यास्य 
वृत्तियो के साथ सरचनात्मक तक॑ से सश्लिष्ट व्यग्यात्मकता से पहुँच सकती है । 
इस दूसरी बात पर से, हो सकता है, कोई वाल्तेयर का जिऋ उठाए। पर 
मुझे लगता है कि हमारा जातीय सस्कार फ्रासीसियो जैसा तक॑मूलक कतई नही 
है पहले तो हम 'कान्दीद' जैसी चीज लिख ही नही सकते | वैसा तीखापन हममें 
हो नही सकता और अगर व्यग्य को ही मेरुदण्ड और हृदय की धडकन बनाते हुए 
हम वैसा कुछ करने को हाथ-पाँव मारें भी तो उसमे से जो निकलेगा बह 'राग 
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दर॑वारी' के ही आसपास वी चीज होगा । मैं यह मान लेने को तैयार हूँ कि 'राग 
दरवारी' या “रानी मागफ्नी की कहानी जैसी चीजें हिन्दी के अलावा और कमी 
भारतीय भाषा मे नही लिखो जा सवती | पर मुझे इससे बहुत ज्यादा हपित 
होने वी कोई खास वजह नहीं दियलाई पडती। ये चीजें उस 'सरचनात्मक 
च्यग्य' के अभाव की क्षतिपूर्ति नही कर सवती । फिर भी, यह अच्छा ही हुआ कि 
श्रीलाल शुक्ल ने अपनी व्यग्यात्मक प्रतिभा को व्यग्य-लेसन वे मैदान में दोडाने की 
बजाय उपन्यास-सेखन के पहाड पर चढाने की जरूरत महसूस वी । क्योदि' ध्यग्य 
एक धारदार चीज है और उसवी धार बनाएं रखने वे लिए उसे विसी विधा की 
चक्‍्क्रदार सान जरूर ही चाहिए। व्यग्य खुद अपने ऊपर ही घिसता-घूमता 
रहे तो उसकी गति रुद्ध और भोथरी हो जान का खतरा रहता है। व्यग्यं आदत 
ने बने जाय--पढने और लिखने वाले दोनों की--इसके लिए आवश्यव' है कि 
व्यग्य वी शवल में न आये, कसी दूसरे भेप म आये--वर्क ज्यादे से ज्यादा 
प्िन्‍्द और विपरीत भेष से आए, शादि चोट पहले से प्रत्याशित न हो । जिसे 
मुक्तिवोध 'वण्डीशण्ड रिफ्तेक्स' कहा करते थे--उसके बनने का खतरा सबसे 
ज्यादा इस 'विविक्त व्यग्य' को ही होगा चाहिए। जिस व्यंग्य वी आदत पड 
जाती है, वह ध्यग्य मही रह जाता, विनोद बन जाता है। समकालीन दृश्य को 
देखें तो यह्‌ शक्रा महज शवालुता नही लगेगी। 
क्या यह अका रण है कि हमारे समर्थतम व्यग्यवार सिर्फ व्यग्यकार बनकर 
सन्तुष्ट नही हो सके ? उन्होंने निवर्ध, उपन्यास, कहानी और नाटक की जटिल- 
तर पूर्णतर रचनाओं में अपनी व्यग्यात्मक प्रतिभा वी चरितार्थता ढूँढ़ने वी 
कोशिश की है। कोई प्रतिभा क्सि विधा बे सहारे अपनी व्यग्यात्मक ज्ञान- 
सवदना और जीवनानुभूति से उत्तीर्ण हो सकती है, यह उसके स्वभाव-धर्म के 
तकाजों पर निर्भर करता है । आज से कोई पन्द्रह बीस साल पहले की बाद है 
जब 'वल्पना' के किसी अक मे मुझे हरिशकर परसाई की एक रचना अवस्मात्‌ 
पढ़ने को मिली थी। रचना का शीर्षक था 'सफेद वाल' । उन दिनो मुझे निवन्ध 
को विधा से विशेष लगाव था और हिन्दी-अग्रेजी के अनेक निवधकारों वा ताजा 
प्ठनानुभव मेरे पास था। मै कभी भूल सही सक्रता उस अदभुत रचनात्मक 
उत्ते जन को जो परसाई जी वी उस रचना ने मुझे दिया। उसने जैसे मेरी एक 
मानसिक और रचनात्मक गुत्थी सुलझा दी। मुझे लगा, हिन्दी निवन्ध के इतिहास 
में यह एक विशेष घटना है, मोड है और उस मोड से आगे जो रास्ता झल॒ब 
रहा है, वही आज के निवन्धकार का रास्ता है। उसके बाद मुस्ते उनकी कई 
और रचनाएँ पढने को मिली जिनसे मुझे उनको प्रतिभा के एक और तत्त्व का 
परिचय मिला--क्थामूलक फैठेसी के तत्त्व का उन्हे आत्म-निवध की निर्वस्ध 
आत्मीयता और क्यामूलक फंटसी की कल्पनाशील दूरी दोनों चाहिए। इस ताने- 
बाते से उनको असली रचनात्मकता प्रगद होती मुझे लगती रही । भीताल शुक्ल 
बी रचनाओं मे मुझे एक ऐसी तटस्थ व्यम्य-वृत्ति दिखाई दी जो किसी हिन्दी 
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जेखक वा स्मरण दिलाने वी वजाय एडीसोनियन आयरनी वा विशिष्ट स्वाद 
देती जान पड़ती थी। जीवन स्थितिया के साथ सीधे लगाव उलझाव वाली 
आवेगात्मक्ता वहाँ नही थी। उसवी जगह एक आलोचनात्मव, बौद्धिव त्िया- 
शीलता थी । परसाई को बहिर्मुख 'विद' और मर्वाश्लेपी हा,मर की जगह यहाँ 
एक आयरनी थी जो एक विशेष प्रवार कौ श्ृखलाबदध रचना की माँग करती है 
जिसमे चरित्र और स्थितियाँ दोना उम आयरनी वी नोक से विधन को ठहरी 
रह गति का आभास हो, घटनात्रम भी हो पर पहले से नियस्त्रित होक २। हम 
वही और उतना ही देखें जा जितना लेखक दिखाना चाहे ॥ अनुभव पूरी तरह 
लेखक की व्यग्यवृत्ति से अनुकूलित होकर हम तक पहुँचे । यह परमसाई से एकदम 
भिन्‍न प्रकार का व्यग्य था। यह दो मानसिकताओ का अन्तर था। यहाँ न तो 
परसाई जी की तरह आत्मनिवन्ध का खुलापन सभव था, न पदेसी का चीजा को 
बड़ा या छोटा कर सबने बाला लाधव। चीजें यहाँ सिर्ष तेज रोशनी में उधाड़े 
जाने के लिए ही दृष्टि के फोकम म लाई जाती थी । जाहिर था कि ऐसी व्यग्प- 
शीलता अपने को चरिताथ्थ करने वे लिए निबन्ध और नाटक के पास नहीं 
जात्ती। षधोकि निवन्ध और नाटक पूरी दैयवितवत्ता और पूरी समाज-सम्पृवित 
वसूल करने वाले माध्यम हैं। उपन्यास ही एक ऐसी विधा वचती है जिसमे इस 
प्रकार की निरामबत, सर्वेक्ष, और सर्वग्राही व्यग्यात्मकता किसी हद तक अपने 
लायक आलम्बन पा और गढ सकती है। “शग दरवारी का ताता-बाना व्यग्य 
ही है और यह उसकी बविशेंपता और स्रीमा दोनो बताता है पर फिर भी वह 
लिखा उपस्यास वी ही शर्तों पर गया है व्यग्य-लेखन उसे नही वहा जा सकता । 
यह जरूर है कि उपन्यास के क्षेत्र में व्यग्य वी चालब शक्ति की सीमाएँ बताने 
के लिए भी “राग दरवारी' से बेहतर उदाहरण नही मिलेगा! यह इृति जहाँ 
उपन्यास्-लेखन की एकरसता को तोडती है, एक भये विन्यास की रचनात्मक 
सभावनाएँ उजागर करती है, वही वह उन खतरो का भी स्पष्ट सकेत देती है जो 
लेखक की व्यग्यमयो दृष्टि के चरित्र ओर स्थितिया के स्वतत्र प्रवाह पर छा जाने 
और उन्हें चुम्बक के पडोस मे घिर आये लौह कणों में तब्दील कर देने मे निहित 
हो सकते हैं। व्यग्य की साहित्यिक हैसियत का सवाल दरअसल ऐसे इतित्व के 
सन्दर्भ मे ही उठाया जाना चाहिए, “व्यग्य लेखन! जिसे कहा जाता है आम तौर 
पर, उसके सन्दर्भ मे नहो । ओर जहाँ तक “व्यग्य-लेखन' नाम की चीज की 
साहित्यिक हैसियत का सवाल है जो लेखक खुद जीवन के हाशिए पर अवस्थित 
है उसे खुद के साहित्य के केन्द्र मे होने की प्रात हो ही कैसे सकती है? 


--रमेशचन्द्र शाह 


४ च्डछ 
व्यंग्य की रचनात्मक डारत 


व्यग्य किसी भी भाषा की जिन्दादिली और जीवन्तता का प्रतीक होता है, मगर 
हिन्दी में लोग उसके पहले हमशा हास्य का उपसगे लगाने के आदी रहे है और 
हास्य भी हमारे यहाँ सच्चा और उन्मुक्त नही है, दुलंभ है। हँसी-मजाक के नाम 
चर या तो उसमे फूहडता मिलती है या वफूनरी । उसमे या तो 'टाँगजीचवाद' 
होता है या 'टोपी उछालवाद' । दरअसल यह हास्य नही, हास्यास्पद हो जाता 
है। व्यग्य को उसका उचित साहित्यिक दर्जा न मिल पाने का कारण एक ओर 
नो यह धारणा है कि “वह एक नकारात्मक योजना है और पराजय का सूचक 
है अन अकलात्मक है और दूसरी ओर यह विश्वास है कि “व्यग्यकार मूलत 
एक ढुखी प्राणी होता है और व्यग्य के: पीछे लेखव' को व्यवितगत हीन ग्रथियाँ 
भाप करती हैं ' । यान व्यम्प को रचनात्मक साहित्य बी विधा मानते से ही 
इनका र किया जाता रहा है। सच तो यह है कि समकालीन स्थितियों भे व्यग्य 
शायद सबसे अधिक पुर असर और सार्थक विधा हो सकती है । आज वम अज 
कम हिन्दी मे वह जितना प्रचलित है, उतना ही कठिन भी है। हिन्दी मे जो व्यग्य 
लिखे शये या आमतौर पर लिखे जा रहे हैं, उनम से अधिवाश या सो “वै3- 
ठाले' या 'ताल-बेताल” पाठकों के लिए लिखे जा रहे चुटकले हैं या फिर सस्ते 
मनोरजन की सामग्री । 
व्यग्य की रचना मानसिकता को पहचान बे लिए उसे हास्य से अलगाने वी 
जरूरत है। हास्य दरअसल सवेदना वी वह निर्मेत्रता है जो जिन्दगी के सारे 
पहनतुओ को एक तरल ऊप्मा से स्वीकार करती है। उसमे सोचने का ढंग ही 
विनोदपूर्ण और पीडा-भरा होता है। हास्य हमे हमेशा याद दिलाता है कि यह 
दुनिया पूर्ण नही है , विसगतियों के दीच यदि जीना है तो इन पर हाय-तौवा 
मचाने वी बजाय इन पर हँसिए। 
ड्ाइडन ने एक दिलचस्प वश वृक्ष वे जरिये हास्य को परिभाषित किया है। 
वह कहता है--]707४ ,छ०३ क्‍0एञते८5 ण क्र जिया]? &07 गिल ० 
8००१ 5९05८... सा$ ४0॥ ७४७६ छा छोी0 णब्धालत गाती क्ाते गप्रातएा 
४४५ एशा ए॥॥।४ ” जय तब हास्य में वावचातुर्द, आमोद और सदाशयता नही 
होगी, तब तक वह न॒तो सत्य का उदघाटन बर सकता और न ही जीवन वा 
पवसप्रा बन सकता। हास्य जब तक अपनी तरल सवेदना मे हाम्यास्पद के साय 
गुद भी तादात्म्य नही वर लेता, याने जब तब हँसने वाला खुद पर हंसने का मादा 
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नही रखता तव तक हास्य पूर्णता हासिल नही वर सकता। सच्चा हाम्य दर- 
असल किसी खास व्यवित पर नहीं, सारी कायनात पर हेंसने-हँसाने वा दर्शन है। 
हम इस वात की पड़ताल करनी चाहिए कि हास्य वे इस धरातल पर, हिन्दी 
के हास्प-लेखन का वितना हिस्मा खरा उतरता है। मेरी फ्विह्ात बोशिश 
चूकि व्यग्य को चालू हास्य को अलगान की है चुनाँचे मैं दोनों वे दीच वी वारीक 
विभाजक रेखा की ही रेखाकित करना चाहूँगा । 
एक सादृश्य का सहारा लिया जाय तो वहा जा सकता है कि हास्य एक 
ऐसा दर्पण है जिसमे सारी दुनिया की विस्पताएँ प्रतिविम्वित होवर हमारा 
मनोरजन करती है। कभी-कभी उसम खुद हँसने वाले का चेहरा भी उभरता है। 
लेकिन व्यग्य एक्सरे से खीची गयी वह तस्वीर है जो ऊपर से स्वस्थ और भवि 
चगे दिखने वाले आदमी और समाज क अन्दरूनी क्षय और वैसर को उभारती 
है। व्यग्य की बुनियादी प्रेरणा वह मेधा है जिसमे बौद्धिक तेजी होतीहै और जो 
कटाक्ष और श्लेप के जरिए एक तेज नश्तर की शवल अध्तियार कर लेती है। 
च्यग्य, रचनात्मक वल्पना वे बिला महज “वढन्बोक्ापन' होबर रह जाता है 
ओर भावना का आवेग और एक मानवीय सहानुभूति खोबर महज निन्‍्दारस 
हो जाता है। मजा शायद उसम तब भी होता है कि परनिन्दा से बडा सुपर और 
क्या होता है ? बहरहाल, हास्य विमगतियों के विनोदमय पहलुओं को उभारता 
है, व्यग्य अपनी निर्वेगक्तिक ओर बौद्धिक, आलोचनात्मक और वयस्क प्रज्ञा के 
जरिए उन पर प्रहार करता है। हास्य मे स्थितियों के प्रति एक लीलाभाव होता 
है, व्यग्य उनके प्रति परिवर्तत की मानसिकता से उत्तेजित होता है| हास्य की 
अपील हादिक होती है, व्यग्य की बौद्धिक हास्य में अतिशयोक्ति और अतिरजना' 
के साथ उन्मुक्तता और स्वच्छन्दता होती है, शायद इसोलिए कई बार शिषप्टा- 
भार क स्वीकृत प्रतिमानो को वह रास नहीं आता | वह मन की एक निबंध 
दशा भी है जबकि व्यग्य अधिक सुनियोजित, केन्द्रित और लक्ष्यो-मुख होता है। 
एडम स्मिथ ने शायद इसीलिए कहा था--त ॥ए./0पा 8 ॥06 ए/पटाए/ए8 


विश शा, 70 8 णा])५ 8६ 8 0एिणा 5 गा०/2 0ए८7008 पौध 8 80|6- 
वादा 


रचनात्मकता के लिहाज से हास्य अधिक स्वच्छन्द ही नहीं, निस्वतन 
शिधिल लेखत भी है। वह अपने मनमौजीपन मे, एक तरग (जिसे भग की तरग 
भी आप कह सकते है) मे वह मौजूद विचितताओं, विषमताओ और कमजोरिया 
पर हँसता है जबकि व्यग्य अधिक अनुशासित रचनात्मकता की वजह से तेज, 
तन्‍्ख और तुर्ण होता है। हास्य में आपको अवसर की एक किस्म वी गीली 
भावुकता मिल जायेगी, लेकिन व्यग्य मानसिक और दौद्धिक प्रौढता के बिना 
लिखा ही नही जा सकता | हास्य वे जितने उपकरण है वे अक्सर ही दया और 
सहानुभूति के पात्र भी होते है। शायद इसीलिए वायरन ने कहां था--व(त 
7«००७ ना बा णणावों प्रतह ॥0 $ छल्टब5८ [ ग39 ॥00 ७८८७ मनो- 
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विज्ञान भी इस बात वी त्ताईद करता है। मेवडूगल वहता है--.90/॥८ 58९ ६5 
पड ग्र00 जोीए एणा। 8९976550णा था. छार्श एव पि0एा 8 ताधा 
[०8 ० शाल्व्रा00७5 5५एए5॥9 ४५ ७८) इसके विपरीत व्यग्य के जितने 
भी उपकरण होते हैं वे लगभग हमेशा ही हमारे मानवीय प्रतिवाद, प्रतिरोध 
और प्रह्यार के पात्र होते है । हास्य मे हास्यास्पद के साथ एक समान धमिता हो 
सकती है, बल्कि होती भी है लेकिन व्यग्य अपने पात्र के साथ एक कलात्मक हरी 
चनाये रखता है और उसम माध्यम का अवरोधक गुण [रढक्ाहथा। वृण्थाए 
० ग्राध्तापा। होता हैं। उसकी यह निर्वेवकतीकरण की प्रक्रिया ही उसकी 
रचनात्मकता ममृद्धि का भी कारण होती है | या हास्य में भी कसी हृद तक 
“बैयक्तिक्ता' का अतिनमण होता है, होना चाहिए कि बह किसी खास मूर्ख पर 
न हँसकर सार्वजनिक मूर्खताओं पर हंसता है, लेकिन व्यग्य न केवल इस 
बैयक्तिकता का अतिन मण करता है बल्कि वह उस सार्वजनिक्ता के स रलीकरण 
से भी बचता है और 'विशेष' पर चोट करता है। वह विशेष चारित्रिक 
'विसगतियों को एक वर्गीय प्रतीक बना देता है। इस रास्ते वह कविता की उस 
०ए[लाए० ९०:९|80शए पाता है जिमम चीजें स्थितियाँ, घटनाचक्र, उस खास 
व्यम्य भावना के सकेत में हपातरित हो जाती है। इसीलिए आप गौर करें हास्य 
में परिहास की कुशलताओं से काम चल सकता है लेकिन व्यग्य म गम्भीर और 
वयस्क रचना वी वलात्मक अपेक्षायें जरूरी होती है। यथार्थ के प्रति हास्य का 
रवैया एक उदार सहिष्णुता का होता है, किसी हद तक समझौतावादी और 
उसकी मानसिकता 'सब चलता है-वादी होती है वह जो है और जो होना चाहिए 
के बीच वी खाई को लगभग ईश्वरीय नियति मानकर स्थितियों की सीमा और 
कमजोरियों को स्त्रीकार कर लेता है। वह यथार्थ की अपूर्णता और विपमता 
को जगभग तय मान लेता है, लेकिन व्यग्य का दृष्टिकोण न वेवल यथार्थवादी 
होता है, उसम बेहतर विवल्प की एक आदर्शवादी और मानवीय चेतना भी होती 
है। वह दुनिया को जैसी है वैसी ही स्वीकार करके सतुप्ट नही हो जाता, उसकी 
एक बेहतर तस्वीर उसके जेहन मे होती है। “दुनिया जैसी है, उसमे बेहतर 
चाहिए। हमे एक मेहतर चाहिए”। चाहे तो आप व्यग्यकार को ऐसा मेहतर 
भी भान सकते हैं । 
हास्य, विनाद और परिहास के जरिए हमे यथार्थ के गम गलत करने और 
जीन के बहाने देता है। व्यग्य गम को गलत करने की वजाय उसकी बेचैनी को 
इस हृ॒द तक बढाता है कि जागरूक और चेतन हाक्र हम उसमे तब्दीली के 
एट्सास को जी सके। जा भी हास्यास्पर और छद्य है, विपम और विसग्रत है 
उमन्ने प्रति हास्य म मजाक का भाव होता है, व्यग्य म ऊब और उकताहट की 
हरारत और हरकत । अपने भावात्मक सरगम और असर के इलाका की वजह 
से ही शायद हास्य को इस सदी को सास्कृतिक चप्टाओं में वह रचनात्मक दर्जा 
और इज्जत नहीं मिल पायी ॥ एक वजह इसवी यह भी हो सकती है कि इस 
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शताब्दी के आम एहसास भे जक्डन, उग्रता, तीजता और वर्षशत्ता भी है। और 
शायद यही वजह है कि समकालीन परिदृश्य मे व्यग्य ही सबसे अधिक वारगर 
हथियार हो सता है ) अपन परिसर, आयाम और अभियोग की व्यापकता वी 
वजह से वह मानवीय नैतिकता वे आह्वान का असरदार माध्यम रहा है । शुद से 
ही थाने चाह तो आप आर्वीलोकस से ही शुरू करें, व्यग्य वे तीखे औरतुर्श प्रहमरो 
के पीछे एक जबर्दस्त मैतिव और मानवीय जिम्मेदारी वी भावना सक्रिय रही 
है । राजनीतिक दमन और नृशसताओं के जमाने मे व्यग्य ही मानवीय प्रतिवाद 
और सामाजिक प्रतिकार का औजार रहा है। खुद ड्राइडन ने उसे राजनीति 
प्रखरता और अभियोग वी तल्खी के साथ एक रचनात्मक पूर्णता दी | स्विफंट 
की निर्भीक और तीखी और ताकिव कल्पना ने उन्ह राजनीतिक व्यग्यकारोीं का 
सरताज बनाया। अठारहवी सदी तो मूलत बव्यग्य की ही सदी कही जा सकती है। 
उपन्यास और कहानी ही नहीं कविता तक उससे अभिभूत रही है। पूरा 
साहित्यिक परिदृश्य एक विराट ध्यग्यकार की प्रतिभा स आच्छादित रहा है 
वाल्टेयर की प्रतिभा और आयाम का व्यग्यकार जिसने सामाजिक परिवर्तन और 
संघर्ष के दौरान शब्द बी भूमिका का सवूत दिया व्यग्य के स्वतश्र रचनात्मव 
ध्यक्तित्वका भी सबूत है । 
यो व्यग्य का यहाँनवहाँ खोज-बीनकर बेन्द्रित किया जा सकता है और शब्द 
की आत्मा का विचार करें तो पूरा साहित्य ही क्यों समस्त क्लायें ही व्यग्य है । 
लेकिन शब्द की झिल्ली को इस हद तक फ्लाने की जरूरत नही है कि बह फट 
जाय । यह काम प्रयोगवादियों और खासकर अजय जी का रहा है, उन्हे मुवारक 
हो । इस अति-व्याप्ति दोप से बधाकर एक स्वतन्त्र विधा के रूप में व्यग्य की 
पहचान के लिए जरूरी है व्यग्य के औजा रो वी पहचान । 
व्यग्यकार के अस्त्र होते हैं आयरनी, सरकाज्म, इन्वेक्टिव और बिट | 
उमका इलाका है पूरी व्यवस्था, मूल्य पद्धति और सामाजिक सरचता, उसबा 
माध्यम है किसी विसगति पर रोशती केन्द्रित करना उसका मकसद है. परिवर्तन 
और क्राति और उसक शिकार आत्मतुप्ट और आत्मनिष्ठ व्यक्ति और समाज । 
लेकिन हिन्दी व्यग्य लेखन मे आमतौर पर जिसकी मिकदार संबसे ज्यादा 
मिलती है वह है महज हास्य--वह भी हल्के स्तर का और सस्ता । इसीलिए वह 
टुच्चा और जनाना क्स्मि का होता है। सच्चे व्यग्य की यह खासियत होती है 
कि वह मूल्यों की आपाधापी और स*#ति का चित्र ही नही देता वल्कि नय मूल्या 
की तलाश की छटपटाहुद भी उसमे होती है ५ वह महऊ नकार्णक पा चिहाज 
वाली योजना नहीं बरन्‌ क्रातिकारी निर्माण चेतना स सम्पन्न लेखन है | वह 
अनिवायंत साहित्य और लेखन की सामाजिक प्रतीति और आसमगों से विश्वास 
करने वाला लेखन होता है। इसमे युग की, उसको जीने भोगने वाले लोगो की 
आादेतो, झचियो, फंशनो और मूल्य-धारणाओ को एक साफ और प्रामाणिक 
तस्वीर उभरती है। व्यग्यकार समाज का निन्‍न्दक और दोप दिखान वाला ही 
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नही उसका सुधारक भी होता है। एडीसन ने कहा था कि बह व्यग्य जो सिर्फ 
चोट करना जानता है, ऑँधेरे मे छूटे तीर के मानिन्द है । सच्चे व्यस्थ का रख 
व्यक्तिगत आक्षेपों से उठ-हटकर वर्ग और समूह की ओर होता है। वह गहरे 
मैतिक दायित्व और निस्वतन अधिक ताकतवर और व्यापक सामाजिक भाववोध 
क्य लेखन है। उसके प्रतिवाद और इसीलिए असर का इलाका अधिक व्यापक 
और  विस्तुत होना चाहिए । उसकी तब रार अधिक गहरी और तीखी होनी 
चाहिए क्योकि वह मानवीय अस्तित्व के आधारभूत सवालों से मीधे टकराता 
है और अमानवीय या विसगत स्थितियो का जायजा ले या देकर ही सतुप्ट नहीं 
हो जाता, वल्कि उनके कारणों और जिम्मेदार निहित ताकतों वी साजिशा को 
भी उघाड़ता और नग्ा करता है। इसीलिए व्यग्य अधिक प्रतिबद्ध और पक्षघर 
कसम का लेखन है, होता चाहिए । 

आथिक और सामाजिक, राजन॑तिक और धाममिक, साहित्यिक और 
सास्कृत्िक पूरी व्यवस्थागत हास्यास्पदताओं, विसगतियो और छद्मो को खोलन- 
उघाडन और उन पर भरपूर प्रह्मर करने के लिहाज से व्यग्य की विधा काफी 
बारगर सावित हो सकती है। ग्रीक और रोमन, लैटिन और फ्रंच, अग्रेणी और 
हसी साहित्य मे व्यग्य की जो ममृद्ध परम्परा है, वह इसी बात का सबूत है! 
हिन्दी के आरम्भिया काल मे भा रतेन्दु हरिण्चन्द्र, प्रताप ज्ञारायण मिश्र, वालहृष्ण 
भट्ट आदि लेखको के व्यग्य भी अपनी समकालीनता ओर प्रासग्रिक्ता बे! लिहाज 
में उल्नेखनीय हैं लकित कुछ तो भाषा का चरित और कुछ जातीय मानसिकता 
हमारे व्यग्य-नेखन की शक्ति और सामर्थ्य, हँसी-मजाक वे! हल्वेपन में खोती 
गयी । हिन्दी म॑ जिसे हास्य-ब्यस्थ कहा जाता है, उसके नाम से ग्रोपाल 
प्रसाद व्यास, बेढब वनारमी, जी० पी० श्रीवास्तव आदि का जो लेखन मिलता 
है बह साजे-बहनोई, ननद-भावज, सास-वहू, नौकर-चाकर आदि के घेरे मे 
लगातार मीमित होता गया है। 

उसने लेखन की धार को ही गुट्टल नहीं किया वरन्‌ व्यग्य को बफूतरी 
और विदूपक्ता तक भी महंदूद कर दिया । वे पाठकों को गुदग्रुदाने और हेँसाने 
के लिए किसम-किसम वी उठापटक करते हुए आखिरकार मुंह विरात को ही 
अपनी कला-(बाजी) समझने लगे। इसीलिए शायद हिन्दी का औसत व्यग्य मजमा 
लगाने वाला क हास्थ की तरह छिछला और हास्यास्पद होता गया। सार्थक व्यग्य 
केवल मन का एक भाव ही नही है, वह जीवन का एक वौद्धिक आलोचनात्मक 
दृष्टिकाण भी होता है। वह जिन्दगी और मुल्या की यथायंवादी पहचान होता 
है। वह प्रहार करता है, दया की भीख नही माँगता। वह ऋ्रािति चाहता 
महज सुधार नही । 

एक वोद्धिक, आलोचतात्मक और क्रातिका री ययायंवादी दृष्टिकोण वाला 
व्यग्य हिन्दी मे केबल और केयल हरिशकर परसाई “ लेखन में मिलता 
इनिहास और परम्परा से स्पायित व्यग्य की रचनात्मक शर्तों को अधिक से 
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अधिक वही पूरा करता है। समकालीन व्यग्य-लेखन में परसाई की आवाज 
सबसे अलग और भारी इसलिए भी हैं कि उनके लेखन में व्यक्तिगत राग-द्वेपो 
की अस्तक्रिया सबसे कम है। उनका निशाना व्यक्ति नही है । उनमे भी नही जो 
सीधे-सीधे व्यक्तियों पर लिखे गये है । वहाँ भी व्यक्ति की विसंगतियों के जरिये 
अपने वक्‍त के त्रासद-बोध को ही उजागर किया गया है! मिल्टन ने कहा 
था--.6 ६8.76 85 0 ४७5 906 0०7६ णी॑ & 88699 50 _एशोए [० 
बटइटाप्रए)6 क5 कृालधा।886 00 - 506 टी) शाते उतरा तै्याहशा- 
005]9 बा 6 9050 शावाला। शाएट$ द्ाषणाए 068 शा०१250 0९50॥5 
परसाई के व्यग्यों मे महान व्यक्तियों के प्रभामण्डल और आतक की जद में 
आये बिना उनके छद्यों, भ्रमो और मिथ्या मोहो धर वार तो होता है, लेक्नि 
साथ ही उनकी अन्दरूनी त्रासदी भी खासी सवेदनशीलता से उभरती मिलेगी। 
चहाँ व्यक्ति भी 'प्रतीक' और “बिम्बो' मे रूपातरित हो जाते है। समकालीन 
'महानताओ' के दुब्चेपन, मुर्खता और सनको पर जितनी तीखी धोटें उनकी है, 
उतनी कम-से-कम हिन्दी मे तो किसी की नही है। यह उसके जाग्रत मथार्यबाध 
और भेदक विवेक चेतना की भी मिसाल है। 
उनके व्यग्यों मे क्थात्मक्ता की जो अन्‍्तर्धारा है, वह न केवल पाठक 
की दिलचस्पी बनाये रुखती है वल्कि व्यग्य की प्रखर वीडढिकता मे भी 
उसकी अनायास भागीदारी का आधार बनती है । सबसे बडी वात उनके व्यग्यो 
में सम्बद्धता का जो स्तर है, वह लेखक को दूर खडे होकर, नैतिक सदेश और 
आचार महिंता देने वाले मसीहा के रूप में नही बल्कि रोजमर्रा वी जिन्दगी 
में शिरकत करने वाले एक मुक्तभोगी का दर्जा देती है । वहाँ 'सवेदना' और 
सहानुभूति” का नहीं, अनुभव और अनुभूति का यथार्थ होता है। 
परमाई का ध्यग्य जितना वेघक और तिलमिला देने वाला होता है, उससे 
आम अनुमान यही होता है वि यह आदमी बेहद बठोर और निर्मम होगा, लेकित 
असलियत इसके बिल्कुल विपरीत है। वह आदमी औसत से ज्यादा सवेदनशील 
है जो उसके व्यग्य ही बनाते हैं, शायद इसीलिए आदमी के वजूद पर मेंडराते 
कसी भी सबट के प्रति उसकी चौकन्‍्नी आँख सबसे पहले उठती है और उसबरी 
विश्वतियों और हास्यास्पदताओ पर भी सबसे करारी चोट उसी की होती है। 
पीडित और शोपित के प्रति परसाई की हादिक अन्तरानुभूति और चिन्ता 
में उनके सारे व्यग्यो में जो पक्षघधरता और मानवीय सलग्नता आयी है बही 
उन्हे हिन्दी मे नहीं, लगभग सारी भारतीय भाषाओं के व्यम्यवारों मे विशिष्ट 
बनाती है। उरहोंने व्यग्य को सामाजिक और राजनीति प्रतिवादे का कारगर 
हथियार बनाया है और हिन्दी मे उसको रचनात्मक लेखन की एक सार्थक विधा 
की शकल दी है। व्यम्य में एक क्रातिकारी परिवर्तत की मानसिकता और 
दृष्टिकोण से लैंस उनके व्यग्प आलोचनात्मक ययाथ्थवादी लेखन की सदसे 
थ्रामगिव्र मिसायें हैं। उनके व्यग्य हमारे-आपके सोचने और अनुभव व रने मे एक 
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चुनियादी परिवर्तत करते है । जहाँ दूसरे लेखक व्यग्य करते-करते किसी हृद तक 
हास्यास्पद और बलाउनिश हो जाते है, वहाँ परमाई अपनी गहराई और अनेक 
स्तरीयता नही छोडते । वे पूरी गम्भीरता और विश्वास से चौतरफा वार करते 
नजर भाते है । दूसरे लेखको मे उस विराट सामाजिक-बोध की विरलता होती 
है जो परमाई की खास विश्वेषता है। इसकी वजह भी शायद यह है कि परसाई 
की हृद तक राजनीतिक, पक्षधर और प्रतिबद्ध व्यग्यकार हिन्दी भे दूसरा कोई 
नहीं है। मगर इधर कुछ दिनो से परमाई ने भी कुछ खास वृत्तो में ही चक्कर 
काटना शुरू कर दिया है। उनके एक साथ चार-पाँच व्यग्य पढ लिए जायें तो 
एक अजीव-सी एकरसता और मैनरिज्म का एहसास होने लगता है । 


“+धनंजय वर्मा 


व्यंग्य के सौन्दयशञास्त्र के परिप्रक्ष्य में 


व्यंग्य एक भावना है जो त्वरित होकर समय और बर्त॑व्य-कर्म से प्रेरित रहती है, 
और इसीलिए बह समाज के सडे-गलेपन पर--सडी-गली व्यवस्था पर 'प्रहार 
और सृजन' क॑ रास्ते अख्तियार करती है। व्यग्यक्ार का प्रहार और सृजन 
(विदूषकत्व और हँसाना नही) मनुष्य समाज के क्रातिकारी विचार, सहार और 
सूजन की द्व्द्वात्सक्ता से ही आगे आते है। यह बात विवाद का विषय हो 
सकती है कि किसी भी व्यग्य-रचना मे प्रहार के सिवाय सृजन का क्तिना अश 
रहता है, लेकिन यह विवाद से परे है कि सृजन के लिए किया गया सहार, 
सूजन का ही अग होता है। इमीलिए व्यग्यका र--जों है, जो स्थापित है उसके 
उपस्थित और अनुपस्थित अन्तविरोधो--की समझ वी माँग, उसके लेखन वी 
पहली शर्ते हो जाती है। और हम जानते हैं कि समाज वे अन्तविरोधों 
की सही पहचान, उनके अन्दर पैठने की दृष्टि और उन्हे उधेडने की पकड और 
युक्ति, एक क्रातिकारी विचारधारा के स्वीकार और सधान से ही आती है। 
इसीलिए लेखन का कर्म, अन्तवि रोधो की पहचान से शुरू होता है और उसका 
रास्ता भी सीधा उसी दिशा मे जाता है जहाँ व्यग्यकार वी बौद्धिक चेतना के 
साथ मानसिक वनावट तक, उसके निरन्तर कान्तिकारी लगाव के कारण 
मनुष्य वी स्वतन्नता और मुक्ति मे प्रतिफलित होने के रास्ते अख्तियार करती 
है। 
जैसा वहा गया है कि मनुष्य की आवश्यकताओं को न समझ पाने का अधा- 
पन उसकी स्वतत्रता की पढ्चान नही कर सकता। इसीलिए व्यग्यकार समाज 
की (और विकासमान समाज की) आवश्यकताओं की क्षमझ के लिए अन्तबिरोधों 
की जटिल एव गुँथी हुई दारीक्यो के छोरा को हासिल करके, उन्हे लेखन में 
आमने-सामने की सयोजना से प्रताडित करके, स्वतत्रता ओर मुक्त के प्रकाश 
को धारणा मजबूत करता है और एक सीमा तक उसे आकार देता है, उसे 
विकसित करने के लिए (सिर आयी जिम्मेदारी के साथ) समाज में संघर्ष 
करता है। 
हर रचता रचनाकार से (पूर्ण रचना होने के लिए) एक गहरे आवेग की 
माँग करती है। लेक्नि इस आवेग के साथ या इसके समानान्तर व्यग्य वी कूछ 
अपनी निजी स्थितियां है। या व्यग्य वी अन्तवेस्तु अपनी अन्त विशिष्टता के 
५ कारण, रूपात्मक सजोजना मे, विशिष्द तत्त्वो से जुडकर रूपित होती है--आगे 
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आकार लेती है और सामने आत्ती है। व्यग्य में हास्य और समझ (बुद्धि का 
प्रत्यक्ष हस्तक्षेप) और फिर कभी क्रोधावेश का वरण क्या जाता है। वल्कि यह 
सब एक तरह की समायोजना न होकर, एक अन्तर्धारा के लिए अपनी आग वी 
अनुकूलता का बहाव और विकास का रास्ता है। जिसमे उपस्थित घाल-मेल या 
जिनकी वियोजित विकसित स्थितियों में आकार-प्रकार व्यम्य वे रूपो को 
योजना कर देते है। व्यग्य वी अन्तर्वस्तु, अपने विभिन्‍न इच्छित आत्म-उद्देश्यों के 
सधान मे, जिस तरह सूक्ष्म, तरल, गहन, सपाद या घमड-उत्तेजना भें अभि- 
ब्यवत होती है, उसी आधार पर व्यग्य रूपो का एक भरा-पयूरा परिवार-मा 
सामने आ जाता है। दूसरे शब्दो मे, व्यग्यकार अपनी रचना प्रक्रिया में, अपने 
सामने वी वस्तु से, जिस कोण से सवेदित होता है और अपनी अस्त प्रक्रिया में 
(मूल अन्तवेस्तु के आधार पर) उसे जितना और जिस तरह से महत्त्व देता हैं, 
उसी ठोस आधार पर, अभिव्यक्ति वी द्वस्द्वात्मक प्रक्रिया मे, व्यग्य का एक खास 
रूप गढ़ जाता है। एवं रूप आकार ले लेता है। लेक्नि एक ही वस्तु-लेखक वी 
अपनी धारण क्षमता, अन्तलेक्ष्य का आवेगित कार्य-व्यापार प्रवाह गहनता के 
अभाव और सभाव मे, अस्तवंस्तु के आकारित-बैभिन्‍्य के कारण--अपनी 
रूपात्मक परिणति में बदल जाती है । वस्तु की समझ लेसक को लेखकीम 
परिणतियों तक ले जाती है तो विशिष्ट अन्तर्वेस्तु की अभि यक्ति वा रचनात्मक 
संघर्ष, व्यग्य के विशिष्ट परिवेश और स्थान और काल विशेष की मुद्राओं से 
ग्रुज रकर, एक रूप-रचता का गवाह वन जाता है। इन भिन्न-भिन्न परिवशा वे 
बीच, व्यग्यकवार का लक्ष्य, केन्द्रीय रूप से अपनी विचार-दिशा के लिए ही होता 
है और भिन्न भिन्‍न स्थितियों से पहचाती और उपजायी गयी, भिन्‍न भिन्‍मे 
परिणतियों तक जाता है। इसीलिए एक व्यग्यवार अनेक अलग अलग व्यग्य-रूपो 
में रचना करते मिल जाता है। लापरवाह या नासमझ व्यग्य लेखक जहाँ हल्के- 
फुल्केपन, फुदक्कर फुल-फुलाने में सुख लेने लगता है. (अपनी नासमझ्ी में नप्द 
होता है) वही समझदार और ममर्थ व्यग्य लेखक, जिम्मेवारी और जरूरी होकर 
व्यग्य के निन्‍्दा-विनोद जैसे पतले रूप में भी, सार्थक व्यग्य रचता है। मतलब 
यह कि व्यग्य रूप कोई भी हो, अपने कोण और आधार में कम नही है, कमी तो 
कवेल व्यग्यकार की तासमझी मे होती है। जो विपयवस्तु बे चयन और परिणाम 
की अदृश्यता या कुल मिलाकर उसके अधक्चरेपन से पैदा होती है । जहाँ, व्यग्य- 
कार की अपेक्षित सामथ्ये, व्यग्यःरूपो वी अभियोजना उनकी अपनी अन्‍्तर्व॑ह्तु 
की अभिव्यकित है, वही व्यग्यकार की असम्थेता अयोग्यता, कुठाग्रस्त अभिव्यक्ति 
के रूप मे उतरा जाती है। 
सहज तौर से व्यग्य की अभिव्यक्ति अलग-अलग (अन्तर्वस्तु की निजता के 
आधार पर--बोद्धिवः योग्यता, सदाशग्रता, एकनिष्ठ प्रतारात्मकता, हीनता, 
तिरस्कार विनोद, एकोन्युखजलन, भरत्मंना या सीधे युद्ध वी घोषणा के साथ) 
सामने आती है। व्यग्यकार समाज के वीच, एक हथियारों से सुमज्जित खडे हुए 
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मझदार आदमी के ममान है, जिसमे हथियारी के रखने के ढग, देखने का अदाज, 
जू पर झपठने का तौर-तरीका, हथियार के हाथ की झपट और झेल, 
थियार का वजन और उसे पटकने का होश, उसका तेज और बातचीत की तह, 
तत्र्सण का सीधा और तिरछापन, उसकी चचलता और चालाकी, समय और 
थान की पहचान, उसके मही और सीधे मतब्य, समझ और चेतना की गहराई, 
सकी ऊँची बढ़कर उठती दिशा यथा गिरते उतार, का ज्ञान करा देते है। 
'मीतिए यह सही है कि व्यग्यकार की मजामारी यह सोद्देश्य उद्याम आवेग, 
पुविधा-बचाव के रिश्ते या जग के तरीके हमे गलत भेवर म डालने वाले या सीधे 
व॒क्ष्य तक पहुँचाये बिना नहीं रहते ॥ 

अभी मैने व्यग्य के भिर्त-भिन्‍्तर रूपो वी वात की है। मैं चाहूँगा कि व्यग्य 
# इन रूपो और उनके सम्वन्ध-स्वभाव पर भी कुछ विचार कर लिया जावे । 
यम्य के प्रमुख नौ रूप बनते है। अपनी-अपनी स्वभाव-सच्चाई के कारण, ये नौ 
हप, उपरूप, और अनुरूप के तीन वर्गाकारो मे बेंट जाते हैं। हप तीन होते है-- 
ती4ण-वेदग्ध्य, विडम्वना और व्यग्य | उपरूप भी तीन होते है--उपहास, निन्‍्दा- 
विनोद और हेवहास । अनुरूप भी तीन होते है--कटाक्ष, प्रभत्संना और 
आक्षेप । इन रूपो की केवल स्वभावगत क्षमता पर विचार करें तो इन तीनो वर्गों 
मे से प्रत्येक पहले, प्रत्येक दूसरे और प्रत्येक तीसरे के कर्मगत स्वभाव का गुण और 
क्षेत्रगत समझ का सगठन भी बहुत कुछ एक-सा रहता है। लेकिन यहाँ पर इस 
विवेचना में उलझना ठीक न होगा पर इस सवध में सूत-सवेतों को ग्रहण करना 
भी जहरी है । क्याकि व्यग्यशास्त्र की इस प्रारभिक पहचान के बगैर, व्यग्य- 
रचना को गहराई में सक्तिय-विशेषक्र उसके प्रतिफ्लित श्पावार और 
उमम अस्तनिहित सत्व की---मूलेच्छा को जान पाना सभव नही है । अत व्यग्य- 
रूपो की (इसलिए अन्‍्तर्वस्तु की भी) विभिन्‍नता को लेकर थोडा विचार वरना 
भी जहरी है। व्यग्य की कर्मण्यता प्रहार में निहित तो है लेकिन इसकी प्रक्रिया 
क्या है ? पह सवाल भी कम महत्त्वपूर्ण नही है । 

व्यग्यकार तीकषण-वैदम्ध्य मे प्रत्युत्पन्नमति से हास्यास्पद (शत्रु) का हथियार 
छीनकर उसी पर प्रहार करता है, तो विडम्बना मे एक ओढी हुई विनम्नता से 
घेरक्र उसका खात्मा करता है, व्यग्य-रूप मे वह खुलकर योद्धा की भाँति 
आक्रमण करता है (इन सभी रूपो की विपय-वस्तु सामाजिक विस्तार में 
निहित होती है) जिसमे सारे समाज को प्रत्यक्ष रूप में (विशेष तरह से) भाग 
नेने के लिए आमनण होता है। तब ये लोग निरे पाठक न रहकर व्यग्यकार दे 
साथी भी होते जाते है। 

उपहाम, निन्‍दा-विनोद और हेयहास मे (अपने सामाजिक दुश्मनों की पहचान 
करने) व्यग्यकार (अपने भश्लिप्ट सामाजिक स्वभाव से) उन्हें निजी शत्रु 
सानकर व्यवहार करता है। उपहास म वह सामाजिक शत्रुओं से अपन को 


(सामाजिक शक्ति के सगठन के अभाव या प्रभाव में) हीन या सवल मानता है, 
व 
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पर वह अपनी हीन भावना पर विजय पाने के लिए अपनी अभिव्यक्ति में उनका 
तिरस्कार ही नहीं करता चल्कि उसके द्वारा लोगो में समाज में उनके प्रति 
निरस्कार भावना जाग्रत करता है! जबकि निन्‍्दा-विनोद मे व्यग्यफार उनके 
ही हारा स्वीकृत मूल्यों की उनके व्यवहारों को सामाजिक दयनीयता के रूप में 
(निन्दा द्वा रा) मनो रजन वी वस्तु वना देता है। इस तरह भले ही वह उन आचरण 
या व्यवहारों को रोक पाने में पूरी तरह सफ्ल न दिखता ही पर दूसरे व्यवित 
उन आच्ष रणो-व्यवहा रो को अपनाने वी हिम्मत नही कर पाते। तब हास्यास्पद 
अपने ही घेरों मे कोमे के कीडा जैसा मरने को वाध्य हो जाता है। हेयहास मे 
व्यग्यकार शत्र्‌ पर सीधी घृणा फकता है। उसका (साम्रानिक' प्रतिबद्धता से, 
सामाजिक शयुओ के प्रति उत्पन्न) देप उन्हे पूरी तरह घृणास्पद बनाकर छोडता 
है। 
व्यग्य अनुरुपो मे कटाक्ष, प्रभत्सना और आक्षेप पूरी तरह आकोश की पक्ड 
में ढलने-बनने वाले रूप हैँ।आक्रोश की एक्वद्ध सत्ता इन रुपो मे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 
रास्ते से प्रवाहित देखी जा सकती है।जैसे--कटाक्ष मे व्यक्ति का उपहास करके 
मजा लेने की वजाय, सीधा तीर छोडकर उसको छेदना सही होता है। इससे 
अलग प्रभत्मंना मे एकदम अन्तरगता को शामिल करके, सारे समाज के बीच 
भत्सेना कर सबने के हालातो को साम्राजिक विस्तार में से, हस्यास्पद वे चरित्र 
के कोनों तक जाव/र खोज लिया जाता है। और इस तरह, हजा रो-लाखो की 
दृष्टि में, उसे तुच्छ-अयोग्य या बदमाश और सारे समाज के खिलाफ प्रपची 
साबित क्या जाता हे। जबकि आक्षेप एक सीधा ऋेधातुर प्रहार है--सीधी 
लंडाई का बिगुल है। लेक्नि कभी-भी व्यग्यक्ार लदाई क॑ तरोके में इतनी 
सिद्धहस्तता प्राप्त कर लेता है कि सीधा आाजोश उमके लडने के तरीके मे डूथ 
जाता है और उसकी घेरने और नप्ट करने वाली लहरों से ही आत्रमण की 
गहराई का पना लगता है। यह व्यग्यवार वी सफ्लता वी सवसे ऊँची जगह है। 
कुछ और व्यस्य-विधि रूप भो होते है--जिनको क़ियात्मक स्वाभाविवता 
वे कारण उन्हें दो वर्गों मे विभाजित कर सकते है-- | वेन्द्रनिहित और 
2 केन्द्र सहित! बात यह है कि व्यग्य का एक भरा-पूरा परिवार होता है 
जिसनो पहचान और उसकी विकाप्तअक्िया वी जानवारोी जरूरी हैं । 
इस सभी स्पग्य-सपों को पहचान के साय लेखक की सु्ितित सामर्थ्य भी 
जुडी रहती है जिसका प्रतिफ्लन व्यग्य-लेखन वे! भिन्‍त-भिन्‍न रूपो के विवास 
के झूप में सामने आना है। इतना ही नहीं, व्यग्यवार बी अपनी अन्तवेस्तु वी 
अभिव्यक्ति-उत्तेजना इन रूपो को तोड़वर नये रुपो वी सम्भावनाओं को 
रचनात्मत-पयार्थ में बदल देती है और यदि ध्यग्यकार ऐसा नही कर पाता या 
करना ही नहीं चाहता (हँगोड बनने-चनाने तवः चक्कर लगाता है) तो इस बात 
बी पड़ताल भी एवदम जरूरी है । इसरे वणा कारण हैं ? उसका आधार ठोस ने 
होकर भुरघुरी मिट्‌दी का ही क्यों है? यह उसको चाही हुई जमीन है मा 


270 


अनचाहे उसकी नासमझी का परिणाम है। ऐसे अतेक सवाल है समय को 
समझने के लिए, उममे से आगे बढने के लिए और जिनके उत्तर ढंढ 
निकालने के लिए हम वाध्य है । एक इतिहास बन रहा वर्तेमान और 
भविप्योन्मुख हमारे कार्य इन बातों के वीच से तैरते हैं। हम जानते हैं कि मनुप्य 
की मुक्ति दा सरोकार क्रातिकारी दिशा में जाने के लिए अब अधिक प्रतीक्षा 
नही कर सकता | इसके लिए, अपने रास्ते पर पैर जमाने के लिए--एक 
सामाजिक पडताल वी मशा लेकर यदि हम व्यग्यकार के समूचे लेखन वो पडताल 
करें तो हमार लिए यह एकदम जरूरी है और अब हमारे विकसित स्वभाव वी 
वस्तु भी है | यह हम सबके अस्तित्व का ऐसा सवाल है जहाँ हमारा समय और 
सधान दोनों एक साथ सामने आते हैं) मतलब यही कि यह एक ठोस घरातल 
की पड़ताल भी है | इसीलिए परमाई के व्यग्य एक दूसरी तरह से बनते 
ऐतिहासिक सन्दर्भ मे पहुँच जाते हैं या पहुँच रहे हैं जहाँ किसी मभाज या देश 
के अन्तविरोध उनवी पडताल और पहचान, स्वीकृत रास्ते पर चलने वे लिए 
ताकत देते है । वास्तव मे यह विचार की वस्तु है कि लेखन की परिणतियाँ हमे 
आगे बढाती है या एक स्थान पर खडा रखती हैं । हमे भ्रमित करती है या 
हमारी भूल को हथेली पर रखकर हमे सतर्क वरने के साथ, सामने के भ्रपच वो 
'उधाडकर हमे ताकत देती है । दूसरी वात यह कि वे हमारी रुखाई का मजाव 
उडाती है या हमारो लडाई का भूभाग होती है। यह भी कि वे हमारी किस 
कमजोरी को खतम करती है और मजबूत बनाती है या मजयूती को कमजोर 
बरने मे सलग्न है--प्रपच रच रही है। ऐसे बहुत सारे सवाल है जो एक ही 
सवाल से जुड़े हैं--मनुष्य की मुक्ति के लिए क्रांतिकारी चेतना का सवाल । 
और जिमको बढाने या जिसके खिलाफ पड़यन्ने करने वाले वहुत सारे प्रत्तिगामी 
सवाल । यहाँ से प्रतिगामी सवाल परसाई के लेखन के लिए महत्त्व नहीं 
रखते। फिर भी यदि हम इस बात को खुद देखना चाहे तो गलत नही है, 
क्योंकि परसाई की बडी वात के साथ छोटी बात का भी कम महत्त्व नही है । 
इस पड़ताल की यात्रा में हम व्यग्य-रूपों के क्रम में ती८ण-बैदग्ध्य से शुरू 
करेंगे और उन विकासात्मक रास्तों को ढूंढने का प्रयत्न करेंगे जो परसाई वे 
ब्यग्यों में पल हुए हैं-- 
हम जानते है कि तीदण-बैदग्ध्य रूप उसकी सवादिक यथार्थता भे निहित 
होता है। इसमे व्यक्तियों के वीच का सवाद, एक हथियार की लोच होता है। 
ध्यग्यकार शत्रु के हथियार-चालन के ढंग ही, इस तरह और इवना आगे (अपने 
झटके से) बढा देता है कि उससे आक्रामक स्वय घायल हो जाता है। लेकिन यह 
सब कुछ तीदण-वैदग्ध्य की विकसित यात्रा का बिन्दु है। इसके पहले वह इतना 
सशक्त हथियार नहों था। वह एक यौद्धिक-समारोही पटा-विनैती घुमाने की 
चीज भर थी। दूर नही स्वय परमाई के लेखन मे इसका विकास देखा जा सकता 
है, जो आरम्भ में एक तरह की चुटकी लेने से शुरू हुआ । 
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मच पर दैठे भवानी मिश्र अपनी कविता सुनाने को तैयार नहीं थे। 
जनता आग्रह कर रही थी। इस पर भवानी मिश्र ने कहा--/भाई, मैं कविता 
नही सुनाऊंगा। मेरी जाँखों मे दर्दे है।” यह सुनकर मच पर ही बैठे परसाई ने 
तत्काल कहा--“आप कविता सुना दीजिए आखें मैं मटका दूँगा।” जनता मे 
जोरदार ठहाका गूंज गया। कह सकते है कि यहाँ पर व्यग्यकार ने बविता 
की अभिव्यक्ति की समृद्धि को उतनी अपगता में बदलकर कवि पर सीधा "अटैक 
कर दिया। एक हल्के उपहास जैसा जोर का घवका वाला। परसाई के इसी 
व्यग्य-रूप के विकास-क्रम में अगला कदम इस तरह है--- 
“शहर में गणेशोत्मव बडी घूम से मनाया जाता है आखिरी दिन 
गणेश-विसर्जेन के लिए जो जुलूस निकलता है, उसमे सबसे आगे ब्राह्मणों के 
गणेश होते हैं । इस साल ब्राह्मणों के गणेश का रथ उठने मे जरा देर हो गयी । 
इसलिए तैलियो वे गणेश जो आगे ही गये । जब यह वात ब्राह्मणों को मालूम 
हुई तो वे बडे क्रोधित हुए। बोजे--तैलिया के गणेश वी ऐसी-तैसी, हमारा 
गणेश आगे जायेगा।” (देवभक्ति) यहाँ पर देवता, भक्त और भवित के अन्त- 
विरोध खुलकर सामने ही नहीं आते वल्कि एक-दूसरे से शत्रु जैसा व्यवहार 
करते हैं। धर्म और घामिकता आज कितने गहरे पानी में है ? यह धामिक 
मनुष्य (?) का हाल है । भक्ति जो कभी ईश्वरीय माध्यम से ही समाज को किसी 
स्तर पर जोडने वाली थी, वह आज अपन पूरे व्यक्तिपरक घेरों में जक्डकर 
तोडने वाली अधिव' हो गयी है । यहाँ वी भक्ति, समारोही जडता में घमड की 
पुत्री है। और आज के समाज मे दूसरी वस्तुओं की तरह भक्ति और ईश्वर भी, 
व्यक्तिगत सपत्ति के ₹प में एकाधिकार, ईर्प्या, जड प्रतियोगिता वा रूप लें चुके 
हैं। दूसरी वात यह कि जातिवाद को जातिवादी मुकक्‍्के से ही चुनौती दी जा रही 
है। एक और दूसरी रचना का अश है--+ 
“गोहत्या बन्द व रो आन्दोलन वे सिरमोर सेठ को सपने में गोमाता दिखती 
है ॥ वह अपने मुंह में तृण दबाये है। गाय सेठ से प्रार्थना करती है--'सेठ तुम 
+गोहत्या बन्द करो' आल्दीलन चला रहे हो । वलकत्ता मे तुम्हारा खुद कागो 
काटने का 'स्लादर हाऊस” काम कर रहा हैं। ऐसा क्यों है सेठ” सेठ हाथ 
जोड्वर तपाव से घोला--माता तु वडी भोली है। हमारी माता को हमी 
याटेगा। दूसरा बयो मारे ? उसे क्या अधिकार है ? ” (गोमकित) 
देखिए चालानी क्सि तत्वरता से, समझदारी को भोलेपन वे घुएँ मे छिप्रावर 
अपना चाण भरती है । पूंजीवादी दौर मे मानवीय सबंध भी तिम तरह सम्पत्ति 
की गमाई वे अग मे सिवाय कुछ नहीं रहे हैं। यहाँ पर एक धोषी ओह हुई 
भावुद्ता दा उपयोग विशसित पाखण्ड बिस तरह करता है। बात यही कि धर्म 
अपने पायण्ड में शेप रह गया है और शोषण वा हथियार दनने और सम्पत्ति 
अमने पे सरीके के रूप में विवसित हो गया है--यह रहा धर्म का विकास ? 
शहद स्पग्पकार एुर क्षियाशीस प्रवचना को उघाटते में तोदश-वैदखब के रूप मे 
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अपनी अभिव्यवित को सार्थक बनाता है लेकिन सामाजिक ससक्ति की गहरी 
भावना का दवाव होने के कारण बह अपनो अस्तवेस्तु की बनावट में और उसके 
अभिव्यक्त रूप म भी केवल तीदण-बैदग्ध्य न रहकर, व्यग्य-रूप वी निक्टता वे 
लिए झपटता है, जा उसकी बच्ती हुई सामाजिक समझ और संघर्ष की दिशा 
का सकेत करता है। 

विचार और आवेग की इन्द्वात्मक्ता जब (जिससे वह वात करवा है उसे) 
अपनी दिशा के घेरे मे समेट लेने को आतुर होती है, तब सवाद उत्पन्न होता है। 
इसीलिए सवाद की आरोही ऊर्जा म॑ (बिना सम्बोधन वे भी) अपनत्व का एक 
ऐसा तारल्य होता है जिसकी सहज विश्वसनीयता का रग हर एक सामने वाले 
को रेंगता है। परसाई को इस सवादिक विश्वसनीयता की गहरी पहचान है। 
और उनका समूचा व्यग्य-लेखन इससे रँगा हुआ है । उन्होंने अपनी अभिव्यक्ति 
को बहु आयामी बनाने के लिए इसका सार्थक उपयोग भी किया है। ऐसे अनेक 
प्रभाण हैं जहां परसाई ने शत्रु को, ओढी हुई विश्वसनीयता से घेरकर उसकी 
असामाजिक वास्तविकताओं को उधाडकर रख दिया है-- 

“मत्री ने उत्तर दिया--महाराज, हमारे राजा इस लोक के सुख के लिए 
नही, उस लोक के सुख के लिए विवाह करना चाहते है । व ज्ञानी है। व जानते 
है कि यदि उनकी अर्थी पर तरुण पत्नी की चूडियाँ नहीं फूटी, तो उस लोक से 
उन्हें सुध नही मिलेगा ।” यहाँ पर कुछ ही वाक्यों मे---देखिए, एक ओर तो 
हमारे समाज मे ब्याप्त मामतीय विलाप्चिता को उजागर किया गया है जहा नारी 
केवल एक विलासिता को वस्तु बनकर रह गयी है और जहाँ का समाज, बहु 
पत्नी प्रथा को मान्यता देता है। दूसरी ओर मुख्य रूप से मारी-दुरवस्थां का 
चित्नण भी है जहाँ उमके अधिका रो की वात कौन करे, उसका जीवन भी उसकी 
ही अपनी परवशता में सुरक्षित नही है। तीसरी ओर, वारीकी से व्यग्यकार, 
ज्ञानियों की उस परलोक-कातर ता का सकेत भी करना चाहता है, जो इस लोक 
की स्वार्थ-पू्ति के साथ (वासना भुक्ति के साथ) समाज या नारी-समाज की 
परवाह क्यि बगैर अपना परलोक (जो एक वहाना है) सुरक्षित कर लेना चाहता 
है । लेकिन जिस सामती व्यवस्था से टूटकर पूँजीवादी व्यवस्था में नारी का 
प्रवश हुआ है उसमे आकर नारी की चेतना में विकास हुआ है, यद्यपि वहाँ भी 
पूँजीवादी अन्तविरोध कम नही हैं। इस बात का श्रमाण (इस उपन्यास के) 
नागफ्नी और क्रेलामुखी के चरितो की समानान्तर वैभिन्‍्नता मे अच्छी तरह 
उजागर होते मिल जाते हैं। लेकिन इतन व्यापक परिवेश को समेटक्र चलने 
की क्षमता, व्यग्यकार को अपनी सफलता, कम नही है। इसके पीछे मुख्य रूप 
से इस विडम्बना रूप के पीछे--वह सवादिक प्रखरता है जिसमे प्रज्ञा के द्वारा 
अपने आवेग को वियत्रित किया गया है। यहां एक ओढी हुई अन्तरगता का 
जहर सारे कथन में चुपचाप फैलकर अपना कार्य करता है और यही भावावेश 
के दवाव से उत्पन्न मुखरता तक पहुँच जाता है । आगे एक और विडम्बना रूप 
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बा अश है देखिए--“*“ * हमे अपने देश का विकास करना है, निर्माण 
चरना है। प्रपन उछ्ता है निर्माण कैस होगा ? तिर्माण अकेली सरकार से नहीं 
होगा। जनता के हर आदमी को परिश्रम क रके निर्माण करना होगा। आज हम 
जनसेवा की सस्थाओ की बडी आवश्यकता हैं। अनाथालय एक ऐसो ही सस्था 
है। इस अनाथालय का निर्माण करके आप लोगो ने देश क॑ विकास भ महत्त्वपूर्ण 
योगदान किया है। ऐसी सस्याएँ बडी सख्या म खुलनी चाहिए। मैं तो कहता हूँ 
हम ऐसे प्रयत्न करें कि हर मुहल्ले मे अनाथालय खुलें । घर-घर विधवाथम 
हो। भाइयो | एक अनाथालय से देश वा निर्माण नही होगा, दो अनाथालया 
से नहीं होगा । तीन से भी नहीं होगा । लाखो अनाथालयो की हमे आवश्यकता 
हागी। मै देश बे' तरणो का, नयी पीढी का आह्वान करता हूँ कि वे पूरी लगत 
से इस कायें मे जुट जायें।/ 
इस अश मे व्यग्यकार ने ससदीय प्रजातत्र की अयोग्य-योग्यता या पूंजीवादी 
रुझान वी, जनता को मूर्ख रखकर और समझकर अपने “जनता की सेवा' वे 
जाल को फैला रखने की हादिक मशा को उजागर करने का प्रयत्न किया है । 
बैसे तथाकथित लोकतश्र मे निरर्थंकता और मूर्खता से भरे भाषण बहुत आम बात 
है। पर यह आम बात जब क्सी वर्ग विशेष के लिए लाभकारी होती है तो वह 
एक चाल के रूप में सामने आती है। इस अश का प्रारम्भ एक बडी सहज 
आत्मीयता से होता है। यह आत्मीयता देश के विकास की सहज उत्कठा को सामते 
लाती है, लेकिन यह सहजता जो कि व्यग्यकार की ओढी हुई अज्ञानता से भीगी 
हुई है--जिसमे लोकतत्र के प्रतिनिधि का छद्य भावावदेश बा जाल भो, उस 
ममय लह्रता दिख जाता है, जव व्यम्यकार अन्त में अनाथालयो के निर्माण की 
बात करता है। यह एक विस्फोट है जो संसदीय प्रतिनिधि की मशा की सामत 
लाकर सभी तथाकथित हितकारी सम्भावनाओं को ध्वस्त कर देता है। यद्यपि 
अनायालय के अन्दर पनपने वाले प्रपचों का सम्पूर्ण भडाफोड तो यहाँ नही होता 
लेकिन ससदीय प्रजातत्र की उपलब्धियों की दिशा को बराबर सामने ला देता 
है कि यह अनाथालयो के बढाने की दिशा के सिवाय और क्या है? वैसे घूर्तता 
पूरी तरह उघड नही पाती । इसलिए आत्रोश की बजाय समझ के कारण उत्पन्न 
एक प्रकार की कडुआहट मुँह के अन्दर घुल जाती है। पाठक की समझ के आधार 
पर एक ही रचना मे प्रभावों की भिन्‍नता उस समय विशेष रूप से विचारणीय 
हो उठती है जबकि बहुत सारी वार्ते सश्लिष्ट रूप मे ही कह दी जाती हैं | इससे 
थोड़ा भिन्‍न विडम्बना का एक और रचनाश देखिए और विचार कीजिए--- 
“इतना कह राजा ने निजी सचिव को बुलाया और कहा--ुँदर पर जितना 
खर्च हुआ है, उसका हिसाब तुमने रखा है? बताओ राजा ने पूछा--जन्म से 
ही खर्च लगाया है ? प्रसव का खर्च क्यो छोड दिया ? वह भी तो लडकी वाले से 
लेना पडेगा ? वह की जोडो 25 लाख के ऊपर होगा।* * मेरे सामने चालाको 
नही चलेगी। अस्तभान का अब तक का सारा खर्च देना होगा। आबिर पैसे 
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लडका इसलिए तो पैदा क्या है, और पाला है कि उनकी लडकी को पति मिल 
सके। मैंने क्या उसे अपने लिए पाला है? अगर मैं उसे नहीं पालता तो लटबी 
को पति कँसे मिलता ? सू समझता नही कि लडका पैदा करना व्यवसाय है, यह 
गृहउद्योग है। अभी तक मैंने इसमे पूंजी लगायी है।” हु 
इस रचनाश में ओढी हुई अन्चानता का रुप पतला होता गया हैं। इसमे 
सभी वुछ साफ-साफ देखा-समझा जा सकता है। वल्कि यहाँ पर आवेग वी 
अबलता के साथ विचारों की आग्रह-अनिवारयंता इतनी सधन हो गयी है, वि जो 
कुछ बहा गया है, उममे लाग-लपेट नहीं रह जाती और सवादीय स्वाभाविकता 
मे से ही व्यग्य का रुप उभर आता है। वैसे यह उपन्यास का अश है और वह 
भी जिसमे एक लम्दो फन्‍्तासी के माध्यम से वात कही गयी है--फिर भी राजा 
के बजाय यद्दि कोई सेठ (आधुनिक राजा) इस बात को कहता तो बात और भी 
तकंसगत हो सकती थी। क्योकि इस पूँजीवादी व्यवस्था ने, मानवीय सवधों को 
भी विक्रय के बाजार मे ठेल दिया है जहाँ परिवार मे पुत्र, गृहउद्योग वी (पैसा 
कमाने की) वस्तु हो गया है। या पैसे के लिए, सबंध भी एक-दूसरे को छलने की 
वस्तु मे ढल गये हैं। मानवीय सवधो के बीच पनपने वाले ये पूंजीवादी अन्तविरोध, 
स्वय पूंजीवादी व्यवस्था वी पहचान और उसके पतन का सच्चा रूप है । “राती 
मनागफ्नी की कहानी' से विडम्वना और व्यग्य रूप के ताने-वाने, ढहती सामती 
व्यवस्था और पनपती पूंजीबादी व्यवस्था के अन्तविरोधों को समझने, और उन 
पर प्रहार करके, इससे मुक्ति के लिए लेखक केवल एक छुपी चेतना ओर खुली 
उत्तेजना की पहल के रूप में सामने आता है। वैसे इसमे प्रस्तुत अन्तविरोधी के 
बहुत-से वारीक रेशे स्पष्ट रूप से एक्मपोज्ड होने के लिए छूटते गये है। फिर 
भी उपन्यास अपनी सम्बद्धता मे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। क्योकि वह भानवीय 
सबंधो को--सबधो मे व्यक्त सवेदना को समझने के लिए वैज्ञानिक विश्लेषण 
का बीजारोपण करता गया है--यह सब विडम्बना और व्यग्य की आवेग[त्मक 
क्षमताओं के अन्तर्गन किया गया है जहाँ प्रहार और सहार वी सक्तियता बरावर 
मिलती है। लेकिन इससे एकदम अलग, व्यग्य रूप का पूरा सबल पक्ष, परमाई 
के स्वृतत्र निवधों में मिल जाता है 
“सरकार कहती है, चूहे पकडने के लिए हमने चूहेदानियाँ रखी है, एकाध 
चूहेदानी की हमने भी जाँच की है । उसमे घुसने के छेद से बड़ा एक छेद पीछे 
मे निकलने के लिए है। चूहा इधर से फैसता है और उधर से निकलता है । 
पिजडें बमाने वाले, ओर चूहा पकडने वाले, चूहो से मिले है। वे इधर हमें पिजडा 
दिखाते है, भौर उधर चूहे को छेद दिखा देते हैं। हमारे माथे पर सिर्फ एक चुहेदानी 
का खर्च बढ रहा है।**'सुन्दर सपने वाले रवीन्द्रनाथ की जिज्ञासा थी कि ये हिन्दू, 
मुसलमान, पारसी और ईसाई, सव जिसके आह्वान पर भारत महासागर मे इक्दूठे 
हो गये है? मैं पूछता हैं कवि, वे ठो ठीक आये, मगर ये सव जातियो के लुच्चे किसके 
आह्ान पर इधर आ गये'***** जो कोम भूछी मारो जाने पर सिनेमा में 
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जाकर बैठ जाये, वह अपने दिन से वदलेगी। अद्भुत सहनशीलता है इस देश के 
आदमी में | और बडी भयावह तटस्थता। बोई उसे पीटकर उमसे पैसे छीन ले 
ता बहू दान का मत्र पढने लगता है।” (अन्य की मौत) 
अपनी प्रतीकात्मक पैठ, और चयन तथा ऐतिहासिक और सास्क्ृतिक सदर्भ 
को संवेदनशील चुस्ती के कारण, रचना अपनी रूपगत क्षमता को गहरा और 
चैना बनाने मे सीधी और तीखी है। प्रतीकी वी पर्त-दर-पर्त अर्थवता और अनुकूल 
अये गुफन के छोरो को जिस तरह, जिस आधार पर लाकर जोडा जाता है, वह 
रहस्यो को, उनकी कटु यथार्थता को, उधाडने और उधेडने तथा अनुकूल तीखा- 
पन पैदा कर पान में सक्षम है। व्यग्य में हास्य का एक रूप तैरता होता है, 
लेक्नि हम याद रखना चाहिए दि यह अक्सर वैचारिक मघनता और पुप्टता 
के अभाव का पुरक भी होता है । इसीलिए ध्यग्य वी सवल होती यात्रा हास्य को 
पीछे छोडकर आकीश की दिशा को देखती है। वैचारिक पुष्टता, आवेग सघनता 
और लद्ष्य का ताप, हास्य को अनदेखा बर आगे बढ जाता है। यहाँ पर व्यग्य- 
कार अपनी रूपगत् सामर्थ्य के प्रति इतना सतर्क हैं कि रीपपूर्ण अभिव्यक्ति मे 
ऊपर उतरा जाने से बचने के लिए और उसके हल्केपन को गाढी और वजनदार 
प्रौढता में बदलने के लिए भी वह एक सास्क्ृतिक शिखर की तलाश कर लेता 
हैं (रवीसद्रताथ के सास्हतिक स्मरण के रूप मे) जिसके सहारे व्यग्यकार देशगत 
परश्विश को परिष्कृति, सामाजिक-सास्क्ृतिक ग्रहणशील उत्फुल्लता के उन्मेपी 
'उभार पर स्वयं खड़ा होकर अपनी क्रियाशील समझ और वैचारिक पवितता 
को स्थापित करता हैं। तो वही पर, उसी म मे उभर आई “लुच्चई” को चीरवर 
सामने रख देता है। “'लुच्चई” को चीरने का आतोश--आक्रोश के अन्ध-हल्केपन 
के बजाय, आवेग की प्रखरता और भार प्रवलता में बदला हुआ हैं, जिसके लिए 
उसकी जरड्ें सास्ट्रतिक समझ की ग्रहराई से उठकर ध्यग्यवार वी अपनी लध्य- 
बद्धता से पुष्ट हुई हैं। यहाँ पर व्यग्यकार को भास्क्ृतिक मोह तो नहीं है, 
लेकिन सास्कृतिक चेतना की मानवीय मूल्यवत्ता बरावर उसकी सबेदना को 
ताकत देकर सक्रिय बनाये हुए हूँ । दैसे साम्द्धतिक मोह से पराभूत होन से व्यग्य 
वा (उसकी अन्‍्तर्वस्तु का) कितना क्षय होता हैं इस पर भी विचार कर लिया 
जाय । देखिये--- 

“कृष्ण ने कहा, मैं तुमसे सौदा कर सकता हूँ। तुम्हारे पास राज्य का गुप्त 
रहस्य हैं (जिसे प्रकट करने से शायद कम ही मही, पर राजा क्लक्ति हीता) 
बोलो इस रहस्य को गुप्त रखने वा बया लोगे ?* बनी जब ये पृष्ठ प्रकाण मे 
आयेंगे तो यह सत्य प्रकट होगा कि चावल का एक दाना भी कृष्ण को नहीं 
मिला | चावल तो 'क्मंचारियो' के खुरचन हो गये । यह भी लोग जानेंगे कि 
मैंन कृष्ण से दान नही लिया, सादा किया था, बुछ बाल के लिए ईमान गिरवी 
रुख दिया था । [सुदामा के चावल) रे 


कुल मिलावर यह अश उतना भ्रह्मरक नही है, जिल्‍ना इूससें पहले पाप है । 


276 


(अपनी प्रतीकात्मक्ता मे) इसका वर्तमान भी ऐतिहासिक सास्क्ृतिव परिवेश से 
छनकर आता है। फिर भी वैसा नही है (वंसा हो भी नही सकता, क्योकि) हर 
एक रचना का अपना समय और स्थान और उसको घेरने वाली दृष्टि की 
प्रखरता मे अन्तर हो जाता है । लेकिन यहाँ पर इसको सामने रखने के पीछे 
मेरा मतलव केवल यह है कि रचना में सास्कृतिक मोह भी क्या रोल अदा कर 
जाता है या यह भी कि अवाछित उदासीनता, सतर्वत्ता को ढकेलकर कहाँले 
जाती है। इसके कई का रण हो सकते है लेक्नि पहला और महत्त्वपूर्ण तो यह है 
कि कृष्ण का जो कत्याणी रूप---ईश्वरीय रूप--जो आज भी स्थापित है, उसका 
प्रभाव व्यग्यकार पर कसी न किसी स्तर पर रहा है। लेक्नि शृष्ण वी 
प्रतीकात्मकता सत्ता वी सम्पूर्णता मे भी है। इसलिए कोई भी प्रहार जो सत्ता के 
शीर्ष को छोड़कर केवल उसकी मशीनरी पर किया जायेगा, यथार्थ रूप से कम- 
जोर और अपने परिणाम में अधूरा ही नही, एकागी भी होगा । बल्कि सत्ता को 
ऑंधेरे मे डाल देने से, उतने समय मे उसे, खुद को मजबूत कर लेने का मौका दे' 
देता है। मेरा मतलब साफ है कि अधिकारियों के भ्रष्टाचार पर प्रह्मर करके, 
ओर #८ण को उसे छुपाने वाला बताकर, सत्ता का सतर्क (भप्टाचारी और 
भ्रप्टाघार विरोधी आडम्बर का) चेहरा सामने तो आता है, लेक्नि सत्ता अपने 
इस चेहरे के अन्दर कितनी अमानवीय और घातक है यह पक्ष एकदम ओझल 
रह जाता है। यह वह पक्ष है जिसके कारण सुदामा खुद भूखों भरता है। इसके 
पीछे का कारण वही है कि व्यग्यकार पर कृष्ण के सास््ेतिक नायकत्व का 
प्रभाव, किसी कोण से असरदार वना रहा ओर वे इस दौर मे आधी दूर से ही' 
लौट आये--कृष्ण के सत्ता के उस चेहरे को छूने से वच गये जिसकी विक्राल 
स्थितियाँ उनका गहरा और सार्थक अग हो सकती थी । यह सास्कृतिक मोह ही 
है कि “भ्रप्टाचारी अधिकारी और (शायद) वेचारे कृष्ण” को अभिव्यक्ति (न 
चाहकर भी) सामने आ जाती है। इसमे शायद सुदामा की “दीन हीन गरीबी” 
की गहराई में रची हुई क्या भी है, जिसका दूसरा छोर सत्ता पक्ष पर आक्रमण 
करने का तेज, क्रातिकारी साहस नही दे पाता--बैसे यह भी सही है कि भुखमरे 
ही क्रान्ति के वाहक होते हैं लेकिन तब उनमे दौनता के लिए दुत्कार और 
हीनता के बदले (उनक हाथ मे) हथियार होता है। व्यग्य-लेखक परसाई इन 
सारी बातो से अच्छी तरह वाकिफ भी हैं इसलिए जहाँ लेखक पूरी तरह से 
सास्कृतिक चेतना से हथियारबन्द हो गया है वहाँ दे खिए--- 

“प्रिय तुम बहुत भोली हो । मेरे दोरे का कार्यक्रम, यह कोआ थोडे ही 
बनाता है, वह कोआ बनाता है जिसे हम “वडा साहब' कहते हैं । इस क्लूटे की 
चोच सोने से क्यो मढाती हो । हमारी दुदेशा का यही तो कारण है कि तमामः 
कौए सोने से चोच मढाए है, ओर इधर हमारे पास, हथियार खरीदने को सोना 
नही है । हम तो कौओ की चीच से सोना खरोच लेना है । जो आनाकानी करेंगे 
उनकी चोच काटकर सोना निकाल लेगे । प्रिये यह बहुत बडी गलत परम्परा है. 
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जिसमे हूस और मोर वी चोच तो नगी रहे और कोए वी चोच पर सुन्दरी 
खुद सोना मढे ।” हे 

यह एक प्रमाण है परसाई की व्यग्य-्चेतना का। सास्कृतिक अविंग का 
उम्तार और सामाजिक परिवेश के विकार नही, जहर से ही दवस्द्वात्मक चेतता 
का विकाप्त होता है । यहाँ का रूमानी प्रसग रूमानी प्रसग नही है वल्कि है यह, 
कि गहरे पारिवारिक और सामाजिक सरोकार क्सि तरह ज्ञातिवारी धारणा 
तक ले जाते हैं । परसाई अपनी वस्तु के लिए सास्कृतिक खोज मे, सस्करारो से 
मुचितित्र ओज को सुरक्षित रखते हैं जो एक छार पर अन्धता ता दूसरे छोर पर 
धूर्तता का उखाडने मे सक्षम है। वैसे इस रचनाश म॑ एक-दो शब्द वराबर खटक्ते 
है जैस---'हथिया र खरीदने”! क्योवि रचना में हम अर्थ के सतहीपन के बजाय 
उसकी वुचारिक परिणति मे अधिक होते हैं। इसलिए यह '“पुढ्वाद' हमारी 
आकाक्षा नहीं है जिनवी हो वे हमारे विपरीत पडते है।इसी तरह कुछ 
सवाल “बडा साहब” के सम्बन्ध से भी हो सकते है लेकिन सम्पूर्ण रचना और 
विशेष रूप से रचना का अस्त हमे जहाँ पहुँचाता है, उसमे और वहाँ पर, 
इन शकाओं वी धज्जियाँ उड जाती है। देखिए व्यग्यकार के साथ ही आगे 
चलिए-- 

/ * मौसम के इन्तजार से बुछ नहीं होता । वमत अपने आप नही आता, 
उम साया जाता है। सहज आने वाला ता पतझड़ होता है, वसत नहीं । अपने 
आप तो पत्ते झड़ते हैं। नये पत्ते तो वृक्ष का प्राणरस पीकर पैदा होते है। बसत 
यो नही आता । शीत और गरमी के बीच से जो जितना वसत निवाल सके, 
'निवाल ले । दो पाटो के वीच मे फेंसा है देश का बसत। पाट और आगे खिसवः 
रहे है। वसत को बचाना है तो जोर लगाकर, इन दोनों पाटों का पीछे ढबेलो--- 
इधर शीत को--उधर गरभी को। तव बीच मे से निक्‍तेगा हमारा घायल 
बसत ।” (घायछ बसत) 

ग्हाँ यह बात स्पष्ट हो जाती है कि व्यग्य कोई अधूरा क्रिया-क्लाप नही 
होता । वह पूरी सास्कृतिक चेतना के धनुप पर, अपने बमान वी सामाजिक 
समझ और हथियारवन्द साहस का तीर होता है--तमाम जड और पड्यत- 
कारी शक्तियों के खिलाफ । वह वर्तमान में छूटकर वर्तमान को गुँजाता है और 
अपनी चरितार्थता भविष्य के लिए छोड देता है। इसोलिए वर्तमान की दायी 
और बायी समझ व्यग्यवार के लिए एकदम जरूरी होती है। तभी तो 'घायत 
चमत' को दो पाटो के बीच से निव्रालने वे लिए हमे आधुनिक श्रवण कुमारो 
तक पहुँचना भी जरूरी होगा । कौर वहाँ पर पहुँचने वा मतलब है हमारा 
डाज्ा (यदि बह मैप है तो) और हँसना एक वडुवाहट में बदन जायेगा, जैसे 


2 गह रचता पाक्स्ठान या घानी भाकमतर के समय लियो गई थी--शायद यद्दी कारण 


है 
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हमारे मुँह में कोई नीम की पत्ती आ गयी हो--मूल रूप से यह बडु॒वाः 
सवेदना को गहरा और त्वर्ति करती है तो उसमे डूबी हुई समझ के 
रेशो को आधार देकर फैलाती और प्रवल बनाती है। इस विचार सवेदन मे 
डूबने के लिए या तैरकर शक्ति ग्रहण बरने के लिए व्यग्यतार वें निक्ढ 
पहुँचिए-- 
४/* कितनी काबडे है--राजनीति मे, साहित्य में, कला में, धर्म में, शिक्षा 
मे, अधे बैठे है और आख वाले उन्हें ढो रहे है। अधी में अजब काइयापन आ 
जाता है। वह खरे और खोटे सिकको को पहचान लेता है। पैसे सही गिन लेता 
है। उसमे टटोलने की क्षमता आ जाती है। वह पद टटोल लेता है, पुरस्कार 
टटोन वेता है, सम्मान के रास्ते टटोल लेता है। आँख वाले जिम्हें नही देख पाते 
बह उन्हे टदोल लेता है । नये अधो के तीर्थ भी नये है। वे काशी, हरिद्वार, पुरी 
नही जाते। इस कावडे वाले अधे से पूछो कहाँ ले चलें। वह क्हेगा तीर्थ । कौन 
सा तीर्थ? जवाब देगा कैबिनेट ! मत्रिमडल । उस कावड़े बाले से पूछो तो वह 
भी तीर्थ जाने को प्रस्तुत है । कौन सा तो्थे चलेंगे आप? जवाब मिलेगा-- 
अकादमी | विश्वविद्यालय । ** 
मगर कावडें हिलने लगी है। ढोने वालो के मन मे शका पैदा होन लगी है । 
वे झटका देते हैं तो अधे चिल्लाते है---ओ पापी | यह क्‍या कर रहे हो ? क्या 
हमे गिरा दोगे ? और ढोने वाला कहता है--अपनी शक्ति और जीवन हम अधी 
को ढोने मे नहीं गुजारेंगे ।' (कधे श्रवण कुमार के) 
व्यग्यरूप की इस विवेचना में व्यग्यकार की रचना-प्रनिया मे उपस्थित 
कुछ तत्त्वो पर विचार करने उत्सुक हो तो यह वात साबित है कि व्यग्यकार म 
यथार्थ की गहरी समझ, सास्कृतिक पर्तो को तोड पान का युक्तिमय विवेके, और 
इन सबके केन्द्र मे लक्ष्य का उत्तेजित ताप (जो आपूरित बस्तुओ को एक्रस 
करता हुआ अपनी दिशा मे ले जाता) है । बुर्जुआ सुविधावादी जडता और पूँजी- 
वादी समाज का विकसित *“व्यवितवादी स्व वास्तविक रूप से स्वार्थ के घेरों 
में घिरकर क्तिने अमानवीय है। इनसे घिरा हुआ “सामाजिक प्राणी” अपने इई- 
गिर्द देखते के सिवाय अपनी आग्रामी पीढी के भविष्य पर भी कुछ चिंता नहीं 
करता। क्तिना शोचनीय और क्प्टदायक यह अधापन है इसीलिए इस व्यग्य- 
रचना बी अतिम परिणति “ठहाकोवाद' में मही है बल्कि एक ऐस[ विस्फोट है 
जिसका धुआँ आँखो से भते ही न दिखे पर दिमागो मे भरकर विरपिरान लगता 
है । यह व्यग्यात्मक ताप दुर्गम रास्तों को सहज बनाने वाली अपार शक्ति और 
चेतना की सयोजना भी करता है। व्यग्य का यह विधेयात्मक पक्ष, कितना 
प्रखर, गहरा, और दिशागामी निष्कर्षों तक़्ले जाता है। उसमे अनेक 
सभावनाओ के वृत्त उसी तरह छूपे और उभरते होते है जैसे किसी एव रेखा से 
समायी विन्दुओ के वृत्त अपने उभारो से रेखा को बल देते है। यह सव कुछ ठीक 
है। लेकिन अभी तक वैचारिक आधार लोगो मे पूरी तरह उत्सन्‍्त नही हो पाया 
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अपनी क्टु असामाजिकता के कारण यह प्रहार तिरस्वार भावना वे माय 
सुच्छता और घृणा दे” घालमेल को भी एवात्म वर सेता है। वैसे 'उछाइने' 
की प्रक्रिया एक साहस से उत्पन्न प्रक्रिया ही होती है । स्वय व्यग्यय्ार वी स्थिति 
भी यही है। इसलिए (वर्भी-तभी) साहमसी हास्यास्पद पर घृणा वे बजाय सीधा 
प्रहार ही कया जाता है, और यह ठीव भी है, इसलिए ठपर वे रचनाश में 
व्यग्यवार ने तिरस्वार की अपेक्षा उनवी असामाजिक्ता पर प्रहार ही जिया है 
जबकि यह सब वुछ उपहाम के क्षेत्र मे ही घटित होता हैं, इसीलिए उपहाम 
के इस रूप वी बनावट एक ओर व्यग्यवार वी (अस्तव॑स्तु वो विशिष्ट काण से 
प्श्लेषण से ) रूपात्मक प्रतिफ्लन को स्पर्श करने वाली समझ में और दूसरी और 
स्वार्थों की घेरेवन्दी के प्रति बरती जाने वाली सतवंता में निहित है । उपहास वी 
एक नरम केशिवा निन्‍्दा-विनोद सक जाती है तो दूमरी ओर दूसरी वेधिता 
एक ठेपपूर्ण कड्‌वाहट मे डूबबर अधिक वजनदार होवर फिर मश्लिप्ड होकर 
सलस्पर्शी बन जाती है | देखिए हेयहास वी एक अभिव्यक्ति --- 

“पलानि गुझे तव हुई जब एक आस्थावान लेखब ने डाँटा। वे बहने लगे--ठुम 
लोग सबके सब आस्थाहीन हो। कही तुम्हारी आस्था नही है। विन्‍्ही मूथों के 
प्रति तुम आस्थावान नही हो। मैं चुपचाप उनके पीछे हो लिया कि पता तो लंगाऊँ 
कि इनकी आस्था कहाँ है? मैं भी नयी आस्था जोड लूँगा। * “ एक बार मुख्य 
मत्री की नजर पड जाय । सिफफे एक कूपा वटाक्ष वे लिए वे लालायित थे। शाम 
को मैंने उनसे पूछा--आपकी आस्था कहाँ है २ उन्होंने कहा--देखा नही तुमन ? 
पाठय-पुस्तक समिति में। शिक्षा मत्री मे और मुझ्य मत्री में मैरी आस्था है। 
तुम्हा री तो इनमे भी नहीं। मैने कहा - मगर किन मूल्यों मे आस्था है? वे बोज-- 
जो पुस्तक मैं पाद्यक्रम मे लगवा रहा हूँ उसका मूल्य पौन पाँच रुपये है। इममे 
मेरी कट्टर आस्था है। मैं इसे कम नही करने दूंगा। और जैसा कि शिक्षा मत्री 
ने आश्वासन दिया है । और जैसा मुख्य मत्री की करुणामय दृष्टि से विदित होता 
है, अगर मेरी दो पुस्तकें पुस्तवालयों के लिए खरीद ली गयी तो बुल मूल्य 
लगभग 25 हजार रुपये होगा। तुम लोगा सरीखा मैं नही कि किसी मूल्य म 
आस्था न हो ।/ 

इस रचना में हेयहास अपनी समग्रता वे साथ ही निहित तुच्छता से क्पर 
उठा हुआ लगता है। इसका प्रमुख कारण है कि व्यग्यफार ने सवादकी 
आत्मीयता (और विडमस्वना रूप की ओढी हुई विश्वसनीयता)के साथ ही लखक- 
प्रक्राशक की तुच्छता को उजागर क्या है । इसलिए एक समग्र प्रभाव--अपनी 
प्रहारात्मकता भे तुच्छता और तिरस्कार के वजाय, पूरी तरह बखिया उधेडकर 
रख देता है । वैसे रचना अपनी अन्तर्वस्तु के रूप मे 'आस्था' और '“मूल्य' और 
“एक वार मुड्यमत्री की नजर पड जाए--सारी बातें घृणा और तिरस्कार को 
उभारने के बजाय कुछ नहीं करती। लेकिन पूँजीवादी “आस्था! का गुलाम इतना 
हीन नहीं होता, घृणा और तिरस्कार चरकर तो वह और भी मोटा होता है। 
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इसलिए व्यग्यकार की प्रहारात्मक पकड यदि अपेक्षातर अधिक शक्ति से पेश 
आती है तो यह उसवी समझ और प्रौडता का प्रमाण है! क 
जैंमा कि मैंने कुछ पहले कहा, कि उपहास की एक वरम केशिका मिन्दा- 
विनोद तक जाती है जिसके कारण ही इसे 'दी ह्य,मर इन सठायर' भी कहा 
गया है । इसीलिए कि विनोद के एटीट्यूड के कारण निन्‍दा का तीखापन कम हो 
जाता है (हल्की मजा के रस की मिठास के कारण) | इमीलिए निन्‍्दा-विनोद मे 
अक्सर मूर्खता के विषय विनोद के आधार वनकर एक “'विचारापन' पैदा करते 
है | देखिए-- 

“जब तक पत्नी खाना बनाती है, मास्टर बच्चों को लिखाते है या पढाते है। 
“उद्देश्य यह कि वे ऊधम न करें । कभी कुछ साथी शिक्षक आ गये तो वह दो घडी 
-गष्वें भी हांक लेते है । छोटी-छोटी बात पर सब खूब हँसते हैं। क्योकि शाम का 
हँमना स्वास्थ्य के लिए लाभदायक होता है। भोजन करके मास्टर ते बच्चो को 
सुला दिया और वाल्टियाँ लेकर मामने सडक पर के नल से पानी लाकर घडो 

भें भरने लगे । घर का नल रोता-रोता चलता है, इसलिए सुबह के लिए पानी 
शत को ही सडक के नल से भर लेते है। (मास्टरनी कँसे पानी भरने जाए, 
'कुलीन घराने की जो है ।) 

काम-काज समाप्त कर मास्टरनी 'हे राम' के साथ थक्ान-भरी साँस लेकर 
छोटे बच्चे के पास आकर लेठ जाती है। मास्टर उसे एकटक निहारते है, भ्रम 
"बी हँफनी से चढते-उत्तरते उमके वक्ष को देखते है॥ उनके नेत्रो मे अमीम प्यार 

है। वे बहते हैं, तुम मुझे बहुत अच्छी लगती हो, और सो जाते है ।” (एक तृप्त 
भादमी वी कहानी) 

गहाँ पर व्यग्यक्षर कसी मनुष्य वी परवशता का मजाक नही उडाता, 
"बह सामाजिक दायित्व बोध को वहन करने के कारण ऐसा कर भी नहीं सकता, 

बह तो हमारा ध्यान ऐसे मनुष्यो के जीवन वी ओर ले जाता है जो मनुष्य होने 
वी तेज आवाक्षित गति स कटकर या सामाजिक विसगति की निरी जडता में 
सूखकर (घरेलू किसिम का आदमी) समाज के लिए क्‍या ? अपने और अपने 
परिवार के लिए भी (समझदार थादमी न होने के सदर्भ मे) निस्सार और 
निरधंतः हो गया है। वल्कि आश्चर्य और कष्ट तो इम बात में है कि वह्‌ 
निरर्थक्ता को चचोरने में ही--उसे चचारते जाने में ही अपने जीवन वी 
सार्थक्ता मान लेता है । इसीलिए व्यग्यवार ने इसे एक तृप्त आदमी वी 
बहानी' बहा है । 

यहाँ पर व्यग्ययार वे इस रचना-रप पर यदि हम विचार बरें तो कह 
सकते हैं कि निन्‍्दा-नियोद की सक्षम अनिव्यवित में ऐसा कुछ होता है कि एक 
बार हास्यास्तद यो सज्जायोध भले ही न हो, पर पाठव वो तो होने ही लगता 
है। वैसे परसाई के निन्दा विनोद हेयहास की पतली रेखा वे साय अपनी विशिष्ट 
रूपाभिव्यक्तियों से भरे पड़े हैं। इसीजिए सम्पूणे रचना बी परिणति, एक 
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तुच्छता के साथ विनोदी मनोरजन मे होती है। लेबिन यह ध्यान रखना चाहिए 
कि तिन्दा-विनोद का विनोद जय अन्तत हेथहास में अन्त हो+र घृणा पैदा 
करता है तो वह एक तरह से अपनी प्रयोजनवर्द सचेतना के लिए, एवं 
सामाजिक अग की कम कर देता है। जो गलत निर्णय है। लेक्नि जब वह 
निन्‍्दा-विनोद में तिरस्कार भावना को बढाता है तो तिरस्कृत व्यक्ति या उस 
जैसो के लिए एव तरह की "शुद्ध होने वी' प्रत्निया में ढबेलता है। यह स्वाभाविव 
है कि घृणित करार कर दिया व्यक्ति समाज वी और एक होने नही बढेगा, 
दूर हटेगा, छुपेया । लेकिन तिरस्ट्टत व्यक्ति वी आवाक्षा ग्वीकार वी दिशा वी 
ओर अधिक तेज नही तो गहरी तो होगी ही । इमीलिए निन्‍्दा-विनोद के जिम 
रूपो में हेयहास वी भ्रवृत्ति का रग उभरा हुआ है (जैसे एक तृप्त आदमी की 
कहानी ही) उनकी अपेक्षा जिसमें तिरस्कार और अपमान गाढ़ा है (गाघीजी 
का शाल्) वे व्यग्यकार वे लथ्य के ताप की दृष्टि से अधिक कारगर लगते हैं। 
लेकिन निनदा-विनोद इस तरह की मूर्खताओं के बजाय आजे उन चालावियों की 
ओर भी उन्मुख हो गया है जो चालाबियाँ औौर धोखाधडी (जिममे आज वे प्रेम 
के रास्ते पुष्ठ होते हैं ।) फैशन मे शामिल होकर आम वन गयी है। और एक 
तरह की योग्यता जेसी धारणाओ में वदल रही है। यह सब कुछ इतना भाम और 
आकर्षक हो गया है विः जिम्होन इसे विकसित वर लिया है उन्हें ही बुद्धिमान 
और आधुनिक माना जाने लगा है । इसलिए दे विनोद के वहाने निन्‍्दा के बजाय 
मनोरजन बे' विपय वन गये हैं। मतलब यही कि निन्‍्दा-विनोद का विकास निन्‍्दा< 
मनोरजन में बदलकर पैनी धार को और भी भोधरी हो नही क रत्ता, समाप्त कर 
देता है। लेक्नि 'एक जोरदार लडके की क्हानी' एक बेहद प्रौढ निन्दा-विनोद 
है। जिसकी अ्तर्वस्तु कटाक्ष वो भी नासमझी के हाथो उठाकर और विनोद के 
तारल्य में भीगकर निन्दा का मोहनी रूर तैयार कर लेती है। 
परसाई जी के लेखन में भरे-पूरे बटाक्ष के उदाहरण कम मिलते है। वैसे 
उनके भाषणी, सभा-गोप्ठियो *था कसी विशेष वातचीत मे--कदाक्ष कुछ खास- 
खास जगहों में उछलकर सामने आ जाता है। अक्सर जब वे किसी धब्बे की 
छुपी-छूपी पलने वी कोशिश को ताड लेते है ता उसके केन्द्र बिन्दु वा तपाक से 
कटाक्ष वी मीक से उच्छेदन कर देते है । यहाँ पर बहुत समय पहले कलकत्ता में 
आयोजित 'क्थामच' की गोप्ठी से लिया गया यह अश सामने है, जिसमे परसाई 
जी व पहले नागर जो वोल चुके थे । ““* नागर जी ने जिस तरह का सबको 
मरहम लगाया, उससे तो स्नेह, वात्सल्य आदि भाव पैदा होने लगे है ।*** 
गाधीवाद की हृदय परिवर्तव वाली वात पर यह डिसकब्हरी हो गयी कि हृदय 
ही नही हो तो बदलोगे कँसे'*'वहुत वार ऐसा होता है कि भीतर से अवसरवाद 
बोलता है और हम समझते है कि आत्मा बोल रही है ।/ इस अश मे कटाक्ष वी 
प्रहार करने को अपनी विशिष्ट प्रह्ृति और प्रक्रिय्रा वरावर मिल जाती है। 
कटाक्ष का स्वभाव घाव को धीरे-धीरे लौट लौटकर बढाना होता है। कटाक्ष जो 
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दुछ और जितना बष्ठ पहुँचाना चाहता है, वह एकदम एक साथ नहीं बरता । 
वह 'केलबुलेटेड' ढंग से हर वार में सुनिश्चित प्रहार करते वारववार वे प्रहार 
से कष्ट को गुणित आधारो में बढाता जाता है। बह एवं बार हो पूरा प्रहार 
रूरके--हास्यास्पद को उतने ही प्रहार की “्राप्त निश्वितता' नही देता । वल्वि 
हर बार उसे चोट पहुँचा-पहुँचाकर निरन्तर थोडा-योडा (पर तीग पीडादायक) 
बादता है। जैसे आरी लकडी वो लौट-लौटकर एवं खास मात्रा में चीरती भी 
है, भौर घाव को उतना-उतना हर वार गहरा करती है। वल्वि वार-बार का 
घाव अपनी सीमाओ में हर बार अधिक भयावह और गतिशीलता म॑ प्रहारत' 
होना है यहाँ भी--नागर जी, भरहम लगाते है --पहली दाती, उसमे वात्मल्य॑ 
भाव भी पैदा करते है--दूसरी दाँती, जिन्दा मनुष्य भी हृदयहीन होता हैं 
(व्याख्या मेरी है)--तीमरी दाँती और अवसरवाद आत्मा का मुखौद लगाकर 
सामने आता है (व्याख्या मेरी है)--चौथी दांती--इत सबसे वार-वार एवं ही 
घाव को गहरा क्या गया हैं। हम समझ सकते है कि यह बठाक्ष वितना 
सब्लिष्ट, केलकुलेटेड, और चीरने वाला हैं। 

कटाक्ष स्वयं आज्रोश को पूरी तरह दबावर प्रतिफलित होता हैं। और 
हास्पास्पद शत्रु पर अपने ढग से प्रहार करता हैं। लेक्नि आक्रोश कौ आवेगमयी 
प्रौढता हिन्दी में प्रभत्संना एवं आक्षेप रुपी में प्रतिफ्लित होती है। परसाई के 
सेखन मे प्रभत्मेना रूप वी रचनाओ वीं कमी नहीं है | देखिए-- 

#**“हिन्दी में शोध का बडा हत्सा है। साहित्य में टाक्टरो, वम्पाउडरों 
और मरहम पट्टी करने बालो का कम लगा है। ऐसे मे जो शोध न करे, वह 
भागा है।' मैंने दूसरा विषय चुना 'छायावादी काच्य में नारी'। यह विपय 
इसलिए चुना कि मुझे प्रसाद वी दो पक्तियाँ याद हैं 'वारी तुम बेवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पगतल में “आखिर वे कौन सो चीजें है, जिनकी शोध 
होगी और ब्रिपय में पी एच० डी० मिल जायेगी।**तव मरे अनुभवी मिश्र ने मेरे 
शापकार्य की भूमिका बना दी ! जो शोधात्मक छात्रों के लाभार यहाँ दे रहा हूँ । 
विपय--छायावादी काध्य में नारी। शोघ कार्य की रपरेखा--(अ) आचायें को 
शोध करनी जा क्सी विपय का विशेषज्ञ न हो पर जिसके सम्पस्ध अन्य विश्व- 
विद्यातया में ऐसे हो कि डिग्री दिला दें। (विशेषज्ञ से दूर रहना, क्योकि वह 
कष्ट देता है) (ज) ऐसे आचार्य को निर्देशक के रुप में धाप्त करता-पशोध 
प्रत्तिया--भरथम चरण--जाचार्य वी रचियो की शोध--वे सब्जी कौन-सी पसन्द 
बरते हैं ? लोक मा वैगन । बस्तर कौन से धारण करते है ? पान कौत सा खाते 
है ? तम्बाकू कौन-सी ? मनोरजन का माध्यम सिनेमा, सगीत, नाटक, निन्‍दा या 
मिथ्या भाषण ? द्वितीय चरण--आवबाय्ये तथा आचार्य सतति की रुचियों की 
शोध | विशेष--आचाये की ईर्प्यापा्ा नारियो के चरित वी शोध । तृवीय 
चरण--आचाये के साहित्यिक और गैर-माहित्यिफ शत्रुओं की क्लिका 
बनागा। और हर एक की व्यक्तियत क्मजोरियों की शोध कहना (जहाँ बम- 
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जोरियोँ न मिलें, वहां अपनी प्रतिभा का उपयोग करवे कमी को पूर्ण करना। 
चतुर्थ चरण--ऊपरलिखित शत्रुओं की हानि करने के साधनों बी खोज। इस 
चात का ध्यान रखना कि यहाँ क्सिकझा हित साधन हों रहा है । उसमे यथा शक्य 
बाधक होना | पच्रम चरण--आचार्य वी साहित्य सम्बन्धी मान्यताओं वी शोध 
करना -(यदि हो तो) और उनके मुख से झरने वाले निर्णयात्मक' वावयों को 
मत्न वी तरह रट लेना | जैस्ते--'प्रेमचन्द प्रचारक हैं।” 'यशपाल नारेबाज है ।' 
उग्र गन्दा है।' “नया साहित्य कचरा है । 'नयी कविता हुएट !' पप्ठम चरण-- 
लाचाय की महत्त्वाकाक्षाओ की शोघ व रना--जैसे (व) पद-सम्बन्धी (ख) सम्मान, 
अभिनन्दन सम्बन्धी । (ग) प्रशस्ति श्रवण । (घ) अपन अपर पुम्तक लिखवाना 
आदि सप्तम चरण--आचार्य वी सेवाओं के प्रकारा की शोध--वाजार स 
खरीदा आम बनारस से लाया वताना। पान खिलाना। बच्चों को नाटक 
दिखाना। सौदा सुल्ुफ कर देना, प्रशसा लेख लिखना, फोटो छिचवाना आदि ।” 
इस प्रभरर्सना में आक्षेप होने की पूरी सभावनाएँ है। यदि यह किसी एक 
जाचाये के नाम में तथा कुछ उनकी ओर भी व्यक्तिगत वातों की पहचान से 
जोडा जाता तो आश्षेप हो सकता था। लकिन इसम बहुत-सी ऐसी बातें है-- 
चही अधिक है जिसके कारण यह आक्षेप न होकर प्रभत्सेना ही है । पहली वात 
तो यह कि यहाँ जिन वाता को आधार बनाया गया है वे (कभी रही हो) आज 
कमी एक हिन्दी क्षाचार्य भर की न होकर, एकाध अपवाद (जों विषय का 
'विशेषज्ञ है) को छोडकर हिन्दी आचार्य (वर्ग रिसर्च कराने वाले) समाज की है। यहाँ 
तक वि व हिन्दी आचार्यो के सिवाय बहुत कुछ हर एक ऐसे आचायो के स्वभाव 
को या उनके स्वभाव दी निकटता की है जो रिसर्च की कमाई म एक य्यापारी 
बन चुके है। मतलब इसम रिसर्चे-व्यापार का जायजा लिया गया है। इसम रिसर्च 
७ नाम से एक सामाजिक भ्रप्टाचार पर “अटेक' क्या गया है या इन नामधारी 
रिसचें-केन्द्रा से समाज के लिए बया निकलता है ? और क्या निकलना चाहिए-- 
इसके वीच एक प्रपच का पर्दाफाश, व्यग्यकार न--आकोश को गहरे वौद्धिन-- 
सतुलन में पचाकर आवग के लम्बे और गहरे हाथा से वस्तुओ वी खोज करके 
किया है। एक-एक क्र विचारिये, क्सि तरह इस सामाजिक भ्रष्टाचार का 
पर्दाफाश हुआ है ? एसे आचार्यों को निर्देश” बनाना जो विपय के विशेषज्ञ न 
हो थौर जिनको पहचान और भी ऐसे (व्यापा रोन्मुख ?) आचार्यो से हो । इसक 
सिवाय यहाँ चमचेबाजी और झूठ और फ्रेब का प्रशिक्षण हाता है। आचार्य या 
आपार्यों वी अनुछूलता के लिए--आचार्य दी ई्प्यापाता नारियों की खोज-- 
गोया स्वालर व्यभिचार के दायर म प्रवेश करता हैं। आचार्य शनुआ की खाज 
और पहचान का मतलब रिसर्च स्कालर शनुता के गुणो की गहराई म सिद्धहस्त 
हाता है। वह अपनी प्रतिभा से विषय वी गहराई का स्पर्श करने के बजाय 
शत्रुता बे विकास वी जड़ों वे लिए खाद तैयार ही नही करता-- काई-कोई तो 
स्वय खाद वन जाता है। वह शत्रुता का विकास करके समाज में अमानवीयता 
५ 
रा 
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का अग बनता है। उसमे दूसरे के हिंत साधन मे वाधव बतन की इप्वूत्त है 
वीजारोपण और पोषण भी होता है। उसका ज्ञात, खोज और विकास वे रास्ते 
में अलग जाकर आचार्यों वी जड़ मान्यताओं, वल्कि मुर्धुता बी रटस्त से स्वय 
जडपद हो जाता है $ बहू बाजएर कु लाया आम बनारित वा बतलाक र 
शोषण दी मुखालफत मे करके घृणा और तिरस्वार की घार को द्विधर्मी स्वार्थ- 
पूति के पत्थर पर घिसकर नप्द कर देता है और झूठ और उद्य को आचरण वा 
अर बना लेता है। और बहुत कर यह व्यक्ति जो मू्खेता के स्तर का होता है--- 
आगे जाकर आचार्य के पवित्र आसन को (गुर कृपा ? से) रौदने का हेकदार बन 
जाता है | कुल मिलाकर सब ऐदी बातें है जो आचार्यनुमा व्यवित के इ्ें-गिदे 
सामाजिक प्रप्टता की सभावनाओआ वे साथ चक्कर लगाती रहती है। इसलिए 
प्रभाम॑वा वा यह प्रहार वितना सभाजबद् और तीखा है इसवी घातक पीड़ा का 
अनुभव रिसचें करने और करने वाले आचार्यों के त्रिवाय समान के साधारण 
चर जिसे लोग भो बर सकते है। मैने हिन्दी के भूलपूर्व शोध छात्रों वो (जी 
अब डाबटर हैं) अलग-अलग अपने-अपन आचार्य प्रवर कौ इसी तरह वी 
प्रभत्मंना करते और उनके आचरण की असामाजिक दुर्गन्ध से नाक सिकाइकर 
हँसते--गोया हेसकर निन्‍्दा करते देखा-सुना है । जो भी हो यहाँ पर व्यग्यकार 
की सूजनात्मक दृष्दि कितनी सक्षम ओर सक्रिय है कि उसने इस प्रभर्त्सना रूप 
में और अधिक प्रभाव-विस्तार बे लिए भिन्न भिन्‍न (यप््विचित्तू) रूपो के पतले 
एहसास बिन्दुओं वी अन्तवेस्तु वो प्रवृत्यात्मक पकड ओर उसके सक्तिय घालमेल 
से प्रभ्सवा का पूरी तरह नय प्रभाव-क्षेत्र ८ विवसित्त कर लिया है) एक 
सशसरी दृष्टि से देखिय- कटाक्ष (नारी तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रणतः 
तंग पग तल भे--शएत को अपूर्णता पर) निन्‍द-विनोद (आचार्य की ईप्पपान 
नारियों गो शोध) उपहास (आवाये की साहित्य सबधी मान्यताओों की खोज--- 
लगा साहित्य कदर है, यशपाल नारेबाज है नथी कविता हुश्ट ) हेयहास [पान 
खिताना, बच्चो को नाटक दिखाना, सोदा सुलूफ कर देना), आदि को विशेष- 
विशेष रीति से मिलाकर, आक्रमण की छेज रफ़्तार के उठते कम भे -- (एक 
प्रपोरशन के साथ) जोरदार प्रहार किया गया है। ध्यग्यकार अपनी शक्ति बी 
सम्पन्नता और सहज सफ्लता के विवेक के लिए व्यम्य के विभिन्‍न रूपो से 
अनुकूल रेशे निकालकर मजबूत जाल तैयार करता है जो फेसाने के वजाय अपने 
रुपशे मे अधिक जहरीला सावित होता है। वह प्रभत्सेता के द्वारा सुधार की 
गुजाइश का कायल ने ह्ीवर, उसे ध्वस्त करने का आकाक्षी रहता है। सबसे 
पहले चढ़ सामाजिक अपराध ही नही, अपराधिक प्रवृत्तियों को वाद को छानवीन 
बरता है गौर फिर उन सबको ध्वस्त करने वे लिए अपराधी या अपराधियों को 
ध्वस्त वरने की सशा लिकर बाये आता है । वह उन्हें सामाजिक तिरस्कार का 
अय कम मानता है वह तो उन्हें सामाजिक रोग के रूप मं समाज से अलग 
कर देना चाहता है--उप्तक्तो काटकर अतग फेंकना चाहता है। इसीलिए 
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दुष्प्रवृत्तियों को उघाइवर उनके जनव उन व्यवितयों वी ओर जाता है जो ऊँचाई 
पर बैठे है। वह वही पहुंकर वही मे इक्ेलक्र, ढेर वर देने वे लिए, आगे आता 
है। अपराधों को खोलकर सामन लाना और अपराधियो को नष्ट वरना उसका 
लक्ष्य है । वह इस कर्म के द्वारा पाठकों म प्रभाव और परिणाम के माध्यम से 
--उनकी मानमिझ्ता को अपनी अनुक्लता में बदल देता है और यही प्रभत्सेना 
का मुस्य कार्य है। उसमे व्यग्यकार अकेला नप्ट करने को तैयार (अत मे) नही 
रहता बल्कि सारे पाठक अपनी मानसिक सघनता में उसके उतने ही शत्रु हो 
जाते है जितना कि स्वय व्यग्यकार है । परसाई की प्रभत्संना का अन्‍्तरग विकास 
और उसवी अपनी मौलिक्ता, आक्रोश के उभार म न होक र, आक्रोश वी प्रौडता 
के आवगात्मक सतुलन मे निहित रहती है--यह आधार परसाई के लेखन में 
इतना विकसित है कि आक्षेप तक म आक्रोश को गहनता और अन्धता तक में 
बौद्धिक प्रकाश वा सतुनन और प्रह्मर वी सतके दिशा का चयन मिल जायंगा। 
देखिए इस आक्षप को-- जो विडम्बना रूप वो सवादिक सहज आत्मीयता के 
साथ सामने आता है। जहाँ व्यग्यकार आक्रोश की सधनता को ताकत में बदलते 
के लिए विचारधारा के हन्द्ात्म+' हथियारों का अन्तविरोधों क माथ नाकाम 
आचरण और परिणाम का खात्मा करता है। 
“« करमीशन--पर सम्पूर्ण क्राति का नारा तो आपने ही दिया था ? जय 
प्रकाश--सही है, पर रिकार्ड है कि पूरी जिंदगी मैंन वही नारा दिया, जो हो 
नहीं सकता । यह मेरी आदत है और नियति भी । 952 के पहले आम-चुनाव 
में मैंने नारा दिया था कि प्रजा समाजवादी दल सरकार वनायेगा ' हमारी 
पार्टी वी खटिया खडी हो गई। पार्टी का टूटना शुरू हुआ। मैं छिटककर विनोवा 
के पास चला गया। मैने भूदान का नारा बिनोवा के साथ दिया। पर भूमि 
नहीं मिली। ग्रामदान का नारा दिया | ग्राम नही मिले। मैं देशदात का तारा 
भी दे रहा था, पर जवाहरलाल न॑ नहीं देने दिया। मैने जीवनदान का नारा 
दिया, पर भेरे सिवा कसी ने जीवन नही दिया । आखिर मैंने ही अपना जीवन 
वापस ले लिया । मैने पार्टोहीन लोक्तत्र का नारा दिया। वह नही हुआ। मैने 
बुनियादी लोकतंत्र का नारा दिया । वह नही हुआ । मैंने जनेऊ तोडने का नारा 
दिया, पर लोगो ने दो-दो जनेऊ पहन ली | मैंन नारा दिया जात तोडो, तो ऊँची 
और नीचो जात वालों में आपस मे सिरफुटोवल होने लगी। जो मैंने कहा वह 
कभी नदी हुआ । मेर चाल-चलन का ऐसा वढिया रिकार्ड है। सरकार बदली 
और इसका रिकार्ड मरे माये मढ़ दिया गया! मैंवेक्सूर हूँ।” (तीसरी 
आजादी का जाच कमीशन) 
प्रस्तुत आक्षेप मे व्यग्यकार ने अपने आक्रोश को तह देने के लिए उसे तह 
दकर अनुकूल वस्तुआं म छूपा देने के लिए विडम्वना रूप का सहारा लिया है, 
जजिसम अपने कार्यो की ताकिक स्वीकृति की सहजता, हास्यास्पद को कायरता 
से भी दूर रखकर निरर्थक्ता तक ले जाती है। जहाँ उसका अस्तित्व समाप्त 
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नही होता पर धुएँ वी रेखाओं जैसा उभर-उमरकर फुस्स होता रहता है। 
व्यग्य के आक्षेप रुप में व्यग्यवार छुपवर हत्या करने वाला हत्यारा होता है 
जिसम हास्थास्पद को समाप्त होते तो देखते है विन्‍्तु समाप्त करने वाले को 
सही देख पाते । विडस्बना के सहारे से ठोस आधार और अधिक प्रबलता के साथ 
प्रमाणित होता हुआ प्रह्मरात्मकर सफलता अजित करता है । आक्षेप मे समाज 
मे किये गय कार्य अतार्य-दुष्कार्य विन्दुओं से हास्यास्पद पर एक संगठित अस्त 
धारा उसके मिरपर एवं साथ टूटली है--गिरती है ' इस तरह अवाछित बार्य 
समाज से निर्णीत अवाछित कार्यों वे रुप में उस पर ही “अटेक' बरतने आगे 
आते है। सामाजिक अस्वीदृति और फिर यही दण्ड स्वीज्ृति वी भावमा उसका 
विध्वस करती है । लेकिन यहाँ स्थिति थोडी भिन्न है--वयोकि व्यग्यकार ने यहाँ 
हास्यास्पद को इतना छोटा बना दिया है--हीन कर दिया है वि समाज उस पर 
प्रहार करना ठीक नहीं मानता तो यह अस्वॉभाविव' तहीं। पयोकि हाश्यास्पद 
स्वय अपने हाथा ही ढेर हो रहा है यह समाज अपनी आँखों से देखता है। बहर- 
हाल यही कि व्यस्यक्रार ने हास्यास्पद को दयनीय और निरीह वनाकर-- 
'जिष्फ्ल अकर्मण्य” बताकर 'नाकुछ' की निरीहँता में डुबों दिया है, जहाँ 
उसकी साँस थोडी थोड़ी चल भर. रही है, वह अपन कार्यों बी अवर्भण्य स्वीकृति 
के साथ स्वय ढेर हो रहा होता है । 
जो भी हो, परताई के इन बव्यभ्यात्मक रूपो के विवास के पीछे उनकी 
सामाजिक अन्त्वेस्तु के, विचारधारा दे! व आधार हैं शिनवा सत्द अपनी रूपा- 
रुमक प्रत्रिया मे समय और स्थान के आयामो के साथ, अपनी अनुकूलता के लिए 
अनुकूल तेज हथियारा वो प्राप्त करके, उनके चलाने, उपयोग ब'र लेने की 
पअकियाओ का भी विकास कर नेते हैं। वास्तव में उनके समूचे व्यग्यात्मक विकास 
के पीछे स्वयं उन नय-मये सरोकारों की सृष्टि भी है, जो समुप्य की सुवित से 
सम्बद्ध है । मह सृष्टि अपनी सार्थकता में (तव तक) होती रहेगी जब तय सुवित 
की प्रत्याशा उन उच्च सम-भूमियों तक ले जाया वरेगी जो वाछित, आकाक्षित 
और सर्प तथा धर्गहीन समाज की विजय ओर स्थापना की निरश्चितता से जुडी 
है) यदि परसाई के लेखन का यह आधार विल्दुल सही है [और जैसा कि अभी 
इस तिबन्ध में सही प्रमाणित होता है) तो यह निश्चित है वि उसका लेखन 
इतिहाप्त और वर्तमान के साथ उन भविष्योस्मुख सरोकारों वी एवं प्रक्रिया है 
जो अपनी रचनात्मरता और सामाजिक बास्तजिकता ये उजणए्एर दुज़र फलुव्ए 
की भुक्ति वो आकार देने म सलस्त है। इसीलिए यह सद सधरपें का एक दस्तावेज 
भी है। 


बैंसे हमे इस पिटी पिटाई वात पर भी विचार करना चाहिए कि व्यग्यवार 
का काम वया केवल हास्थास्पद पर प्रहार कर्ता होना है? और इस प्रद्दार मे 
वह पाठकों को मजा देता है! यह दृध्टिकाण आज के विवसित व्यग्य वे लिए, बहुत 
कुछ अ्रप्न बना और अधूरा भी है। वास्तव मे सच्चा और समझदार व्यग्यकार, 
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अपनी लडाई मे, पाठकों को अपने साथ करता है । और साथ करने के लिए वह 
दो काम करता है। एक तो वह अपनी ज॑सी दृष्टि प्रदान करके, वस्तुओं को उनके 
परिवेश के साथ, पूरी तरह समझ पान का विवेक देता है। और दूसरी बात यह 
है कि वह उनके मानसिक आधार को अपने अनुरूप मजबूती देकर, उनकी 
सवेदनात्मक रुझान में अपने आवग की दिशा का समायोजन और अन्‍्तप्रंवाहन 
करके उन्हें साहसी योद्धा बनाता है। लडाई के लिए भीतर-बाहर से तैयार करता 
है। साहित्य के दूसरे रूपो की अपेक्षा व्यग्य माध्यम की तैयारी कुछ दूसरे तरह 
की होती है--जो तात्कालिक उद्ेगो की पूर्ति और भविष्योन्मुख जिज्ञासाओं के 
लिए खाली मैदान निर्मित करने वाली--लडाई के मैदान की जगह तैयार करने 
बाली कही जा सकती है । दूसरी तरह से यह कि वह सामाजिक परिवेश से सीधा 
सम्प्कित करके बौद्धिक दृष्टि मे विकास और प्रकाश एक साथ देता है। और 
आवेग और आभोश की दिशा को आगे तक आकारित कर देता है--जँसे कोई 
पक्की नहर बनाता है। यहां तक आते-आत् व्यग्य मे न तो हँसी रह जाती है और 
न हँसने वाले हज़रत रह जाते है। यहां केवल अपनी ज़मीन से उठकर, व्यग्यकार 
के साथ शामिल होने वाले लोगो का समाज ही रह जाता है। जो व्यग्य-रचनाओ 
के अनेक छोरो के, अन्त के सश्लिप्ट विन्दुओ से आकारित, एक ठोस केन्द्रीय 
भूभाग होता है, जहाँ सब खडे हुए प्रतीक्षारत होते है। परमाई इस प्रतीक्षा मे 
योग करने वाले लोगो के बीच कितने बडे भागीदार है, अब इतिहास स्वय इस बाव 
को उजागर करने की प्रतीक्षा में हो तो आश्चर्य नही । परसाई का लेखन, उनकी 
परख और प्रकाश हमारी पहचान की द्न्द्वात्मकता से जुडकर क्तिने सार्थक हो 
सकेंगे, हमे अब इस बात की प्रतीक्षा है। 





य और मूल्यांकन 
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व्यंग्य का सर्जनात्मक कम 


हरिशकर परताई ने परिमाण और गुण दोनो वी दृष्टि से एक जनवादी कथा- 
कार के दायित्व की पूर्ति की है। व्यग्य-कथा ने आज हिन्दी मे एक विशिष्ट विधा. 
के रूप भे जो अपनो पहचान बनायी है, इसका नब्बे प्रतिशत क्रेष परणाई की 
रचना फो ही है। व्यग्य-रचना उनके लिए देश-विदेश के अनेकानेक व्यग्यकारो 
की तरह मात्र 'फनी थिग्ज!! (हास्यजतक विपय-वस्तु) नही है, वह “विद्रूप का 
उद्घाटन, 'परदाफाश', 'करारी चोट, गहरी मार' या सिर्फ झकझोर देने* 
की प्रत्निया का एक लम्बा सिलसिला ही नहीं है, यह तो गहरे और व्यापक 
'सामाजिक-राजनैतिक अर्थ-सकेतो'र की सम्प्रेपक सर्जवात्मक भ्रक्रिया का एक 
अंग है। ऐसी सजनात्मक प्रक्रिया तभी तक जीवत और सार्थक रह पाती है जब 
तक कि बहू समप्टि से अपनी ऊर्जा ग्रहण करती रह । यह सर्जेनात्मक प्रक्रिया 
व्यापक और गहन जीवन-बोध, वैज्ञानिक विश्वदृष्टि, रचनावार की आस्था 
और विश्वास पर निर्भर रहती है। अपने आर्थिक, सामाजिक, राजनैतिक और 
सास्कृतिक परिवेश के प्रति एंक साथ सवेदनात्मक और आलोचनात्मक सवाद 
स्थापित करती हुई, उसके प्रति क्रियावान-प्रतिक्रियावान होती हुई, उसकी 
विसगतियों के व्यापक और गहन अहसास को एक तककंसगत परिणति प्रदान 
बारती हुई वह हमे और अधिक जागरूक और मानवीय वने रहने वा सुझाव देती 
है। मामती, अर्द्ध-सामती, अददे-पूंजीवादी और पूँजीवादी मानसिकता से उत्पन्न 
बिक्ृत रुचियो को गुदगुदाने की बजाय वह आदमी की चेतना को प्रखर और 
घारदार बनाने में अपनी सास्कृतिक-साहित्यिक भूमिका का निर्वाह करती है। 
स्यग्य-रचना की ऐसी सर्जनात्मक प्रक्रिया से भी कुछ “आत्ममुग्ध स्वतन्त्रता” 
ब्ुद्धिजीवियों को उपदेश की गध आती है (क्योकि उनकी नासिकाए व्यक्तिवाद 
के विपाणुओ को सूंध-सूंघकर लगभग सड गयी हैं)। ऐसे परिभू स्वयभू-ओ को 
आचार्य मम्मठ के इस वाक्य की याद दिलाना अप्रासगिक न होगा--“* व्यवहार 
विदे, शिवेतर क्षतये । कान्ता सम्मतयों उपदेश गरजे” साथ ही ऐसे 'बुद्धिजीवी” 
अक्सर वही होते है जो (परसाई के ही शब्दों मे) “किसी के प्रति दायित्व का 


4 उदाचार का तावीज, कंफियत , भारतीय शावपीठ प्रकाशन, 974, पृ० सख्या 5 
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कोई अनुभव नदी करते। वे सिर्फ अपने को मनुष्य मानते है और सोचते हैं कि 
हम कीडो के दीच रहने के लिए अभिशप्त है । ये लोग तो कुत्ते की दुम में पटाखे 
'की लडी बाँधकर उस्म आग लगाकर कुत्ते के मृत्यु-भय पर भो ठहाका लगा लेते 
हैं।”! शायद इसी तरह वी मानसिकता एक समय रूस में भी वहां के 'बुद्धि- 
जोवियो पर हावी हो गयी थी जिसका हवाला देते हुए मैक्सिम ग्रोर्की ने अपने 
“व्यक्तित्व का विघटन' शीर्षक निवन्ध में लिखा था--"हमारे देश मे एक नयी 
'क्स्मि का लेखक पैदा हुआ है--एक पब्लिक मसखरा, एक विदृूषक किस्म का 
लेखक, जो सस्ते मनोरजन के भुखे फिलिस्टाइन लोगों की विक्ृत रुचियां को 
गुदगुदाने का काम करता है। ऐसा व्यक्ति 'देश' की नही 'पब्लिक' की सेवा 
करता है। उसकी सेवा ऐसे आदमी वी सेवा नही है जिस अपनी साक्षी देने और 
अपना निर्णय सुनाने के लिए आमन्त्रित किया गया है। बल्कि, उसकी सेवा इस 
प्रकार की है जैसे एक मेढक-भक्षी गरीब आदमी अपने मालिक की खिदमतगारी 
'करता है। वह पब्लिक मे अपने-आपको ही मूंह बिचफराता है और स्वयं अपना 
'मखौल उडाता है ॥/* 
निश्चय ही ऐसे “ब्यग्य-लेखको' की रचना-प्रक्रिय और परसाई की 
सर्जनात्मक प्रक्रिया मे एक भ्रुणात्मक अन्तर है । उदाहरण के लिए "गेहूं का सु 
शीर्षक उनकी एक छोटी-सी व्यग्य-रचना है। लेखक अपने घर से ही प्रारम्भ 
“करता है--/भाई ने ठेले पर से वोरे उतरवाकर बरामदे मे रखवाये और एक 
हाथ कमर पर रख दूसरे से पसीना पोछते हुए कुछ इस तरह मेरी ओर देखा 
"मानों कह रहा हो**'आज देखो मेरी सामथथ्यं | तुम कभी इतना गेहूँ लाये ? ठीक 
“कहता है। मुझसे कभी यह नहीं वना । जो-जो मुझसे कभी नही बना, यह भाई 
कर दिखा रहा है ।” इसके वाद बातचीत का सिलसिला काले बाजार मे गेहूँ के 
बोरो वी ओर हमारा फोकस ले जाता है--“एक जून का आटा अंगोछे मे वाँध- 
कर चलने वाले को सजा हो जाती थी और उधर हजारो बोरे गेहूँ रातोरात 
सीमा पार हो जाता था।” यहाँ आकर लेखक सामाजिक अन्याय के एक वर्ग- 
विशिष्ट पक्ष की ओर हमारा घ्यान आकर्षित करता है--“न्याय को अन्धा बहा 
“गया है---मैं समझता हूँ, न्याय अन्धा नही काना है, एक ही तरफ देख पाता है ।” 
ध्यग्य यहाँ तक पहुँचते-पहुेंचते एक सार्थक परिणति का रुप लेने लगता है। यानी 
न्याय की पक्षघधरता देखिए, वह भेंगोछे मे आटा बाँधकर ले जाने वाले गरीब 
"को नहीं बरुशता, क्योकि उसे एक आँख से ही दिजायी देता है, लेकिन अपने 
दाहिनी तरफ का कालावाजार उसे दिखायी नही देता । अत न्याय अस्घा नहीं 
है, काना है। इसी के पोछे एक ओर महत्त्वपूर्ण अर्थे-सकेत है | प्राय यह धारणा 


 सदाघार रा तावोज, केफ्यित, भारदोय ज्ञादपोठ प्रकाशन, [97], १० 0 
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रही है कि काने की एक रग फालतू होती दै। जो अन्धा है, वह सहानुभूति का 
अधिकारी हो जाता है, लेकिन काना, वह तो काइपाँ भी होता है। विद्यपान 
न्याय-प्रणाली के प्रति कोई सहानुभूति रखने की जरूरत नही है। वह एक तरह 
के काइयाॉपन पर आधारित है। इसके बाद लेखक भूलोक से स्वर्गलोक का 
दृश्यावलोकन कराता हुआ बहता है--“आदम इस न्याय धर्म का शिकार हुआ। 
स्वर्ग के निवासियों को गेहूँ खाने वाले से इतनी नफरत वयों हुई ? “स्वर्ग के 
चासियों ने सोचा होगा कि आदमी को गेहूँ का चस्का लग ग्रमा है, अब यह गेहूँ 
पुँदा करेगा, खेत जोतेगा, अनाज बोयेगा, फसल काटेगा--यानी परिश्रम करेगा। 
वे स्वय तो धिना खुद पैदा किया खाद्य खाते थे । जिन्हे पसीता सिर्फ गरमी और 
भय से आता है, वे श्रम के पसीने से वहुत डरते हैं। स्वर्ग के आालसी, निउल्ले, 
परोपजीवी निवासी कर्मी मनुष्य से डरे होंगे और घबडाहूट मे उसे वाहुर निकाल 
दिया होगा।” रचनाकार प्रकारान्तर से यह व्यजित कर रहा है कि 'स्वगं लीक! 
की कल्पना आलमी, विठल्ले और परोपणीवी वर्ग ने की थी। इसके अतिरिक्त 
यह भो व्यजित किया गया है कि श्रम के पसीने से डरे हुए 'देवताओ” और अपने 
परिश्रम से अपनी जीविका अजित करने वाले आदमियो वा सधर्ष बहुत पुराना 
है। 

लेखक पुन अपने घर की ओर लौठता है--“गेहूँ के बोरे ने जादू कर दिया | 
चल भाई-बहन भें क्सी बात पर खटपट हो गयी थी । आज दोवो ने बोरे का 
एक-एवं मिरा पकडकर घसीटा तो मत मिल गया। बौरा सेतु बन गया।” 
ध्यग्य यह है कि यह गेहूं का वोरा ही मानव और मानव के बीच सेतु वर सकता 
है क्योकि इसका अभाव ही संघर्ष को जन्म देता है। अन्न का अभाव ही सारे 
क्लेशी का एक प्रभु कारण है । 

अन्त भें रचताकार को टिप्पणी एक विशिष्ट अथे-सकेत मी वाहक है---/कुछ 
लोग गेहूं बी वात को 'भौतिव” कहकर मुँह चिढाते है। अगर भौतिक बुरा है वो 
सबसे बड़ी भौतिक किया तो जन्म घारण वरना है। तो भाई, भौतिकता से विड 
छुडने वे लिए मरते क्यो नहीं ? उपतिषद का बह ब्रह्मचारी मूर्ख नहीं था, 
जिसने छूटते ही कहा कि अन्न ब्रह्म है। लेकिन अब कुछ लीग गेहूँ से गुलाव वो 
ओर इस तरह ले जाते हैं, जैसे गेहूँ जरूरत से ज्यादा हो गया, इसलिए गुलाब 
भी सेती करती चाहिए ।” यहाँ गुलाव के बहाने वूर्ज्वा सौदन्य-चेतना और गेहूँ के 
चहाने सातव वी आत्पतिक आवश्यवता बे दीच के अन्तविरोधा को ध्यजित 
दिया गया है। गुलाव वे मुकाबिले परसाई गेहूँ को तरजीह देते हैं। गेहूँ की वालो 
से लहलहाते सेतो का सौन्दर्य गुलाद वी कयारियों के सौन्दर्य से निस्‍्सन्देह उन्नत 
स्तर वा होता है। यही वह अन्दर है जो दो तरह की मानसिक्ताओं को अलग 
आर देता है। परमाई बे स्यस्पो मे गुलाबी मानमिवता बाप भजाक उड्ाया जाता 
है। गेहें यहाँ मानव-समाज की आवश्यकताओं को तरजीह दैने वाली सामाजिक 
चितना का प्रतीव वन जाता है। 'भौतिक' चेतना कटवर मुँह विचत्राने वाले 
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'अध्यात्मचेताओ' की खबर लेते हुए परसाई उपनिषद के ही ब्रह्मचारी का 
हवाला देते है (यानी उन्ही का जूता उन्ही के सिर पर दे मारते है)। “*''जैसे 
गेहूं जरूरत से ज्यादा हो गया***” कहते हुए उस राजनीति की और इशारा करते 
हैं जो जनता का ध्यान असली मुद्दो और आवश्यक समस्याओ से हटाती हुई तथा 
फालतू और अनावश्यक किस्स की समस्याओ मे उलेझाये रखती हुई अपना उल्लू 
सीधा करती जाती है। 
इस प्रकार "गेहूं का सुख' शीर्षक व्यग्य-रचना का उदाहरण देते हुए, वानगी 
के तौर पर, मैंने यह स्पष्ट करने की कोशिश की है कि परसाई की सचेतन और 
व्यापक व्यग्य-रचनाओ में किस प्रकार एक सिलसिलेवार बातचीत कीसी 
विधा होती है, वोलचाल की भाषा मे बातचीत का यह॒ सिलसिला किस प्रकार 
व्यक्ति से समष्टि की यात्रा तय करता हुआ एक तकंसगत परिणति का स्वरूप 
भ्रहण कर लेता है और इस यात्रा में मार्ग के दोनों ओर पडने वाले, सारे जीवन- 
सदर्भो को ध्वनित करता हुआ तथा एक कुशल योद्धा की तरह अपने अनुभव-कीप 
के तूृणीर से व्यग्यों की बाणवर्षा करता हुआ अग्रसर होता है । इन जीवन-सदर्भो 
में | व्यक्तिगत सुख-दु ख, राग-देप, 2 पारिवारिक और सामाजिक समस्याएँ 
3 राजनैतिक, आथिक, घामिक, और अन्य प्रकार के अनेकानेक प्रसंग शामिल 
होते हैं । इस यात्रा के अन्तिम पडावों के रूप में रचनाकार नये युग के क्रान्ति 
कारी जीवन-मूल्यो को सम्प्रेषित करता है । 
प्रसाई की व्यग्य-रचनाओ मे व्यजित अर्थ-सकेतो को ग्रहण करने के लिए 
एक जागरूक मानसिकता की अपेक्षा रहती है। वरना अक्सर ऊपरी और सतही 
छीटाकशी का आनन्द तो मिल जाता है लेकिर अभिप्रेत अर्थ-सकेतों की ओर 
पाठक का ध्यान नही जांता। उनकी प्रत्येक व्यग्य-रचना की तह में मानवीय 
करुणा और मानवीय कल्याण के गम्भीर अहसास की अन्तर्धारा होती है। 
+गु२९३०९४ जञा|] 88५४ 00 97९9थ7९ 975८]7” का आधुनिक पाश्चात्य साहित्य- 
सिद्धान्त यहाँ पूरी तरह लागू होता है। बहरहाल पाठक को सिर्फ इतनी तैयारी 
करना पर्याप्त होता है कि उसकी गुलावी मानसिकता दूट जाये और बह गेहूँ 
वाली मानसिकता अपना ले। यह कोई आश्चर्य की बात नही है, विराला न 
'कुकुरमुत्ता” की रचना हिन्दी पाठकों की ग्रुलावी मानसिकता को तोड डालन के 
लिए ही तो को थी | 
मानवीय करुणा और मानवीय कल्याण के गम्भी र, गहरे और व्यापक अहसास 
की अतर्घारा के उल्लेख के रूप मे उनकी दो व्यग्य-कथाओ “इस्पेक्टर मातादीन 
चाँद पर! और 'मन्नू भैया को वारात' के उदाहरण देना अप्रासगिक न होगा । 
#इस्पेक्टर मातादीन चाँद पर” अपने सतही सर्प मे पुलिस को ज्यादतियों (एणाए< 
€6००६४५९$) वी ओर देश की जनता का (और देश के कर्णधारो का) ध्यान ले जाने 
वाली एक व्यग्य-क्था है जो फैटेसी की शैली में लिखी गयी है। अपने-आपमे सतहीः 
तौर पर सही, यह भी कोई कम महत्त्वपूर्ण उपलब्धि नही है। लेकिन, इस व्यग्य- 
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कथा की सार्थक परिणति उस मानवीय करणा और मानवीय कल्याण के गम्भी र, 
गहरे और व्यापक अहसास के सम्प्रेषण भे है जो उक्त कथा की अन्तिम पक्तियों 
मे ब्यजित की गयी है--“आपके मातादीत ने हमारी पुलिस को जैसा कर दिया 
है, उसके नतीजे ये हुए हैं कोई आदमी कसी मरते हुए आदमी के पास नहीं 
जाता, इस डर से कि वह बत्ल के भामले में फेंस जायेगा | वेटा चीमार बाप की 
सेवा नहीं करता । वह डरता है, वाप मर गया तो उस पर कही हत्या का आरोप 
नही लगा दिया जाये" बच्चे नदी में डूबते रहते हैं और कोई नही बचाता, 
इस डर से कि उस पर बच्चो को डूबाने का आरोप न लग जाये ।” 
जरा पाठक गौर बरें कि देश वी आम जनता क्तिमे भयावह सत्रास में जी 
रही है। (वो बात भला क्या विगडेगी जो बात यहाँ तक आ पहुँचे) यदि थोडी 
भी मानवीय सवेदना हो तो समाज वी यह स्थिति हृदय की हिला देती है। 
मामवीय करुणा का यह अहसास एक र्थपूर्ण आत्रोश वी दिशा में सचियता 
प्रदान करता है। 
इसी तरह 'मन्‍्नू भैया की बारात” शीर्षक ग्यग्य-व्या के ऊपरी कतेवर मे 
बारातियो का उचक्कापन ही उभरता है, लेकिन कन्या के पिता की मृत्यु पर जो 
'कारुणिक' अवसाद उभरता है, वह किसी भी बेटी वाले के लिए “रोदिति ग्रावाडपि, 
गलति वज्यस्थ हृदपम' से कुछ कम नही है। भारतीय परिवारों मे विवाह के 
सहोत्लास की पृष्ठभूमि मे घन्‍्या का पिता ब्रितना अभागा होता है, इस तथ्य 
का जितना गहरा अहसास यह व्यग्य-कथा कराती है, समीक्षा की शैली मे उसका 
सकेत बर पाना भी असभव प्रतीत होता है । 
विपय-वस्तु की व्यापकता और विविधात्मकना वी दृष्टि से परमाई की 
व्यग्य-रचनाओ का एक विराट ससार है। मानव, समाज ओर प्रकृति (जिसमे 
मानव-अकृति भी शामिल है) से सम्बन्धित शायद ही कोई ऐसा विपय हो जिस 
चर उनका ध्यान नहीं गया । धर्म, दर्शन, राजनीति सम्बन्धी सभी समस्याओं पर 
झनेका ध्यान जाता है। धर्मान्धता, मतान्धता, विचारान्धता ('ससकारोंकी 
'लडाई', भारत को चाहिए जादूगर और साधू”), छम्म कर्मशीलता, और झूठे 
प्रकृति प्रेम (आचार्य जी, एक्सटेंशन और बागीचा'), और छम्म बुद्धिजीविता 
(“बुद्धिवादी') की उन्होंने कडी और निर्मम आलोचना वी है। सुविधाभोगी 
अँलीशाहो ('असुविधाभोगी), जमाखारों ('जमाखोर की क्रान्ति)), भ्रष्ट और 
अवमरवधादी राजनैतिक नेताओं (“राजनीति वा बेंटवारा')), जन-जीवन से कटे 
अ्रष्ट प्रीफेसरों ( बेताल की छब्बीसवी कथा), कुत्ते वी तरह फेथफुल ब्यूरोनैटो 
(साहब महत्त्वाकाक्षी'), चुनाव के दिनो मे नयी नस्ल की तरह पंदा होने वाले 
राजनैतिक कार्यकर्ताओं (धर्मक्षेत्रे कुरक्षेत्र!), सेवम-त्रस्त साधुओं ('राग- 
'विराग), देशद्रोहियो, समाज-विरोधी दत्त्वो (“चावल से हीरे तब”) और प्रति- 
क्रियाबादियों की उन्हाने निर्भव होकर भर्त्सना की है । झूठी प्रतिष्ठा (लघुशका " 
न करने की प्रतिप्ठा'), झूठी साहित्यिक्ता ('अमरता'), महत्त्वाकाक्षा ('साहुब 
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महत्त्वाकाक्षी'), झूठी देशभक्त ('देश के लिए दीवाने आये"), उत्सववादिता 
(अकाल-उत्सव) आदि जैसी कितनी ही मनुष्य और समाज की कमजोरियो की 
उन्होने आलोचना की है । अपने देश-काल और समाज का कोई ऐसा क्षेत्र नही 
बचा होगा'जिसकी विसग्तियो और विडस्वनाओ का उन्होने चित्रण न किया हो । 
मनोवृत्तियों वी तह में जमे हुए हर तरह के पाखड को उन्होंने अपनी कलम से कुरेदा 
है । किसी व्यग्य-रचना मे आलोचना का केन्द्र 'व्यक्ति' है (एक तृप्त आदमी”) 
तो किसी मे पूरा मोहल्ला है (एक लडको, पाँच दीवाने”), किसी मे नगर ('कर 
कमल हो गये”) तो किसी में पूरा देश ('पेट का दर्द और देश का)। रचना- 
सामग्री का इतना व्यापक आयाम शायद ही किसी समकालीन कथाकार ने 
सजोया हो । बही-कही तो एक ही व्यग्य-क्था के अन्तर्गत एक ही स्वीप (59९०७) 
में व्यापक से व्यापकतर उडानें भरती हुई उनकी प्रतिभा आश्चर्यंचक्ति कर दती 
है । पेट के दर्दे से शुरू करते है और देश के दर्द पर खत्म करते है। लेकिन सवाद 
कं सलसिल! नही दूदता और तर्क की सणति दनी रहती है) 
विधा और स्वरूप दोनों ही दृष्टियों मे उन्होंने बहुविधात्मस और 
बहुरुपात्मक व्यग्य-साहित्य की सृष्टि की है। विधा की दृष्टि से यदि दर्खें तो कुछ 
व्यग्य-रचनाएँ निवन्धपरक है जैसे 'भूत के पाँव पीछे' शीर्षक पुस्तक भ सकलित 
रचनाएँ तो कुछ रचनाएँ टिप्पणियो के रुप मे है, जैसे 'अपनी-अपनी बीमारी'॥ 
कुछ इन्टरव्यूपरक है, जैसे 'सज्जन, दुर्जेत और काग्रेस जन', 'प्रजावादी समाज- 
बादी/, 'लोहियावादी समाजवादी '। कुछ सस्मरणप रक, जैसे 'बारात की वापसी '। 
कुछ लघु क्यात्मक, जैसे 'हनुमान की रेलयात्रा/। कुछ मिनी कथाएँ भी है 
(लघुतम आकार की ऐसी रुछ छोटी-छोटी कथाएँ मन्‍्टो ने भी लिखी थी)-- 
जैसे 'मित्रता', 'देवभक्ति', 'जाति', 'लिफ्ट', लेती! आदि। ये 'सदाचार का 
तावीज' मे सकलित है । कुछ लम्बी कहानी हैं, जैसे 'एक लडकी पाँच दीवाने । 
कुछ लघु उपन्यास्त, जैसे 'जााला और जल', तट की खोज', “रावी नागफ्ती की 
कहानी' भादि-आदि । स्वरुप वी दृष्टि से भी इन व्यग्य-रचनाओ के अनेक भकार 
है। फँटेसीपरक कथाएँ, जँसे “प्रेमियों की वापसी” जिसम नायक-नायिका प्रेम 
करने वी स्वतन्त्रता ने मिलने पर आत्महत्या कर लत है लेक्नि स्वगंनलोक में 
प्रेम करने की स्वतन्त्रता से ही उबवर वापस भूलोक में आना चाहते है। कुछ 
कथाएँ मिघक और पुराण प्रसगात्मक है, जैसे--/लक्ा विजय वे वाद, 'सुदामा 
के चावल'। कुछ बैताल क्याओ की शैली मे हैं--जैसे 'वैताल की छत्दीसवी 
क्या/ आदि। कुछ क्‍्याओ में फ्टेसी और मिथक के [मश्वित प्रयोग हैं--जैसे 
“ोलाराम का जोव', 'त्रिशदयु वेचारा'। लघु प्रेमाख्यानों के रुप में भी कुछ 
प्रयोग किये हैं। आधुनिक भारतीय फिल्‍मों वो चलताऊ क्थानफ रढ़ियों पर 
एव महत्त्वपूर्ण व्यग्य-क्था ('एक फिल्‍म क्या”) है जो फिल्‍मी क्थानव के ही रूप 
मे अभिकल्पित है। इस बहाली को पदने थे बाद फिल्‍मों वे कथानक सम्दस्धी 
सारे टोटकों और नुस्खों की कुजी मिल जाती है और फ्रि कोई आधुनिक फिल्म 
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देखने वी जरूरत नही रह जाती । कुछ कहानियाँ दिनचर्यात्मण' विवरणों के ह॒प 
मे लिखी हैं--जैसे “दस दिन का अनशन' । कहानियों वे इतने तरह-तरह के 
प्रयोग हिन्दी मे और किसी भी वहानीकार ने नही क्ये। 
बुल मिलाकर बडी-छोटी रचनाओं की गिनती करें तो उन्होंने लगभग एक 
हजार से ज्यादा व्यग्य-रघनायें की है | प्रत्येक रचना सर्जनात्मक क्षमता और 
मूल्यवत्ता का पारदर्शी त्रिस्टल है। परिमाण और गुण दोतों ही दृष्दियो से 
उन्होंने एक महान रचनाकार के दावित्व की पूति की है। 
निष्कर्ष रुप भे यह वहा जा सकता है कि परसाई ने अपनी रचनाओ द्वारा 
मानव-समाज के क्लुप और अशिव पक्ष को क्षत-विक्षत करने की भरसक 
कोशिश की है। व्यक्तिगत, पारिवारिक, सामाजिक जीवन वे सभी क्षेत्रों से 
अनुभवों को बटोरते हुए, इस प्रत्रिया मे अपने पैने आब्जवेंशनों का इस्तेमाल 
करते हुए, अपनी जागरूक ओर वैज्ञानिक विश्वदृष्टि द्वारा उन्हे एक तक॑-सगत 
परिणति प्रदान करते हुए और इस पूरे प्रोसेस मे अपनी प्रतिभा बा उत्तरोत्तर 
विवास करते हुए व्यग्य-लेखन के क्षेत्र मे उन्होंते एक ऐसी सिद्धावस्था प्राप्त कर 
ली है जिसका मूल्याक्न करना अतिशयोक्ति कहला सकता है । क्योकि, जीवन- 
काल में ही लेखक का मूल्याक्न करना हिन्दी की परम्परा के अनुकूल नही है, 
ऐसे बिसी भी धूल्याकन को 'स्तुत्ति', 'पक्षपात' या 'प्रशस्ति' आदि वे फ्तवे दिए 
जा सकते हैं । तथापि यह तो कहा ही जा सकता है कि पूँजीवादी-अद्धंसामस्ती 
भाहौल में मानव के निरतर होते हुए अवमूल्यन को इस रचनाकार ने बडे सार्थक 
और सटीक ढणग से चित्रित किया है। प्रेमचद ने बहा था कि साहित्य समाज वी 
आलोचना है। इस दृध्दि से हरिशकर परसाई हमारे समकालीन समाज वे 
सबसे समर्थ समालोचक है । इस आलोचना करने के जो जोखिम होते है, उन्हे 
उन्होने निर्भय होकर आगे बढ़ते हुए अगीकार किया है। शाहेवक्त वी भी 
उन्हेने क्डी से कड़ी आलोचना वी है। “उखड़े खम्बे' शीर्षक! उनकी प्रसिद्ध 
व्यग्य-क्था मे उस एलान का सदर्भ है जो भूतपूर्व प्रधानमत्री श्री जवाहरलाल 
नेहरूने मुनाफाखो रो के खिलाफ क्या था। इस व्यग्य-क्था मे जब भुनाफाजोरो 
को बिजली के खम्भे से लटकाए जाने की घोषणा की जाती है तो रातोरात सब 
खम्भे उखाड दिए जाते हैं। मुनाफाखोरो को दड देने के श्री नेहरू के हवाई साहस 
की जो परिणति हुई वह इतिहास के तक को देखते हुए स्वाभाविक ही थी। 
इसी प्रकार 'अकाल-उत्सव शीर्षक फैटेसी मे रचनाकार को अनेक दु स्वप्न आते 
हैं । ऐसी ही एक दु स्वप्त मे भूखी जनता “विधान सभा और ससद की इमारतों 
के पत्थर और ई-टें काट-काटकर” खाती हुई दिखाई देती है। 'भोज्नाराम का 
जीव' शीर्षक फैटेसी मे हम देखते हैं कि रिटायर्ड कर्मचारी भोलाराम कौ मृत्यु 
हो चुकी है | स्वर्यलोद में धर्मराज परेशान हैं कि भोलाराम के प्राण-पखेरू उड़ने 
के पाँच दिन बाद भी उसका जीव स्वरगंलोक मे नही पहुँचा। बाद मे भू-लोक वी 
खाक छान लेने के वाद नारद मुनि यह पता लगाने में सफ्ल होते हैं कि भोला- * 
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राम का जीव तो उसके दफ्तर वी उस फाइल में अटका है जिस पर अभी भोला- 
राम की पेंशन का भामला तय होना है ! मामला तय नही हो पा रहा क्योकि 
भोलाराम वी ओर से पेंशन सवधी आवेदन पर कोई “वजन' नही रखा गया था। 
अवजन' (रिश्वत) न रखे जाने के कारण क्तिने ही ऐसे कागज अफ्सरों वी 
मेजों से उड़-उडकर इस देश के वायुमडल मे उड रहे है । 
व्यग्य करने की उनकी सी क्षमता हिन्दी के दूसरे कसी भी समकालीन 
लेखक मे नही है। इस दृष्टि से कुछ समर्थ वाक्‍्यों वी बानगी देना अप्रामगिक ने 
होगा। “चुनाव के ये अनन्त आशावान' शीर्षक रचना में वहते हैं--"नेतागिरी 
आवाज के फैलाव का नाम है।” “धर्मंक्षेत्रे कुरुक्षेत्र! शीपंक रचना मे कहते है--- 
“प्रतदान का 'पवित्न” अधिकार जिसे कहते हैं उसे यह रिक्शा वाला हाथ पर 
काला धब्वा लगाना कहता है।” "भेड और भेडिए' शीर्षक रचना में बूढा 
सियार (ओ बूढ़े पूंजीवादी राजनैतिक नेता का प्रतीक है) जब आकाश वी ओर 
देखता है तो उस पर टिप्पणी करते हुए कहते है---/बूडा सियार अब ध्यानमग्त 
हो गया । उसने एक आँख बन्द की । नीचे के होठ को ऊपर के 'दाँत' से दबाया 
और एकटक आकाश की ओर देखने लगा जैसे विश्वात्मा से कनेवशन जोड रहा 
हो ।” पाठक जी का केस” शीर्षक व्यग्य-क्या में पाठक जी अपने केस के लिए 
अनुप्ठान कर रहे है। वे रोज नियम से सुबह-शाम दो-दो घण्टे पूजा करते है। 
'पड्ोसी की तवियत खराब हो जाए 'वे पूजा के बीच नहीं उठते चाहे दुनिया 
इधर की उधर हो जाए' लेकिन दफ्तर के साहब (सेत्रेटरी साहब) का बुलावा 
आने पर उनकी पूजा भग हो जाती है। पत्नी उनके इस तरह भगवान की पूजा 
'छोडकर उठ आने पर वैफियत देने का कमजोर प्रयत्न करती है तो पाठक जी 
दाँत पीसकर कहते है--“क्या भगवान भगवान लगा रखा है ! 'केस” भगवान 
के पास है कि सेक्रेटरी के पास ?” और अफ्सर से मिलने के लिए चल दते है। 
“शहादत जो टल गई' में एक “क्रान्तिकारी' कवि पर टिप्पणी करते हुए कहते 
है--/उन्हे कविता म॑ क्रान्तिदेवी के उरोज दीखते थे। एक दिन उन्होंने कविता 
पढ़ी तो ऐसा लगा कि आज उन्हे कऋरान्तिदेवी मिल जाए तो बलात्कार कर लेंगे।” 
क्रान्तिकारी लफ्फाजी पर इससे अधिक तीखा व्यग्य और क्या हो सकता है | 
“गुड की चाय' शीर्षक व्यग्य-रचना मे कहते है कि “दाने दाने पर काला बाजार 
वाले का नाम लिखने लगा है।” एक पुराने प्रचलित मुहावरे का आधुनिक सदर्भ 
में इससे अधिक सजेतात्मक इस्तेमाल और क्या होगा । दुसरे के ईमान 
के रखवाले” में आने वाली घटनाओं का सकेत देते हुए कहते है--“बिहार के 
भूखो की आँखो मे भी पीडा के साथ लाल डोरे दिखने लगे है।” इसी व्यग्य- 
रचना में एक स्थान पर सवाल करते है कि “अगर सब मिथ्या माया है, तो मठ 
की गद्दी के लिए शकराचार्य हाईकोर्ट म मुकदमा क्यों लडते है ?” इससे अधिक 
अथंपूर्ण और सवाल क्या होया ? सज्जन, दुर्जेन और काग्रेस जन! शीर्प॑क व्यग्य- 
रचना में भैया साहब' नाम क॑ एक वाग्रेसी नेता पर टिप्पणी करते हुए कहते 
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हैं---“भैया साहव का ब्राह्मणवाद जनसध के हिन्दुवाद के खिलाफ एक कवच है।" 
यह “भैया जी' नाम का पात्र उनकी रचनाओ में बार-बार आया है, तो यह 
अचानक नही है । 'भैया जी' शुद्ध गाधीवादी' हैं। 'खादी जी' की पूजा करते है । 
उनके घर मे 'तक्ली जी' ओर “चरखा जी' भी है। 'पगडडियो का जमाना मं 
बहते हैं कि अच्छी आत्मा फील्डिग कुर्सी वी तरह होनी चाहिए।' झूठी 
नैतिकता पर इससे बेहतर व्यम्य बया होगा! “सोचना एक रोग है, जा इस 
रोग मे मुक्त है, वे धन्य है” (भारत को चाहिए जादूगर और साधु) और 
“आंदमीयत पानी वनकर निकल रही है, पता नही खून ववकर कब निकलेगी।” 
(देश के लिए दीवाने आए”) जैसे अथंवान वाक्य वही लिख सवते हैं। 

“एक और जन्म दिन' मे जन्म दिन मनाने के लिए लालायित रहने वाले 
सामाजिक, राजवैंतिक और साहित्यिक नेताआ को खिल्ली उडाते हुए स्वय को 
भी शामिल कर लेते है। फिर साम्प्रदायिद्र शविनयरी पर व्यग्य करते हुए कहते 

--'बुछ लोग फिरकापरस्त होते है, में 'फिकरापस्त' हूँ। फिवरा जवान पर 
आ गया तो निकल जाता है, और उसके नुकसान में भुगतता हूँ ।” 'फिव रापस्स' 
बहुकर आत्मालोचन भी करते है। 'नुक्सान भुगतता हूँ कह कर अपनी निर्भय 
वृत्ति को भी व्यजित करते है। साथ हो साम्प्रदायिक शक्तिया द्वारा उन पर 
जो प्रहार किये गये हैं, उन घटनाओं की ओर भी सकेत कर जाते है। उनतरी 
व्यग्य करने वो क्षमता इतनी परिपूर्ण है कि वह अनेक स्तरों पर विभिन्‍न अर्थ- 
सबेतो वी व्यजक होती है। यहाँ व्यग्य के कई लेअर्ज (,89७४$) होते है और 
“उन सभी के थीच एक तर्व सगति ([,0४५७७४ ०००५५९७०५) होती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि परसाई की व्यग्य क्रथाओ में पंतनोन्मु वुर्जुआ 
ओर पैटी-बूर्जुआ मन स्थितियों को गुदगुदाने को कोशिश नहीं होती। य व्यग्य- 
सचेतन और व्यापक अर्थ सकेतो की गूँज के साथ प्रतिध्वनित होते हैं। 'हास्य- 
रम, 'फन', 'व्हिट! था 'सैटायर' बहकर उन्हें व्यास्प्रायित नही किया जा 
सकता | जैसा वि. एक परश्चिणी विद्वान न गेढे के सवध मे बहा थां--उतप्ा 
माहित्य-सृजन सूर्य वी तरह आलोक्ति तो करता है लेकिन नित म्मे बुद्धिजीवियो 
की चुर्ट जलाने के काम नहीं आता। चटपटे मजाका और फूहड हास्या का 
यहाँ अभाव मित्रेगा । मिच-मसालेदार विस्मायोई को मिसाल वहाँ दूँढन पर 

भी नही मित्रेगी । जिस हास्य की सृष्टि वे लिए रचना को ही हास्यास्पद होना 
पड़े, उसे व्यग्य-रचना मान लेना व्यग्य स उसबी वह प्रतिष्ठा भी छोन लेना है 

जो प्राचीन साहित्य चितको ने उसे दी थी। हिन्दी मे आज यही हो रहा है । 
व्यग्य भी शवित उसकी साथंक व्यजना प्रधान शैली में होती है। यह व्यजना- 
प्रधान शैलो जीवन-पुल्यो की सम्प्रेपव होती है ऐसी किसी भी व्यग्य रचना में 
सामाजिक ययार्थ ध्वनित होता है। सीधे-सादे दावयों मे जदिल और व्यापवः 
अर्द-मकेत छ््पि होते है। परसाई को अधिकाश रचनाएँ ऐसी ही हैं। साथ ही 
परमाई की स्जेनात्मक प्रतिया सामाजिक दायित्व से मुँह मोडन बाले, अपने 


298 


को 'तटस्थ', “निष्पक्ष! कहकर सभी तरह के जोयिमो से अपने को बचाकर भी 
लेखक बने रहने वाले और इस प्रकार शोपषित गरीब जनता को उनवे हाल पर 
छोडकर अपने सफ़ेदपोश मसासपिडों को वूर्ज्या क्ला-तत्र ने िहासनों 
(श्रगालासनो ?) पर प्राणान्त होने तक आरूढ किये रहने वाले तथाकमित 
कलावाजों और 'बुद्धिजीवियो' की मुद्राएँ नही ओढती, पुरानी, नयी या कसी 
और तरह की कहानी के प्रवर्तक कहलाने का भी दम नही भरती । इसके बाव- 
जूद परसाई ने परम्परित क्था-हपो के विकास और नये से नये क्या-रूपो के 
अन्वेषण तथा निर्माण में एक महत्त्वपूर्ण भूमिका अदा वी है । 'एक जोरदार लडके 
की कहानी' शीर्षक व्यग्य-कथा मे वे आधुनिक चालू क्स्मि वी “रचना-प्क्रिया 
पर तीखा व्यग्य करते हैं) हिन्दी के कई वहानीकार ऐसी रचना-प्रत्रिया की 
गिरफ्त में है। कलावादी नुस्खों (नय या पुरानों) को उन्होंने हमेशा हेय दृष्टि से 
देखा है क्योकि उनकी दृष्टि इन बातों से ऊपर रही है । एक व्यापक, सामाजिक 
बविश्वदृष्टि सम्पन्त इस रचनाकार ने अनुचित के विरद्ध उचित का, हास के 
विरुद्ध विकास का, मृत्यु के विरुद्ध जीवन का, सामतवाद-पूँजीवाद के विरुद्ध 
साम्यवाद का हमेशा पक्ष लिया है। व्यक्ति की मानसिक्ताओं की स्पष्ट और 
'रहस्थात्मक पर्तों से लेकर समृप्टि के अनेक ज्ञानात्मक सवेदना, घर-परिवार से 
लेकर समाज की व्यापकतम इकाइयो के विविध कार्यक्लापो वी उन्होंने 
व्यग्यात्मक समीक्षा की है। मुक्तिवोध की कविता कभी खत्म नहीं होती थी, 
परसाई के व्यग्य भी सार्थक बातचीत के एक ऐसे सिलसिले की शुरुआत करते 
हैं, जो कभी खत्म नही होगी। 


--रानकुमार सती 


साहस और दृष्टि का खुलापन 


वस्तु सत्य और विज्ञापित सत्य के बीच भीतरी और बाहरी सचाइया-- 
असलियत और दिखावा के बीच विरोध उत्पन्न होने पर, किन्‍्ही विकृतियों के 
व्यापक रूप लेन के बाद उनके साथ सामाजिक समायोजन की नौबत उत्पन्न होने 
पर, मत्ता के निरकुश और दमनकारी तथा जनसामान्य के असहाय और मूक- 
प्राय होने की स्थिति मे जब आलोचना और आक्षेप या तो असभव हो जात हैं. 
अथवा तत्र की उपेक्षा के कारण बार-बार दुहराये जान पर अपना प्रभाव खोकर 
व्यर्थ हो जाते है अथवा उनको कुचल दिया जाता है, तब लोगो का मनोवल इतना 
गिर जाता है कि सगठित होकर विरोध के लिए सामने नही आते । वे बस्तु- 
स्थिति को ही अपनी नियति मानकर उसमे जीने की अभ्यस्ति गढने लगत है।इस 
घुटन-भरे वातावरण मे किसी प्रबुद्ध व्यक्ति का साँस ले पाना भी कठिन हो जाता 
है। बहू यदि यथास्थिति से समायोजन नही कर सकता तो लड भी कैसे सकता 
है ? अकेला वह किन किनसे लडे ? किस किस चीज को तोड़े और खास तौर स 
उनकी मानसिक जडता को उसे तोडे ? लोग धीरे-धीरे अर या पूर्ण समायोजन की 
स्थिति मे पहुँच चुके है और उसकी आलोचना को स्वय अपनी आलोचना मानकर 
उसे चुप करने की कोशिश करेंगे। उसे उपद्रवी, द्रोही और अनाचारी की सज्ञा 
देकर वही उसका नैतिक हनन स्वयं कर डालेगे और क्‍या वह्‌ स्वय भी उसी 
समाज बा अग नहीं है? क्या बहुत बडा पाखड और प्रवचना भय और असुरक्षा 
से मुक्ति की आकाक्षा उसम भी नही है जिसने बहुजन का समायोजन को स्थिति 
भे पहुंचाया है? अपने विरुद्ध भी तो लडना होगा, किस हथिग्रार से लडे बह एक 
साथ इन सभी मोर्चों पर ? 
अलग-अलग परिस्थितियों मे, अलग अलंग युगो मे इस प्रश्नों स जूझ्नन के 
जिसे हथवड़े की प्रवुद्ध लेखको ने सृष्टि वी है उसे ही हम व्यग्प वे नाम से जानते 
है। यदि सीधी वात का असर नही हो रहा है तो हम व्याज से कहेगे। सीधे 
आक्षेप से खीजक्र लोग अपनी कमजोरी के कारण तिलमिला उठते है और 
विरोध को दवाने में एकजुट हो जाते है तो हम अपनी बात वो कुछ इशारे से 
वहेँगे पर कहेंगे अवश्य, चुप नही रहा जा सकता इस सर्डांध के भीतर । उपहास 
और विनोद की प्रवृत्ति नही, अपितु सामाजिक और व्यक्तिगत देश की तीखी 
अनुभूति, करुणा वा गहरा भाव, सामान्य इत ओऔचित्योब्ो नकारत वाला 
आतरित विद्रोह होठ वी इस तिरछी शिक्न को और आवाज की इस पीवी और 
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'किचित वेपरवाह अभिव्यक्ति को जन्म देती है। यह एक प्रकार का प्रह्मर है 
अपने भीतर से लेकर वाहर तक व्याप्त ढोग, दवाव और उत्पीडन के विरुद्ध । 
जहाँ आसपास के तथाकथित प्रवुद्ध और पडित जन भी अपनी शानदार समूर 
वाली दुम को गर्व से हिलाते, अपने पोषकों की गोद मे मचलते हुए दुवक रहे हो 
वहाँ चतुदिक्‌ व्याप्त इस दुषण के विरुद्ध अकेले खडे होना बहुत बडी चुनौती बन 
जाता है। इसके साथ थोडा 'हीरोइज्म' भी स्वभावत ही आ जुड़ता है। यहाँ यह 
कहना उचित होगा कि जहाँ सामाजिक परिवर्तन का समर्थन करने वाली 
शक्तियाँ हर व्यक्ति के भीतर सोये हुए हीरो को जगाने का प्रयत्न करती है 
वहाँ तत्न और तत्र पर हावी जत इस अहसास को जगाने बी चेप्टा में रहते है 
कि आदमी मात्र हमारे तत्र का पुरजा है। वे उसे लघुमानव मे बदलने के लिए 
अग्रमर होते है ताकि अपनी हीनता से ग्रस्त वह अपने समस्त विद्रोह और पौरुष 
को छोडकर नपुसक समायोजन के लिए तैयार हो जाये या चीत्कार भी करे तो 
इम अर्थ में कि हाय हम कुछ नही है, हमसे कुछ नही हो मकता। 

कप्रीर जब चुनौती देते हैं कि वह लुकाठी लेकर बाजार मे खड़े है और जो 
अपना घर फूंकने को तैयार हो वही उनके साथ आ सकता है, तो वहू व्यग्यकार 
वी प्रतिबद्धता, साहस, शिल्प की प्रौडि को तो परिभाषित करते ही है लेखकीय 
स्वतत्रता की भी व्याख्या करते प्रतीत होते है। वह लघुमानव के अहसास से ग्रस्त 
सामान्य मानव के भीतर सोयी महामानवीय सभावना को उद्वोधित करते प्रतीत 
होते है। यह मात्र समोग नही है कि कबीर नाम का वह कान्तिकारी, ढोंग और 
पाखण्ड पर सीधा प्रहार करनेवाला वह फकीर हिन्दी का सबसे बड़ा व्यग्यकार 
भी है। सबसे जागरूक और प्रत्तिवद्ध और लेखकीय स्वततता का सबसे बडा 
हाभी भी । और यदि भारतेन्दु-युग अपने व्यग्य वे लिए अरसिद्ध है तो लेखकबीय 
प्रतिवद्धता और स्वतत्रता का भी जीवन्त दृष्टान्त है। 

जव व्याजोक्तियाँ निजी शेखी या श्रेप्ठवा बाघ का साधत बनकर आती है तव 
वे व्यग्य नही अपितु छीटाक्शी का रूप ले लेती है। इतिहास के ऐसे भी अनेक 
युग आते हैं जिनम गिरावट अपने पूरे रूप मे रहती है पर व्यग्यकार वी प्रतिभा के 
स्थान पर केवल चाटुधर्मी तजबाजो और विदूषकों का ही विकास होता है। 
रीतिकाघ और नयी कवितावाद का काल इसके दो अच्छे उदाहरण हैं । 

व्यग्यकार केवल अपने प्रहार को तेज और अवूक बनाने के लिए ही नही 
अपितु विरोधी शवितयों की जक्ड से बचने के लिए भी कुछ हथकडे अपनाता है। 
बह वस्तु सत्य के अनुपात, संदर्भ, आयाम को विरूपित करके उसकी अन्त- 
निहित कुरूपता को उद्धाटित करता है, पर इस क्रम में वह वास्तबिक्ता के 
अभिज्ञान वो भी बुछ धुंधला चना देता है । यदि विरूपण इतना अधिक हो जाये 
कि अभिज्ञान पूरी तरह मिट जाये तो उसका प्रह्मर व्यर्थ होता है और यदि 
प्रहार वा लक्ष्य ही लुप्त रहे अर्थात्‌ कसी भी चीज का जैसा-तैसा विरूपण करना 

। अपने आपमे हो उसका लक्ष्य बन जाय--कला कला के लिए की भाँति, तो यह 
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मात्र एक सजाकिया खाका या हास्थ वनकर रह जाता है। मात्र वाक्‍चातुर्य 
विदग्ध भगी से युक्त भणिति जिंसकी अगली परिणति भंडेती होती है! सुविधा- 
बादी और तत्र के सेवक सदा व्यग्य को मजाकियां खाका बनाने की ओर प्रवृत्त 
रहते है क्योकि यदि व्यग्य किसी क्रान्ति दृष्टि से प्रेरित हुआ तो वे स्वय भी 
इसके शिकार होने से नहीं वच सकते। हरिशकर परसाई की रचवाओं की 
परीक्षा हम इस पृष्ठभूमि को सामने रखकर ही करेंगे। हरिशकर परसाई 
की रघनाओ का प्रकाशन दो प्रकार के पत्रों में हुआ है, जिनमे से कुछ तो छोटी 
पत्रिकाएँ रही हैं और कुछ व्यावसायिक ततसेवी पत्र। इनमे से दुसरे का लक्ष्य 
निश्चय ही व्यग्य को वैठेठालो वी सर्जना, बैठेठालों की पाद्यवस्तु मानकर 
चलता है और सथर्पोन्मुख शक्तियों को वैठेठालों की जमात मे बदलने को प्रतिथुत 
रहता है। वह व्यग्यकार और चुटकुलेबाज मे फर्क नही करता और यदि प्रत्यक्ष 
चोषणा सहित नही तो व्याज रूप से लेखक्षीय ऊर्जा का अपमान करता है। जब 
व्यग्यकारों को यह शिकायत हो कि क्या लोग उनकी रचनाओ को मात्र मनो- 
विनोद की सामग्री समझने की भूल करते हैं और उनको गम्भी रता से नही लेते तो 
उन्हें आत्मलोचन भी करना चाहिए कि क्या अपने आलस्य या असावधानी में 
इस तरह का प्रभाव उत्पन्त करने मे उन्होंने स्वयं भी तो योग नही दिया है । 
मैं नहीं समझता कि परसाई की उन रचनाओ के विपय मे भी पाठकों वी आम 
घारणा वही रही होगी जो छीटी पत्रिकाओं म प्रकाशित हुई थी और जिनमे वह 
एक तत्र भजक व्यग्यकार की सच्ची भूमिका पे प्रकट होते है। 
परस्ताई एक बहुत सशक्त व्यग्यकार है । शायद प्रतिबद्धता, लेखकीय साहस 
और दृष्टि के खुलेपन के खयाल से स्वातश्योत्तर भारत के सबसे सशक्त व्यग्यकार॥ 
उनकी अधिकाश रचनाओ में एक खुला प्रह्मर है, यथास्थिति पर, ब्यवस्था पर 
प्राचीन रूढियो और सस्का रो पर और प्राय सभी रचनाओ में बदलते मूल्यों और 
कऋ्रान्तिकारी शक्तियों और सम्भावनाओ के प्रति गहरा सम्मान भाव है, अपेक्षित 
ओर शोपितत वर्गों के प्रति सहानुभुति है और ढोग का उद्घाटन है। वह्‌ विचारत 
मार्क्सवादी हैं। गाधीवादी हृदय परिवर्तन के नहीं अपितु भौतिक क्रान्ति के 
समर्थक है। उनकी दृष्टि मे हृदय परिवर्तन और इसलिए सुधारवाद भी अपने 
उत्हृष्ट रूप में एक सदुइच्छापूर्ण आत्मवचना है और अपने धटिया रूप में एक 
बृत्सित और स्वार्थप्रेरित पश्यन्त्र। सदाचार की तावीज, दस दिन वा अनशन, 
जैसे उनके दिन फिरे, वेताल की सत्ताईसवी कथा आदि मे वे इस तरह के हृदय 
परिवर्तन की विद्रपता को सफलता के साथ उद्घादित करते हैं। हृदय तभी तक 
शुद्ध रह सकता है जब तक अल्पतम आ्िक निर्भरता बनी रहे। महीने-भर 
वारगर रहने वाला सदाचार का तावीज 3!वी तारोख को अपना प्रभाव यो देता 
है । शाब्दिक' सुधारवाद क्तिना बडा छल है इसका उदाहरण “जैसे उनके दिन फिरे/ 
मे देखा जा सकता है । मोटे और सादे कपडे पहिने पवित्रता की मूत्ति प्रतीत होने 
वाला सबसे छोटा राजकुमार अपने मेहनती , मिलावट करने वाले, डावग डालने वाले 
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तीनो भाइयों से अधिक भ्रप्ट, अधिक मालदार, और अधिक खत रनाव है, पर राज्य 
का उत्तराधिकारी भी है वह अपनी इस कपट चातुरी के कारण । 'वेताल की 
सत्ताईसवी क्या मे प्रसिद्ध नेता भैया साव के पास हृदय की रक्षा वे लिए तरह- 
तरह के मत्र है, दर्शन है, नीति है, अच्छे-अच्छे प्रस्ताव हैं, अच्छे-अच्छे नारे हैं 
और इसलिए हृदय बदलने वाले सत के जादू से अप्रभावित भैया साव जालिममिह 
डाकू का हृदय जीत लेते हैं और डाकू अन्ततोगत्वा एक सेठ के बच्चे खिलाने 
लगता है। सर्वोदिय दर्शन के स्वामी जी की आचार सहिता में वालो का 
रूखा रहना, घोती का घुटनों से ऊपर रहना अधिक महत्त्वपूर्ण है। आपन्त स्थिति 
स॒ अधिक महत्त्व पैदल चलने वा है, पर जहाँ तक आन्तरिक लालसाओ वा प्रश्न 
है, श्रेय की कामना वहाँ भी उतनी ही वबलवती है। अत डाकुओ का हृदय परि- 
बेन करने के: उपलक्ष्य भ मेडिल उन्हे भी चाहिए। यदि राष्ट्रपति ने मेडिल 
नही दिया तो डाफुओ से दिलवायेंगे। 
वर्तमान व्यवस्था वी सडाँध और भृष्टाचा र--नीचे से ऊपर तब--प्रष्टता 
और उसके गोपन का प्रयत्न। 'सुदामा के चावल मे सुदामा को जो श्रीसमृद्धि 
मिलती है वह पुरातन मैत्री के कारण नही, राज के उच्च पदस्थ से निम्नतम कर्म- 
आारियों की घुरुखोरी का रहस्य जान लेने के वाद मुँह बद करने के: लिए दिया 
जाता है। 'लका विजय के बाद' म वानर सीता के परित्याय के बाद 'सीता 
सहायता कोप' खोलकर अयोध्या की उदार और श्रद्धालु जनता से चन्दा लेबर खा 
"गये हैं। महान ठपोश्नती और समाजसेवी भैया साव का तपोभग मेतका क्या वरेगी 
बह तो तपोभग के लिए स्वय उद्योगरत है ॥ 'आमरण अनशन' में गाधी जी की 
प्रतिभा के नाम पर मश्री, नगरपालिका के अध्यक्ष तथा सेठ सभी अमर होने के 
लिए प्रयत्तरत है। न्याय का दरवाजा” असल म अन्याय का दरवाजा बन गया 
है जहाँ ईसा को अपने पाँवों पर अपने हाथ से कोल ठोकने को मजबूर किया 
जा रहा है। और वह कह रहा है, “पिता इन्ह हरगिज माफ न करना क्योकि ये 
साले जानते है कि ये क्या कर रहे है।” उखडे खम्भे मे मुनाफाजोंरों को फाँसी 
देव के खम्भे बडे लम्बे खचे और समय से बन पाते हैं पर फाँसी से पहले की रात 
को सारे खम्भे उख्राड दिय जाते हैं, बयोकि ठीक उस रात को एक विशेषज्ञ के 
मत से बहुत तेज विद्यूत धारा धरती के नीचे से होकर बहने वाली थी और उससे 
पूरे नगर का जीवन सब म पड जाता। लोग खुश है कि उनकी जान बच 
गयी । और उसी सप्ताह सेक्रेटरी की पत्नी के नाम, श्रीमती बिजली इजीनियर, 
श्रीमती विशेषज्ञ और ओवरसियर के नाम क्रशश दो लाख, एक लाख, एक लाख 
पचीस हजार, और पाँच हजार जमा हो जाते है और मुनाफाणोर सघ के 
हिसाव से ठीक इतनी हो रकप धर्मादाखाता के विविध मदो मे डाल दी जाती 
है । मरवारी पक्ष की दृष्टि मे झूठ जो प्रत्यक्ष दिखाई दे दह झूठ नहीं अपितु वह 
जिसे एक लम्बी और थका देने वाली जाँच पद्धति से स्थापित किया जाये, 
जिसके दौरान झूठ और भ्रप्टता का शेष चिह्न भी न रहते पाये । इसकी बहुत 
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फल अभिव्यक्ति मुडन में देखने में आती है! दलीलें कितने रूपो मे दी जा सकती 
', औचित्य वितने विचित्र त्कों से सिद्ध किया जा सकता है, इसका एक नमूना 
है 'असहमत' । 'भिड और भेडिये' में राजनेताओं के चरित्र और उनके विज्ञापित 
हप को 'देशभवित का पालिश' भें विविध कोषो में मुक्त या अमुक्त दान करने 
बालों के लुटेरे चरित्न को 'नगर पालक” में स्वार्थपरक शक्तियों के स्वहिंत और 
लूट को आधार वनाकर निर्धारित होने बालों नीतिया का लदय बनाया गया है, 
तो देश ने बहुत विकास विया है, हम गरीबी को दूर करने के दिशा में क्रान्तिका री 
कदम उठा रह हैं जैसे दावो पर विकास कथा' अच्छा प्रकाश डालती है। 
गरोब आदमी की नि्ात यहाँ क्या है । दलदन्दी ने सामाजिव सस्याओं को 
किस सीमा तव दूपित कर डाला है यह “रामभरोंसे का इलाज' मे स्पष्ट है।' 
'रामासह वो ट्रेनिंग! का दर्शन-सार यह है कि इस भ्रष्ट तत्र में कोई व्यक्ति 
अप्ट हुए बिना जीवित नहीं रह सकता। 

'शवशकर का केस' मे साहव का दिल अपने ही बाग में फूल तोडते हुए 
अडकता है। ऐसा अभ्यास पड गया है कि जैसे पौधे से धूस ले रह हों। राष्ट्र 
का नया बोध तब होता है जब लेखक विज्ञापित जमाखोरी विशेधी अभियान की 
रपट अधिकारी की देता है और रपट करने वालो को अन्तत पता चलता है कि 
जमाखोरी को तो अधिकारियों ने सूचना देर और कार्यवाही में शिभिलता 
अरत कर बचा लिया, पर रपटदाता बाद मे राष्ट्रविरोधी के रुप मे गिरफ्तार 
कर लिया जाता है। पूरी स्थिति विगडते-विगडते यह हो गयी है कि पगडडियो 
ने सड़कों का स्थान ले लिया है। लोग वेधड के चोर दरवाजों से धुस रहे हैं और 
सकोच तक नहीं रह गया है। जो सही रास्ते भीतर जाना वाहे उसे पता चलता 
है दि रास्ता बद है। 

ऐसी स्थिति मे क्या प्रजातात्रिक प्रक्रिया का भरोसा क्या जा सकता है? "वाव' 
आउट, सलीप आउट, ईट आउट में लगे हैं विधायक, 'चाचा नेहर्ट जिन्दाबाद! 
जवाहर चाचा जिन्दाबाद में समाप्त हो जाता है काग्रेस का समाजवाद आग जी 
जो प्रजांवादी समाजवादों समाजवाद पुराना शब्द लगता है। पार्टी का कोई 
माम चाहिए, इसलिए उन्होंने समाजवादी माम रण लिया। सैद्धान्तिक विरोध 
का अर्थ है, टिकट मुझे न देकर मेरे प्रतिस्पर्धी मोहन लाल को दे दिया गया। 
बस मेरा सैद्धान्तित मतभेद हो गया और मैंने काग्रेस छोड दी। स्वस्थ 
विरोध का अरे है--जिस पार्टी के नेता कमजोर और बीमार रहते हैं उनका 

विरोध स्वस्थ विरोध है। लोहियावादी समाजवादी त्रान्तिनाद जी नेहरू की 
फोटो को उल्टा टॉगकर शीर्पासन वरओे उसे सही दृष्टि से देखते हैं। हम विहार 
में चुनाव लड़ रहे हैं। उन सिद्धान्तहीन ग्रुटवदियों और प्रचार-साधनो कय अच्छा 
भजाक हैं जिनरा प्रयोग सभी दलों वे लोग करते हैं! न तो चुनाव सिद्धान्तो पर 
सड्े जाते हैं और न हो सरकारें सिद्धान्त पर बनती हैं। सत्ता को हाथ मे सेने 
क लिए सभी विरोधी दल मौर विरोधी सिद्धान्त वाने दत्त सयुक्द श्रशार 
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बना डालटे है। आग जी का समाधान बहुत सुन्दर है, वे भी विरोधी है हम भी 
विरोधी है, विरोधी सब एक होते हैं और साथ काम वरना क्या मुश्किल है, देखो 
साथ काम करने के लिए कुछ छोडना पडता है। दक्षिण भारत हम डी०एम०के ० 
को दे देंगे कि लो भाई तुम अपना हिस्सा सम्भालो। स्वतत्र पार्टी के सतोष के 
लिए हम राजा-रानियो को उनके रजवाड़े वापिस कर देंगे और भिलाई जैसे 
सार्वजनिक उद्योग प्राइवेट कम्पनियों के दे देंगे, जनसघ के सतोप के लिए कहेग 
कि भाई तुम दक्षिण अफ्रीका जैसे कानून बना लो और हिन्दू को वही दर्जा दे दो 
जो दक्षिण अफ्रीका मे गोरो को दिया गया है। पजाब हम मा० तारासिह को सौप 
देंगे। अब जितना हिस्सा देश का बचेगा उसमे सव ठीक चलेगा । 

जब स्थिति इतनी विगड चुकी हो और सभी दला का यह पतन हो तब क्या 
तदस्थ द्रष्ठा बनकर ही सब्र करना होगा ? त्टस्थ रहने का मतलब है आजादी 
का घास खाते हुए किनारे बैठे रहना, उस मानसिकता मे पहुँच जाना जिसमे कुछ 
भी करने या न करते से कुछ फायदा नही । यह एक दीवार वी तरह जड हो 
जाने का ही पर्याय है । 

परसाई के इस तरह के व्यग्या म एक तीखापन सर्वत्र मिलगा, वीच-वीघ मे 
कुछ ऐसी चितगारियाँ जिनकी उपेक्षा नहीं कर सकता पाठक । इस देश भ जो 
जिनके लिए प्रतिवद्ध है वही उसे नप्ट कर रहा है। लेखकीय स्वततता के लिए 
प्रतिबद्ध लोग ही लेखक की स्वतत्रता छीन रहे है। सहकारिता के लिए 
प्रतिबद्ध इस आन्दोलन के लोग ही सहकारिता को नष्ट कर रहे है। सहकारिता 
तो एक स्प्रिट है। सब मिलक्र सहकारितापूर्वक खाने लगत है और आन्दोलन 
को नष्ट कर देत है। 

समाजवाद को समाजवादी ही रोके हुए है । ठिदुरता हुआ गणतत्र म समाज- 
वाद को देश के कोने-कोने मे पहुंचाने की बात कुछ इस अदा से की जाती है मानो 
देश के दौरे पर बी० आई० पी० को भेजा जा रहा हो और नौकरशाही के हाथो 
पडक्र उसका क्‍या अन्जाम होता है, हम समाजवाद की सुरक्षा का इन्तजाम 
करने मे असमर्थ है उसका आना अभी मुल्तवी किया जाए। और इस पर लेखक 
बी टिप्पणी जनता के द्वारान आकर अगर समाजवाद दफ्तरों के द्वारा भा 
गया तो ऐतिसाहिक घटना हो जायेगी । कितनी काँवडे है, राजनीति मे, साहित्य 
मे, कला, मे, धर्म मे, शिक्षा म॑। अधे बैठे हैं ओर आंख वाले ढो रहे है। पर परसाई 
की सभी रचनाओ में यह तल्खी नही देखने में आतती। अपनी सशक्त रचनाओं में 
जहाँ वह्‌ यथार्थ पर सीधे चोट करते प्रतीत होते हैं वहां कमजोर रचनाओ में मात 
गुदगुदी उत्पन्त करके रह जाते है। फोन टालने की कला, 'स्तान', “आँगन में 
वेगन', प्रेमी के साथ एक सफर', “विज्ञापन म बिकती नारी”, "एक तृप्त आदमी 
की कहानी, 'फिर ताज देखा', 'एक सुपर मेन', 'बारात की वापसी” आदि ऐसी 
ही रचनाएँ हैं। कुछ स्थलो पर तो परसाई का स्वर उस तदस्थता की सृष्टि करता 
है जिस पर वह स्वय प्रहार कर चुके हैं” एक साहित्यिक वन्धु जब मुझे मिल 
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जाति हैं, पौच-दस पम्रिनट साहित्यिक चर्चा करते है! वह इस तरह होती है । 

बे--माचवे हिम्दी परामशंदाता हो गये । 

मै--हा। 

अज्ञेय दिनमान के सपादक हो गये । 

हाँ, भारती तो पहले ही भरती हो गये । 

हाँ, कमलेश्वर भी वम्बई जा रहे है। 

हाँ, सुना है। वच्चन राज्य सभा के सदस्य हो गये है 

हाँ--राकेश वे बारे मे अभी कुछ सुना ! (चुप) और क्या चल रहा है ? 
सब ठीक है। अच्छा चलू । अच्छा /” ठीक वही स्वर ठोक वही तटस्थता । एक 
साथ इतने दिग्गजों को सलाम मारन वा यह तटस्थ अन्दाज | 

इन रचनाओ के पढने पर लगता है कि परसाई की आरभिक रचनाओं में 
जो एक आग भी वह 'तत्न पोषी” पत्रों के द्रव से प्रभावित हुए बिना नहीं रह 
सकती है । यदि जान्ति सरकारी दफ्तरों से नही आ सकती तो क्रान्ति उस 
लेखन से भी नही आने की जो ज्ञान्ति को एक विकाऊ सौदा बना देता है। ऐसे 
ही क्षणों मे लेखक को अपने आप में कुछ सवाल पूछने चाहिए और अपनी ईमान- 
दारी को भी परीक्षा करने वी कोशिश करती चाहिए। 

परसाई अपनी रचनाओ मे ललित निबंध, कहानी, चुटकुलेबाजी आदि का 
प्राय मिला-जुला प्रमोग करते है । बह प्राय स्थितियों को अतिरजित करके 
उनको नगी करने का प्रयत्न करते है। क्षेपको के माध्यम से वह प्राय व्यग्य 
गढ़ने बी कोशिश म संगे दिखाई देते हैं। और वहां ध्यग्य बहुत कमजोर पड 
जाता है। अनेव रचनाओं मे व्यग्य इक्हरा और सपाट हो जाता है और ययार्ण 
और उसके भ्रस्तुतिकरण के वीच का अतराल इतना बढ जाता है कि व्यग्य विनाद 
में बदलते लगता है, अमरजेंसी आचरण को ऐसी ही रचनाआ मे रखा जा सकता 
है। 

पर परसाई के व्यग्य बी शक्ति उन बज़्यों प्रेठभरबर आती है जिनमे 
वह कलम की नोक से नहीं विच्छू वे डक से लिखते प्रतीत होते है। इन रखनाओ 
में वह क्याकार से अधिक एक व्याख्याकार का रुप ले लेते है और सदर्भों को 
यथार्थ घटनाओं पर टिकाये रहते है। इस तरह के व्यग्यो मे भाषा बडी सादी, 
लहजा बडा भोजा बना रहता है पर लक्ष्य अचूक रहता है और जव-तद बह 
सूविनयाँ गढते प्रतीत होते हैं। सदूगुर का कहना है, ' बेटा, जो भी करना है 'लार्ज 
स्केल पर वर, चाहे उद्योग हो, चाहे बेइंमानो। और हमेशा किसी की छाया में 
कर। बेटा, तत्र बोई भी हो, अपनी पीठ पर हमेशा वंसलीन चुपडे रहो । घूंसा 
तुम्हारी पीठ से फ्मिलकर क्सी सूखों पीठ पर चद जाएगा। जल्दी ही इस 
देश मे टिन्दू ठुमरी, मुस्लिम दुमरी और सिद्ध दुमरी होगा, अकाली दादरा और 
द्रमुक दादरा भी हो सकता है।*“'वेइज्जती भे यदि दूसरे को शामित्र पर लो तो 
अपनी आधी इज्जत बच जाती है ।” ऐसे स्थलो पर न केवल उनकी शैली मुक्ति- 
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बोध की डायरी के अशो का स्मरण दिलाती है बल्कि जब-तब वह मुक्तिवोध की 
जवान भी वोलते नजर नही आते। मुक्तिबोध कहते थे, “पार्टनर, रिस्पेक्टे- 
विलिटी को ऐसी-तैसी” वे और भी कहते थे, “पार्टनर, चारो ओर देखो, सफलता 
की चाँदनी रात मे उल्लू बोल रहे है।” 

परसाई पौराणिक प्रसगो को समकालीन यथार्थ पर व्यग्य करते के लिए 
जितनी सफलता से प्रयोग मे लाते है वह अन्य व्यग्यकारों में देखने मे नही आता। 
“एकलब्य मे गुरु को अँगूठा दिखाया', पहला पुल', सुदामा के चावल“, 'निशरु 
“वेचारा', 'लका विजय' के वाद “श्रवण कुमार! आदि रचनाओं मे उन्होंने 
इस शैली का प्रयोग किया है। 

परसाई का फलक जितना बड़ा है उतना ही वैविध्य है उतकी शैली में। 
उनकी रचनाओ में एक स्वस्थ और प्रतिवद्ध व्यग्यकार का स्वर सर्वत्र फूढता 
है और उनकी यह विशेषता हो न कि कोरी वाग्विदग्घता उन्हे अपन सम« 
कालीन व्यग्यका रो से अधिक भह्त्वपूर्ण बनाती है । 


--भंगवान सिह 


परिप्रेक्ष्य की परतों के भीतर 


परमसाई की रचनाधरमिता पर बात करने से पूर्व कुछ मुद्दों को स्पप्ठ कर 

लेना जरूरी हो जाता है, पहली वात १रसाई की रचनाओ के स्वरूप को समझने 
की है, दूसरे यह कि अन्तत व्यग्य क्या है ? यह विधा है, शैली है, या कि जैसा 
परसाई न स्वय कहा है, यह्‌ 'स्प्रिट' है जो अब साहित्य वी सभी 'विधाआ' में 
प्रखरता से विद्यमान है । तोसरे, हिन्दी मे व्यग्य का स्वरूप और प्रकार क्या 
रहा है तथा व्यग्य-लखन की परम्परा म आज कै व्यग्यकारों का योय क्सि सीमा 
तक विशिष्ट है। और अन्त में यह भी कि व्यग्य को लेकर स्वयं परसाई की दृष्टि 
क्या रही है ? इन सव बातों को स्पष्ट रूप से समझ लेने के वाद ही परसाई के 
व्यग्य की सार्थक्ता और सामयिकता के सदर्भ मे उसका महत्त्व सही भूमिका पर 
भप्तझा जा मबरा है । 


छः 


साहित्य के अध्येताओं और समीक्षकशों ने अभी तक व्यग्य को शैली के रूप 
म ही ग्रहण क्या है, विधा के रूप म नहीं विधा के रूप में जिस प्रवार वा 
विभाजन अभी तबः भाहित्य में हुआ है, उसके अन्तर्गत व्यग्य को विधा वा रुप 
देना सम्भव नहीं हो सकता, ठीउ है, लेबिन प्रश्न उठता है कि साहित्य वे प्रकारों 
के विभाजन वी इस युग-प्रचलित प्रणाली को ही हम क्‍्य तक अपने निरतर 
विकामवान साहित्य वा मापक मानते रहेंगे ।आज के साहित्य में व्यग्य का 
परिमाण भौर प्रदेय इतना अधिक है कि उसकों मात्र शैली मानकर सतोप 
नहीं बर लिया जा सकता। जैसा कि' परसाई ने वहा है कि व्यग्य मूलत' एवं 
स्प्रिट है, लेडिन हम मानते हैं ति उसमे एक विधा बहवाने की काफी सम्भावनाएँ 
हैं। अभी तक विधाओं ग्रे विभाजन वा जो शास्त्रीय आधार रहा है, उसमे भी 

च्यप्य गए उस प्रवार बी दिए मानने द अबइएए नरी है जुशे बहएी, बिक, 

उपन्यास, नाटक और निवन्ध आदि हैं। किन्तु व्यग्य वी स्थिति सव विधाओ में 

विद्यमान है। प्रश्न उठता है दि व्वग्य बा यह विस्तार क्या इसे एक स्व॒सत्र विधा 

के रूप म प्रतिष्ठा देने मे सहायक हो सकता है ? सुधी बिता वे लिए यह एव 

अच्छा विषय है । फ्विहाल, परसाई की भाँति हम व्यग्य वा व्यग्यत्ञार 

को स्प्रिट! हो मानव र चलते हैं । 
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अब तक परसाई के 9-0 व्यग्य-सक्लन प्रकाशित हो चुके है । इन रचनाओ में 
परसाई की परिस्थितियों को देखने-परखने की गहरी अन्त प्टि, अपने परिवेश 
की विसगतियों और व्यवस्था के वीच आम आदमी के प्रति पड्यत्र को पाठकों 
तक सही रुप में पहुँचाने तथा समाज की निरतर पतनोन्मुख स्थितियों में सुधार 
लाने का सकल्प बहुत स्पप्टता से परिलक्षित्त होता है।इम सब के लिए जिम 
राजनैतिक-सामाजिक चेतना की अपेक्षा होती है, परसाई के पास वह ठोस रूप 
से विद्यमान है । इस चेतना से कथ्य का स्वरूप निश्चित होता है और इस स्वरूप 
को ध्यक्त करने के लिए मात्र प्रतिभा की ही आवश्यकता नही होती, साधना कौ 
भी होती है, और हम पाते है वि परसाई ने इसकी साधना की है । व्यग्य परमाई 
की अभिव्यक्ति का सर्वाधिक विशिष्ट माध्यम है, और व्यग्य करने वी अपनी 
प्रतिभा को उन्होंने साधना की सान देकर तीब्र किया है ! इसके लिए उन्होत 
विदेशी व्यग्यकारों की शैली, उनकी प्रस्तुति के ढग तथा शब्द-चयन बी कुशलता 
का बहुत गहरे जाकर अध्ययन किया है। इसका प्रमाण 'मेरी श्रेष्ठ व्यग्य रचनाएं 
की भूमिका 'लिखक की बात' है! इस भूमिका मे उन्होंने व्यग्य लिखने की अपनी 
प्रेरणा और व्यग्य के स्वरूप को तो स्पष्ट किया ही है, साथ ही स्पप्टीक्रण 
की इस प्रक्रिया में व्यग्य की निकटवर्ती देशी-विदेशी अनेकों शब्द'वलियों की 
प्रस्तुति द्वारा व्यग्य की निश्चित विशेषता को भी रेखाकित करने की वोशिश 
की है। इसी सन्दर्भ मे उन्होंने जॉनसन, मार्क दूबेन, ए० जी० ग्रार्डबर, ओ 
हेनरी मूर, ऑस्कर वाइल्‍ड, समरसेट मॉम, वर्नाई शा, दास्तोवस्की, सर्वेटीज, 
डिकेन्स, गोगोल और चेखव के अनेक व्यग्य-उद्धरण दे डाले है जो उनके द्वारा 
व्यग्य को गस्भी रता और जागरूकता से लेन और उसको समर्थ-शक्तिवानू वनाने 
के लिए उनके द्वारा किये गये परिश्रम और साधना का प्रमाण भ्रस्तुत करते है $ 


छ 

परसाई ने भी अत्य प्रतिवद्ध और चेतना-सम्पन्न रचनाकारों की भाँति अपने 
स्वतन्त्न देश में निरन्तर बढते हुए ध्रप्टाचार, पाखड, अन्याय, असामजस्प और 
विमगतियों को खुली आँखा से देखा और अनुभव किया है। उनके अपन शब्दों 
मे-- मैने देखा कि दुखी और भी है। इससे मेरी सवेदता का विकास हुआ" 
सैने देखा कि जीवन में बेहद विसगतियाँ है। अन्याय, पाखड, छल, दोमुंहापन, 
अवसरवाद, असामजस्य आदि हैं । मैने इनके विश्लेषण क लिए साहित्य, दर्शत, 
समाजशास्त्र, राजनोति शास्त्र को अध्ययन किया । मैंने जाना कि जीवन की 
सबसे सही व्याछ्या कार्ल माक्स ने की है। मनुष्य की नियति को बदलने वाला 
सबसे श्रेष्ठ और अतिम दर्शन मा््संवाद है। पर लेखक का सम्बन्ध उस दर्शन से, 
जिममे उसका बुनियादी विश्वास है, प्रश्व और उत्तर का है। लेखक दर्शन से प्रश्न 
करता है, समाधान चाहता है। समाधान नही मिलता, तो चितन आगे बढता है + 
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इसलिए दर्शन को अनुभव से जाइना जटूरी है। अनुभव ही लेखक का ईश्वर 
हाता है। * अनुभव वेकार होता है, यदि उसका अर्थ नखोजा जाय, उसका 
विए्लपण न क्या जाय और ताक्तवि निष्कर्ष न निकश्षाला जाय) यह कठिन करे 
है, पर इसके बिना अनुभव केवल घटना रह जाता है। (मेरी श्रेष्ठ व्यग्य रचनाएँ, 
पृष्ठ 6) और हम कहे कि पर॒साई ने अपने अनुभवा का अध्ययन, अनुशीलन और 
विश्वेषण किया है, वस्तुपरक्ता वे साथ व॑ उनकी तह म गय है, अपन निष्कर्ष 
'निवाल है और तद अपनी रचताओ म एक साहेश्य, स्वस्थ दृष्टि के साथ उनकी 
अभिव्यक्ति और प्रतिप्ठित किया है। इस प्रकार से परसाई का लेखक अपनी 
रचनाधमिता के प्रसग में उस सम्पूर्ण प्रक्षिया से गुजरा है जो एक प्रतिबदद और 
इंमानदार तखक के लिए बुनियादी रूप से आवश्यक है । 


४ कं 
परमाई की रचनाओ के अध्ययन से एक्सुखद अनुभूति यह होती है विः उसकी 
दृष्टि जीवन, समाज और आज वी राजनीति मे व्याप्त लगभग उन समस्त 
छ्षमगतिया थो भार गयी है जिससे आज का सामान्य जन पीडित और जस्त है ॥ 
इन रचनाओ मे विविध आयामी भ्रप्टाचार को उन्हनि बार-बार उघाडा है। वह 
इसलिए कि वे मानते है कि राजनीति ही मनुष्य की नियति तय करती है। और 
इसीलिए उनका विश्वास है कि कोई लेखक अराजनीतिक नही हो सकता | इस 
सन्दर्भ मे उनकी यह भी स्थापना है कि राजनीति--सिद्धान्त और व्यवहार कौ 
--हमारे जीवन का एक अय है । उससे नफरत करना बेवकूफी है। राजनीति से 
लेखक को दूर रखने की बात वही करते हैं जिनके निहित स्वार्थ हैं, जी डरते है 
कि कड़ी लोग हमे समझ न जायें। जो यह कहते हैं कि लेखक को राजनीति से 
क्या लेना देन।, वे खुद बडी गदी राजनीति के शिकार हैं (सदाचार का तावीज, 
पृष्ठ 0 और मेरी श्रेष्ठ व्यग्य रचनाएँ, पृष्ठ 4)। 

अत हम सबसे पहले उनके राजनैतिक व्यग्यों से ही अपनी बात शुरू करें । 

राजरतिक विसगवियो से प्रेरित रचनाओ म राजत्ताओ और नौकरणशाहो के 
भ्रष्टाचार, उनवी स्वार्थलोतुपता और महत्त्वाकाक्षा, चरित्रहीनता और अनै- 
तिकना, भाई भतीजावाद, पॉवर पॉलिटिक्स, लाल पीताशाही, अवस रवाद, पाखड 
और मुखोंटे तथा जनहित के सन्दर्भ मे उतनी सतत निष्किय्रता पर तीखे और 
सीधे व्यग्य किये गये हैं। इस सन्दर्भ मे 'सज्जत, दु्जन और वाग्रेसजन', 'त्जा- 
बादी समाजवादी, 'लोहियावादी समाजवादी”, 'फिर ताज देखा”, 'चादल से 
हीरे तक, अन्त वी मौत, पेट का दर्दे और देश वा' (पंगडडियों का जमाना), 
“जैसे उनके दिन फिरे', 'इति श्री रिसचार्य', 'मेडें और भेडिए', 'सुदामा वे 
चावल, 'लका विजय वे दाद, 'मेनका वा तपोभग', 'त्रिशरु बेचारा', 'वैताल वी 
सत्ताईमवी क्या! (जैसे उनते दिन फिरे), 'धर्मक्षेत्रे कुरक्षेत्रे', जिनको छोड भागी 
है, इतिहास का सबमे बडा जुआ' (अपनी अपनी बोमारी), (शिकायत मुझे भी 
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है', 'वह जो आदमी है न', 'राम वी लुगाई और गरीब की लुगाई', 'एवं दीक्षांत 
भाषण', “कर कमल हो गये” (शिकायत मुझे भी है) 'सदाचार का तावीज', 'उसडे 
सम्मे, 'एयरक्डीशड आत्मा', 'होनहार' (सदाचार बा तावीज), तथा 'ठिदुस्ता 
हुआ गणतत्र,' 'हम विहार से चुनाव लड रहे हैं' और 'छोटी-सी वात' (ठिदुस्ता 
हुआ गणतत्र) आदि अनंवानेत्त रचनाओ थी सूची दी जा सबती है। 'सज्जत, 
दुर्जेत, और काप्रेसजन' में लेखक ने सत्ताधारी नेताओं की ऐय्याशी, उनके 
व्यवहार वे पाखड और उनके उन पड्यत्रो वी पोल उधाडी है जिनवी सहायता 
से वे अपनी कुर्सी से चिपके रहता चाहते है। समाजवाद से प्रतिबद्ध थे पाखडी 
नेता जातिवाद वो सप्रदायवाद का उतार मानते है । गाधी द्वारा खादी अपनाये 
जाने के आदर्श को ये, बोने वे सिंहासन पर खादी का थान सजाकर उसकी पूजा 
के लिए सामने आरती वी थाली रप देकर निभाते है--यही इनका खादी-प्रेम 
है । अपने स्वार्थ के लिए मे देश बे महान नेताओं के वक्‍तव्यों और नीति-नियमो 
को तोड-मरोडबर अपने हव में वना लेते है। इनवी यही स्वार्थपरता देश को 
दुर्गंति का कारण बनी हुई है। 'प्रजावादी समाजवादी' तथा 'लोहियाबादी 
समाजवादी' मे लेखक ने इन पारियों के छुटभेये नेताओं को पूहुड मानसिकता 
और बुतकंता को सम्मुख रखा है। लोहियावादी समाजवादियों को तो लेखक ने 
इतना घसीटा है वि लगता है कि जो स्थान राष्ट्रीय स्वय सेपकः संघ में गुरु 
गोलवलकर वा उनके अनुयात्रियो के लिए था, वही स्थान डॉक्टर लोहिया का 
उनके कार्यकर्त्ताओं के लिए है। अर्थात्‌ उनमे स्वतम्त्र चिन्तन का कही कोई प्रयास 
नहीं है। इनके द्वारा हर बात पर लोहिया बे उद्धरण प्रस्तुत क्य जाते है । दूमरी 
ओर राजनैतिक क्षेत्रो का प्रप्टाचार और स्वार्थ निजी क्षेत्रों मे भी प्रवेश कर गया 
है । लेखक ने देखा है कि इस प्रजातन्त्र मे भी हजारों छोट-बडे शाहजहाँ है, उन्हें 
जब भी मौका मिलता है, अपनी प्रिया के लिए जनता के पैसे से कुछ कर देत है 
(फिर ताज देखा) । इस प्रजातस्त्र में मत्रियों की जवान का कोई भरोसा नहीं 
है। वे समय और परिस्थितियों के अनुसार अपने वचन और व्यवहार को बडी 
सुविधा से बदल लेते हैं। जो मत्री कल तक कहते थे कि आत्म सम्मान पोकर हम 
एक दाना भी किसी से नही लेंगे, व आज कहते है कि चाहे हमे झुकना पड़े, अताज 
तो लेना ही होगा । यही स्थिति नौकरशाहों की है।अपनी खेती का गेहूँ अपने शहर 
तक लाने के लिए परमिट लेना पडता है और परमिट इन पभ्रप्ट नौक रशाहों के 
कारण सामान्य तरीके से मिल नही सकता । इन्होंने अपना पेट भरने के लिए 
कुछ असाधारण तरीके तिकाल रखे है, जिनसे जल्दी काम हो जाता है। (अन्न 
की मौत) | वास्तव में इस पूरी व्यवस्था मे नेताओं और नौकरशाहो की मिली 
भगत है और इसलिए जनता के शोपण की भ्रक्रिया पुरे जोर पर चल रही है। 
और मज़ा यह है कि शोपण का यह पड्यरत जनता वी सेवा के माम पर हो 
रहा है।ये नेता जनता के 'आग्रह के कारण” चुनाव लडते है और मित्रो वे” दबाव के 
कारण “अनिच्छा' से मत्री वन जाते है, अनिच्छा से, प्रशसको पर अहसान करन के 
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लिए सम्मात करा लेते हैं: * “कहते हैं, उन्हे पद वा बिलकुल मोह नही है, पर जनता 
नही छोडने देती। वस्तुतः अपनी प्रवृत्तियो को झुठलाने और निस्पृहता का अभिनय 
करने की इनकी आदत बन गयी है। जिसे ये देश के दर्द के रूप में प्रस्तुत कर उसे 
भुनाते रहते हैं। ये नेता अपनी स्वार्थ-साधना मे अत्यन्त परिश्रमी, दुस्साहसी और 
घुटेरी प्रवृत्ति के हैं, साथ ही बेईमान और धूत भी है (जैसे उतके दित फिरे)। 
नेतृत्व में घस आए ये भेडिए कवि, लेखक, विचारक, पत्रकार और भर्मगुशभो 
की सहायता से देश की निरीह जनता पर अपना कुशासन जमाए हुए है (भेड 
और भेडिए) और अपने भाई-भतीजो के भविष्य को सुरक्षित रखने के लिए 
निरन्तर अनेक हथक्डे अपनाते रहते हैं (इति श्री रिसर्चाय) । 
परमाई ने एक पौराणिक कथा को लेकर पौराणिक कथाओ की शैली में 
ही अत्यन्त कुशलता के साथ आजादी के बाद देश मे व्याप्त राजनैतिक प्रप्टाचार 
को 'लवा विजय के बाद' में अत्यन्त सशक्त अभिव्यक्ति दी है | लेखक ने निष्कर्ष 
निकाला है कि आज की शासन-व्यवस्था उच्छु खल बन्दरों के हाथ मे आ गयो है। 
साथ ही, यह भी कि आज के नेतृत्व की मानसिकता पूजित होना तथा नारी का 
अपनी कुठाओं की तृप्ति के लिए उपयोग करना वन गयी है (मेनका का 
तपोभग) और इसके साथ जुडे हुए अफ्सरशाहो के भ्रप्टाचार ने समाज-ब्यवस्था 
में और भी अनिश्चितता की स्थिति उत्पन्न कर दी है (त्रिशकु बेधारा)। लेकिन 
ऊपर से जनता को वहलाने के लिए इन नेताओ, मत्रियो और अफसरो के पास 
दर्शन, धर्म और मीति की सैद्धातिकता है, अच्छे-अच्छे प्रस्ताव और नारे है 
(बैताल की सत्ताइसवी कथा)। 
हमारे देश वी राजनीति को अवसरवाद ओर दल-बदल ने बहुत भ्रष्ट वना 
रखा है। मात्र अपने स्वार्थ के प्रति प्रतिबद्ध नतृत्व ने सब नीति-नियमो और 
आद्शों को ताक पर रख दिया है । “राजनीति के इन मर्दों पर परसाई ने बहुत 
करारा व्यग्य किया है। उनके शब्दों मे--“ये मर्द उसी के घर मे बैठ जाते है, 
जो मत्रिमण्डल बनाने मे समर्थ हो। शादी दस पार्टी से हुई थी, मगर मत्रिमण्डल 
दूसरा पार्दी वाला बनाने लगा तो उसी की वहू बन गये। राजनीति के मर्दो ने 
बेश्याओं को मात कर दिया। किसी-किसी ने तो घटे भर में तीन खसम बदल 
डाजे! (जिसकी छोड भागी है) | सर्वत्र इसी प्रकार का पॉवर-पॉलिटिक्स चल 
रहा है। आज तेता के जीवन का सत्य मंत्री बनना है। वह इस सत्य को कभी नही 
छोडता और क्योकि सत्य के लिए वडे से बडा त्याग करता पदटता है, इसलिए 
छसने ईमान और धर्भ सयवा परित्याग कर दिया है (एक दीक्षान्त भाषण) | थे 
नेता नवयुवकों को राजनीति मे भाग न लेने का उपदेश देते हैं, क्योकि उन्हे भय 
है कि नवयुवक वर्ग के राजनीति मे प्रवेश से उनको पोल खुलनी शुरू हो जायगी 
और उनके पड्यन्त्र अधिक समय तक ने चल सकेंगे।इन राजनेताओं ने ही 
अग्रेजो की दाढों से वचे भारत को खा लिया है (वह जो आदमी है न) । 
इस प्रवार अपने इस स्वतस्त्र देश में शोषण की प्रक्रिया निरन्तर चल्र रही है। 
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अग्रेज देश को पश्चिमी सम्यता के सलाद के साथ खाते थे, ये (देशी नेता) 
जनतन्त्र के आचार के साथ खाते है (वही) । इन नेवाओं वे मुखोटे सदाचारियों 
के से है! सदाचार का तावीज पहन ब्र य भ्रप्ठाचार का बढावा देते हैं और 
स्वयं पभ्रप्टाचार बरते है (सदाचार का तावीज)। दिन-भर यें अपने स्वार्थ वा 
घन्धा चलाते है जिससे शाम होते होते स्नायुओ में तनाव आ जाता है ।इस तनाव 
को शमित बरने के लिए इन्हे शराब और छोकरी चाहिए (एयर कण्डीशण्ड 
आत्मा) । इन सब बातों के लिए इनके पास समय है लेक्नि जनता के दुख-दर्दो 
को सुनने के लिए थे नितान्त निष्किय हैं। वे स्वय कुछ नही बरी, बस दूसरों को 
निर्देश देता ही उनके कर्तय की इतिश्री है (होनहार)॥। 

और तय लेखक को लगता है वि हमारा गणतत्र ठिदुरते हुए हाथों की 
हथेल्ली पर टिवा है। गणतत्र को उन्ही हाथो वी ताली मिलती है जिनके मालिव 
के पाम हाथ छिपाने के लिए गर्म कपडा नही है (ठिदुरता हुआ गणतत्र) और इस 
गण कहनलाने वाले आदमी की अद्ृमियत बस इतमी-सी है कि उसके वोट से मति- 
मण्डल बनते है (हम विहार म चुनाव लड॒ रहे हैं) । इसके विपरोत “राष्ट्रीय 
बना हुआ व्यकित 'सोर्स' ढूँढ़ता और चिक उठाता हुआ घूम रहा है. (राम वी 
लुगाई और गरीब वी लुगाई) । 

परसाई मे सत्ता में व्याप्त इन असगतिया के साथ-साथ उत समाजवादियों 
बो भी आइे हाथों लिया है जिन्होने आपस में धौलघप्पा करके समाजवाद की 
प्रतिप्ठा के अवकाश को धृँधला कर दिया है--'समाजवाद परेशान है'* समाज- 
बाद आने को तैयार खडा है, मगर समाजवादियों मे आपस में घौल-धप्पा हो रहा 
है । समाजवाद एक तरफ उठना चाहता है कि उस पर पत्थर १डने लगते हैं-+ 
खबरदार | उधर से मत जाना * लहूबुहान समाजवाद दीले पर यडा है 
(ठिदुरता हुआ गणतश्र) । 

लेखबीय अनुभूति और अध्ययन के समन्वय से उद्भूत ये रचनाएँ आज के 
राजमीतिक भ्रष्टाचार का उधाडने मे पूर्णत समर्थ है। इत रचनाओं में कही 
भी मात्र हास्प का हल्कापन नहीं है । लेकिन साथ ही, दर्शन और सिद्धातों वी 
कृत्रिम गम्भीरता से भी ये मुक्त है । किन्तु इनमे लेखक का गम्भीर दायित्व- 
शोध और लेखन वी सोद्ेश्यता सर्वत्र व्याप्त है । 


 छट। 

राजनैतिक और प्रकाशकीय मिथ्याचार के साथ साथ परताई ने कितने ही 

चित्र सामाजिक जीवन की अमग्तियों के भी भ्रस्तुत किये हैं और इनमे भी वे 

समान हूप से प्रभावी रहे है, इस सदर्भ मे 'वंध्णव की फिसलन', साहव महत्त्वा- 

काक्षी', 'वेईमानी की परत', 'चूहा और मैं”, 'सुजला सुफला', “अकाल उत्सव, 

“पहला सफेद वाल”, 'जमाखोर की क्राति' (मेरी श्रेष्ठ व्यग्य-रधनाएँ), “हम, वे 
« और भीड', 'प्राइबेट कॉतेज का घोषणा पत्र', समय पर मिलने वाले, 'वो जरा 
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खाइफ है न, 'चावलसे हीरे तक, विचारा भला आदमी, “पगडडिया का 
जमाना (वगडड़ियों का जमाना), 'इतिथी रिमर्चाय', अपने-अपने इंप्टदेव, 
“मौलाना का लडका, पादरी वी लडकी, 'वैताल वी छश्ब्ीसवी कथा, “राग- 
विराग', 'दो कथाएँ, 'भआामरण अनशन (जैसे उनके दिन फिरे), अपनी-अपनी 
वीमारी', (समय काटने वाले', 'बुद्धिवादी', 'प्रेम बी विरादरी', 'जिसकी छोड़ 
भागी है', “इस्पेक्टर भगवानदीन चाँद पर, 'असुविधा भोगी' (अपनी-अपनी 
बीमारी), 'सस्कारो और शास्त्रों की पढाई”, न्याय का दरवाजा', एवं और 
जत्मदिन', 'अभिनदन', परमात्मा का लोटा', गुडकी चाय, वर कमल डी 
गए', 'छुट्टी वाला शोक', “यहादत जो टले गयी, हूसरे के ईमान के रखवाले 
(शिकायत मुझे भी है), 'उखड़े खभे', 'भगत की गत', टार्च बेचने वाले', मन्तू 
भैया वी वा रात', 'भावाराम का जीव, 'एक फिल्म कथा, “आत्मज्ञान बलच, 
3गाधी जी का शाल', 'अमरता', 'उपदेश', 'दवा', देव-भक्ति', 'दण्ड', 'भिन्नता', 
"जाति (सदाचार का त्ावीज), 'फिटमी रोमाच' तथा 'प्राट अभी तक नहीं आई,' 
(ठिदुरता हुआ गणतत्र ) आदि क्तिनी ही रचनाएँ उद्धृत की जा सकती हैं। 
इन रचनाआ म प्रस्तुत सामाजिक असगतियाँ पाठकीय स्तर पर व्यक्त का बुरी 
तरह बेचैन कर देती हैं। यह नही कि पाठव' इन असंगतिया स बेखपयर है, लक्नि 
इनकी जड़े क्तिनी गहरी जमी हैँ और एक वर्ग विशेष के हिंतो की रक्षा व लिए 
योजनावद्ध तरोके स घुरी तरह दोहन कया क्तिमा गहरा पड़यत चल रहा है--- 
इसकी अप्रतिम जानकारी उस इन्ही रचनाओं से मिलती है। ये रचनाएँ हमे 
उच्त मसार म ले जाती हैं जहाँ अपने व्यवस्ताय की प्रगति वे लिए. व्यक्त अपने 
धध्े को धर्म से जोडता चलता है ओर उस्वी आत्मा उसकी मानसिकता के अनु 
रूप उमे निर्देश देती रहती है । परिणाम यह होता है कि वैष्णव के होटल भ 
'शराव, गोश्त, बैबरे और औरत--सब कुछ प्राप्य होने लगता है और इससे 
उसक धर्म के निभाने मं कोई दमी नही आती (वैष्णव वी फिसलन)। ये रचनाएँ 
हम स्वार्थ-केन्द्रित उन सामाजिका से साक्षात्वार बराती है जिनके लिए देश का 
अर्थ घर और बलप्र है (साहव महत्त्वाकाक्षी), जहाँ सामान्य मध्यवर्गीय व्यक्ति 
अपनी निष्क्रियता में ही जीवन वी तुप्ति मान लेने के लिए विवश हो गया है 
(एक तृष्त आदमी) । ये रचनाएँ उस परिवेश को उजागर करता है जहाँ एक ओर 
बिना चाकू के दूसरी का पेट काट कर अपना पेट बडा कर लिया जाता है 
(वैेईमानी वी परत) और दूसरी तरफ अपनी निष्क्ियता मे आदमी वी स्थिति 
चूहे से भी बदतर हो गयी है । और लेखक सोचता रह जाता है कि बया आदमी 
चूहे से भी बदतर हो गया है । चूहा तो अपनी रोटी के हक मे लिए मेरे सर पर 
चढ़ जाता है (चूहा और मैं) । 
“बडे! आदमिया के चारित्रिक पतन की बहानियाँ पीढियो से चली आए रहो 
हैं ।इस पर लिया भी कम नहीं गया है। किन्तु परसाई ने ही सम्भवत पहली 
बार इसे अत्यत स्पप्टना से अभिव्यक्ति दी है। उनवे वनुसार “बढ़े आदमियो 
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के दो तरह के पुत्र होते है । वे जो वास्तव में है, पर कहलाते नही है। और वे, जो 
कहलाते है पर हैं नही । जो बहलाते है वे धन-सम्पत्ति के मालिक बनते है और 
जो वास्तव मे है, वे कही पखा खीचते है या वर्तन माँजते है। होने से कहलाता 
ज्यादा लाभदायक है ।! अपने समाज की चारितिक विसगति का इससे बडा 
उदाहरण और क्या हो सकता है? 


[8 


चारित्रिक स्तर पर ही नहीं, मानसिक स्तर पर भी यह विसगति और 
घड़्यन सर्वत्र व्याप्त है, चाहे वह तातिकारी छात्री बी मानसिकता हो अथत्रा 
जमाखोर पूजीपति की। छात्र पीस्ट ऑफ्सिो, बसो, सिनेमाघरों और होटलों को 
नप्द करके, आपस में मारपीट और छुरवाजी करके क्रातिधर्मी बनते है। उनकी 
बह तातिधमिता जमाखोर के गोदामा वी ओर मुडती है तो जमाखोर उनके 
बीच अपने किराये के ग्ुण्डे सम्मिलित कराकर प्रुलिस पर पत्थर फ्किवा देता है। 
बस, पुलिस और विद्यार्थियों में उन जाती है और गोदाम सुरक्षित रह जाता है 
(जमाखोर की त्राति) । पूंजीवादी सम्मता में प्रचलित ऐसे कितने ही पड्यत्रो 
पर परमाई की नजर गयी है जिनसे जीवन की स्वस्थ परपराएँ घूमिल हो जाती 
है । परसाई ने तथ्य क्या है कि इस देश में लेखक को पुरस्कार और आधथिक 
सहायता उसकी प्रतिभा की दृष्टि से नहीं, आयु वी दृष्टि से मिलती है । इस 
व्यवस्था में गरीब का अपनी ग्ररीवी प्रमाणित करने के लिए प्रतिष्ठित लोगों का 
प्रमाण-पत्र प्रस्तुत क रना होता है। यहाँ अवस रबादी 'प्रगयतिशील' आलोचक प्रति- 
क्रियावादी लेखकों से हाथ मिलते हैं (हम, वे और भीड)। प्राइवेट कॉतेज को 
दान देने वाला कॉलेज पर अपना प्राइवेट घोषणा-पत्र लादता है ताकि कॉलेज 
वी व्यवस्था समिति पर हमेशा के लिए उसका अकुश बना रहे (प्राइवेट कॉलेज 
का घोषणा पत्)। कॉलेजों के अध्यापव' सुदर काव्य-पक्तियों को क्यास में तो 
अश्लील घोषित करते है किन्तु छात्राओं को वे अश अलग से समझाते के लिए 
तत्पर रहते है। और अपनी गलित मानसिकता मे हर व्यकित दूसरे की दीवी वी 
खोज करता है कि वह स्टेज पर आय, अपनी न आये। दूसरे वी नही आती तो 
बहता है कि बड़े पिछड़े हुए लोग है । और अपने को पिछड़ा हुआ नही मानता 
जिसने पत्नी का मुरवा वनावर धर मे रख छोडा है (वो जरा वाइफ है न)। 
'दंगडडियों का जमाना परसाई वी एक और सशक्त रचना है जिसमे 
लेप ने पूरे जीवन और व्यवस्था मे व्याप्त श्रप्टाचार पर लेगुली रखी है । सर- 
करी तत्र का भ्रष्टाचार सामाजिव जीवन मे भी ब्याप्त हो गया है। आम आदमी 
को मजबूरन गलत और च्रप्ट तरीके जपनान पड़ते हैं । छोटे दुकानदार को अपने 
सच्चे हिसान को सच्चा मनवाने के लिए घूस देती पहली है। एक नौकरी के सिल- 
सिले में किसी बडे आदमी से प्रमाण-पत्र चाहने वाती महिला कों बड़ा आदमी 
सच्चरित्रता का प्रमाण पत्र देन से पहले अपने शयन-कक्ष मे ले जाना चाहता है। 
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परीक्षव से अबः बढबाने बे. लिए आये हुए अभिभावव वेक्षिझ्व, नि सवोची और 
निल्लेज्ज ही गये हैं। जोवन-यापत और सफ्लता वी आम सडवें बद हो गयी है, 
लोग पगडडियो से चलते है आदी होते जा रहे है--पगडडियाँ ही आम रास्ता बन 
गयी हैं। लेखक ने देया है कि शिक्षा-जगत भ्रप्टाचार वा भड्‌डा बने गया है । 
वह देखता है कि पुस्तव यो पाद्यक्रम में लगाने वे लिए किस प्रवार अपने इप्ट- 
देव वी पूजा होती है ( अपने-अपने इष्टदेव )। व्यक्ति अपनी उन्नति वे लिए 
अपने दौत भी उसडवाने थे लिए तैयार है (वैताल की छब्दीसवी बथा)। धर्माचार्यों 
के मानस में निरतर शैतान धुमा रहता है। सहायता बाप वे नाम पर क्सि 
प्रकार चदा बटौएओ वी एवं जमात ही वन गयी है जो नागरिवों से चदा लेकर 
अपना पेट भरते रहे हैं (लका विजय के वाद)। इस व्यवस्था में धर्म बे नाम 
पर पाखड खूब पनप रहा है। इस संदर्भ में लेखक ने गीता पराठियों और साधु 
समन्‍्तो पर करारी चोट वी है (राग-विशग)। 
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और वस्तुत परसाई बी रचताओ में इस प्रकार वे व्यग्या बी भरमार है 
जो हमारे जीवन और अनुभवन्षेत्र मे व्याप्त अनेवानेवः विस्गतियों को प्रखरता 
के साय उभारते है। इनसे सम्भवत कोई भी पक्ष नही बचा है। नेताओं बी 
चरित्रहीनता, मोदेबाजी,सिद्धांतहीनता, निष्कियता, नौव रशाही,साम्प्रदायिक्ता, 
धामिक पाखड, अनेकमुखी राजनीतिक पहद्यत्न और इन सबके साथ दोमुहापन, 
अव्मरवाद, असामजस्यथ, अन्याय, शोपण, स्वार्थेपरता, सकोणेमानसिक्ता, 
विज्ञापनबाजी, सस्ती लोव प्रियता, पॉवर-पॉलिटिव्स, सुविधाभोगी प्रवृत्ति, पुलिस 
अत्याचार, न्याय के क्षेत्र में व्याप्त अराजकता, शिक्षा-सस्थाओं, विश्वविद्यालयों 
तथा अध्यापक वर्ग में निर्तर तिरोहित होती आदर्शवादिता, रईसों की 
अनै तिकता, सस्कृति वा खोखलापन, प्रणय का बाजारूपन और व्यावसामिकता, 
फिल्म-कलाकारा और रचनाकारों की कुठित मानसिकता और बुद्धिजीविमों की 
अनैतिकता और यहाँ तक कि वामपथी पार्टियों मे चल रही परस्पर सर-फुद्रोवल 
को भी परसाई ने तजरअदाज नही किया है। अतेकः ध्यक्ित-चरित्रा को टाइप 
के रूप मे प्रस्तुत करके उन्हांने उस पूरी व्यवस्था म भीतर तक' फैल भ्रष्टाचार 
को साकार करन का भी अत्यत सफल प्रयत्त किया है। और हम जानते है कि 
इस तरह वा प्रयत्त और साहस बही कर सकता है जो अपन भीतर की ईमान- 
दारी के साथ अपने समय की सामाजिक-राजनैतिव विद्रूपताओ, असग्रतिया और 
असामजस्य से चितित हो और जिसवी दृष्टि अपन हितो पर ने लगी होकर 
आवश्यक रुप से समाजोन्मुखी हो और जिसे स्वय इन व्याप्त करताओं का 
शिकार होना पड़ा हो। हा 

परसाई के व्यग्य मै बाह्य निरपेक्षता और तटस्थता के साथ ही जो आतरिक' 
सलग्नता और सश्लिप्टता दिखलाई देती है उसका कारण यह है कि उन्होन 
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विपपायी बनकर अपनी लेखनी उठायी है और लिखने से पहले लेखन की उद्देश्य- 
परवकता को भली भाँति समझ लिया है। उनमे एक ओर जीवन-बोध को सही 
पहचान है तो दूसरी ओर व्यग्यकार की सफल दृष्टि भी है। वे व्यग्यकार की 
आस्था और विश्वास से विज्ञ है इसीलिए एक निश्चित दिशा और सोच को 
दृष्टिपय पर रखकर उन्होंने रचनाधमिता का निर्वाह किया है। कहने की 
आवश्यक्ता नही कि परसाई को इसी जनवादी रचनाधमिता ने हिन्दी लेसको 
की नयी पोढी को एक स्वस्थ और रचनात्मक दिशा और भ्रेरणा दी है। 


देवैश ठाकुर 


च्यंग्य का प्रजातंत्रीकरण 


समय के बदलते हुए तेवरों मे रचना यदि अपनी सार्थक्ता बनाए रखना 
चाहती है तो उसे उस सामाजिक्ता की सही पहचाव करनी होगी जिसे हम 
समय-विशेष वा प्रतिनिधित्व करते देख सकते है। पर यह वोई ऊपर-ऊपर 
तैर्ती हुई चीज नही है कि इतनी आसानी से उसे पा लिया जाय । हम उन सारे 
अस्तस्सम्बन्धे और जटिलताओं की भी जानकारी होनी चाहिए जो समय दे 
यथार्थ को बनाती है। कई बार कमजोर रचना विवरण, वृत्तान्त तो ढेर सारे 
दे जाती है, पर उसमें वह समग्रता हमे देखने को नहीं मिलती, जिससे हम कह 
सकें कि "समय वी जटिलता”का पूरा प्रतिनिधित्व कहाँ हो सका है। आखिर 
हम अपने सभय वो पहचानते बसे है ? इस सवाल को लेकर वहस-पमुबाहिसे 
हुए है, अब भी हो रहे है। पर यह बात सच है कि आगे आने वाले कल मे भी 
यदि पिछले समय का सही अन्दाज लेना हो तो हमे सार्थक रघनाओ वी ओर 
मुड्बर देखने के लिए बाध्य होना पडेणा | किसी जीवस्त रचना वी एक बडी 
पहिचान मेरी समझ से यह भी है कि उसमे उसक समय का वर्तमान पूरी समग्रता 
में उजागर होता है, रास्ते अलग-अलग हो सकते है, जँसा हिन्दी गद्य के सदर्भ 
में प्रेमचन्द, यशपाल और हरिशकर परमसाई में देखा जा सकता है। 
हरिशकर परसाई मेरी समझ में उन लेखको में है जो अपने वर्तमान को 
सहो परिप्रेक्ष्य में देखने-समझने वी कोशिश करते है। वे समय वे' हर मोड पर 
मौजूद मिलते हैं, सदर्भों पर सही नियाह्‌ रखे हुए, सामयिक ज़िन्दगी के हर 
बदलते झूप को अपनी पेखनी भे वाँधते है। परसाई के लिए यह इसलिए सभव 
हो सका बयोकि वे हिन्दी वे सबसे सजग लेखको मे है--समम,, समाज वी नब्ज 
पर हाथ रखे हुए। लोग शिवायत जरूर बरते पाये जाते हैं, जरा दवी जवान 
से ही सही कि उन्होंने अपने को दृहराना शुरूकर दिया है। पर जो लेखक 
बराबर स्वय को समय के यथार्थ से जोडे रहते हैं और खुद की परिक्रमा करवे- 
नही रह जाना चाहते, उनके लिए इस प्रकार का खतरा प्राय कम होता है। 
परसाई के लिए उनका वर्तमान केवल एक तिथि या घटना नहीं है। इसीलिए 
जबकि दूसरे कई व्यग्यकार पत्र-पत्रिकाओ के लेखक बनकर रह जाने के खतरे 
मे हैं, परसाई से अततहमत होने वाले लोग भी उन्हे नक्ार मही पाते । 
परसाई की सजग सामाजिक चेतना, स्थिति के आर-पार देख सकते.की 


उनकी द्वामता और तेज, पैनी, गैर-रोमानी निगाह उन्हें सामयिकता से 
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उठाती है। मतलब यह कि वे सारे अन्तस्सम्बन्धो की पडताल करना चाहते हैं, 
केबल फोटोग्राफी करके नही रह जाते । उनकी प्रतिवद्धताएँ यहाँ उनकी सहायता 
करती है, यद्यपि जहाँ तक उनके राजनीतिक लेखन का सवाल है (जैसे सारिका 
या नई दुनिया आदि का) उसे काफी विवादों का शिकार होना पडा है। 
हास्य, व्यग्य के वीच बहुत पतली रेखा है और कई वार उन्हे अलगा पाने 
में कठिनाई होती' है। सामती दोर भे वह दरवार की चीज थी और 'तर्जेबर्याँ 
या कहन की कता पर आग्रह था। पर चेखव जैसे लेखको ने उसे सामाजक 
यथार्थ की अभिव्यक्तित का माध्यम बनाया, जबकि फेवियन समाजवादी शा के 
जाग्रह वौद्धित अधिक थे। हमारे सामने जो विसयतियां है उन पर प्रह्यार करके 
बदलाव के लिए रास्ता खोलने का काम आधुनिक युग मे व्यग्य के द्वारा लिया 
गया। हास्थ बतौर मनोरजन गुदग्रुदाना चाहता है, पर व्यग्य एक कदम आगे 
बढ़कर हमलावर होता है। हिन्दी मे व्यग्य को सामाजिक सदर्भों से जोडने में 
जिन लोगों ने पहल की, उनमे परसाई सबसे प्रमुख हैं। रचना को गैर-रोमानी 
दिशा में मोडने का श्रेय मेरे विचार से नये काव्य के आरभिक हस्ताक्षरों को 
एक अश तक ही है, खास तौर पर लिजलिजी भावुकता से मुक्ति दिलाकर उसे 
अधिक बौद्धिक, ताकिक दिशाओ मे मोडने के लिए। पर वहाँ रोमास पूर्णतया 
अनुपस्थित नहीं है और वीच-बीच मे आदर्शवादी रेखाएँ भी झलक जाती है, 
जिससे छुटकारा पा सकने के लिए हमे समकालीन कविता की प्रतीक्षा करती 
पडी। गैर रोमानी परिवेश बनाने भे और उसे सामाजिक ,यथार्थ की ऊबड- 
खावड दुनिया से जोडने मे नये कथा-साहित्य ने ज्यादा कारगर फाम किया है 
और परसाई के व्यग्य लेखन को इसी सदर्भ मे देखना चाहिए । 
व्यग्य की कई सीमा-रेखाएँ बन जाती है, जैसे वह्‌ इतना हमलावर हो जाता 
है कि प्राय उसका रुख नकारात्मक बन जाता है। पर यही परसाई व्यग्य को 
उसकी सीमाओ से ऊपर उठाकर एक वहुत जिम्मेवार लेखन का रूप देते है। 
चीजें तव तक साफ नहीं दिखाई देतो जब हम उन्हे निरपेक्ष मान लेते हैं, पर 
गदि इतिहास की समझहो और सही सद्भों वी जानकारी हो तो घटना, स्थितियाँ, 
पात्र सभी कुछ ठीक ठीक जगह पर रवल्े जा सकते हैं और उनकी वैयवितिक्ता 
दूट जाती है। परसाई के लेखन की शक्ति सामाजिक सदर्भों की इसी सही पहचान 
में निहित है और इसीलिए सुनने मे विरोधाभास जैसा लगते हुए भी यह सच 
है कि व्यग्य मे भी वे अपने सवेदन के साथ उपस्थित हैं। वे रचता मे गैर-रोमानी 
ढंग से अनुपस्थित होकर भी सव जगह हाजिर हैं। विना गहरी मानवीय सलग्नता 
और सामाजिक शिरकत के ऐसा सभव नही होता । बुढापे का अहसास कराने 
बाला “पहिला सफेद बाल” परसाई को डरा-धरमकाकर भी उनके जीवट को 
तोड़ नही पाता और व व्यग्य को नया मानवीय मोड देते हैं, नयी पीढी को सम्बो- 
घित करते हुए वे कहते है--मेरी-पीढी के समस्त पुत्रो--मैं तुम्ह वह भविष्य 
ही देता हैँ--0 हम नीव मे धेंस रहे हैं कि तुम्हारे लिए एक भव्य भविष्य रचा 
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जा सके--। हमे ठुमसे कुछ नही चाहिए । हम नीव म धेंस रहे है, लो हम तुम्ह 
कलश देते है जे 
परमाई हिन्दी के सबसे सचेत लेखका में है, हर मौके पर मौजूद, जैसे 
चटनाएँ जानती है. कि व आते ही वाले है, और उनका लेखन पूर्वापर सम्बन्धों 
की तलाश करता हुआ आग बढ जाता है। जहाँ सामयिकता उन्हे दवोच लेती 
है, वही उनके रचनाकार में कमजोरी आती है क्योकि कई वार राजनीति के 
सम्बन्ध साप्ताहिक मेत्री की तरह होते है, यहाँ तब कि शाम को शादी, सुबह 
सलाक । परसाई न ढेर सारा राजनीतिक लेखन किया है और लगभग हर मुद्द 
चर अपनी राय देनी चाही है, पर ऐसा #रने मे व उस दल को भी नही वरुशते, 
जिससे उन्हं जाडा जाता है। मसलन 'ठिदुरता हुआ गणतत्र” में वे सभी राज- 
नीतिक दलो से पूछते है, “सूर्य वाहर क्‍यों नही आ रहा है? बादलों मे क्यो छिप 
गया है” उनकी टिप्पणी है 'साम्यवादी न मुझसे साफ कहा यह सव सी ० आई० 
ए० वा पड्यत्र है? सातवें वेडे से वादल दिल्ली भेजे जाते है ।! यह बात दीगर 
है कि हर बार ऐसी तटस्थता व न वरत पाये हो । या फिर स्थितियों का जायजा 
लिए बिता उन्हांने घटनाओं को ऊपर>ऊपर छूकर कोई बात कह दी हो जैसे 
और अन्त म! के कुछ हिस्सा में। पर ऐसे प्रसग अप॑क्षाइत कम है। 
सामाजिक सदाशयता से परिचासित परसाई के लेखन ने अपने लिए सही 
मुहादरा तलाश क्या, इसलिए उन्हे अपनी वात साफ ढेग से बह सबसे से कठिताई 
नहीं हुई। यहाँ रहस्यवाद जैसा कुछ भी नही है, खुलासा है, दो टूक, बेलाग । इसी- 
लिए उनके सवसे मनचाहे दोस्त हैं--कवी २---फक्‍्कड, मनमौजी, घर फूँक तमाशा 
देखने वाले और दुनिया के सामने निडर होकर जीने वी हिम्मत रखने वाले । 
परसाई के लिए व्यग्य विद्रूपता मुखोटेबाजी को सामने लाने का, उस पर 
चोट करने का एक कारगर हथियार है और इसकी सामाजिक जिम्मेवारी का 
उन्हें भहमास है। बिना सही सामाजिद वोध के हम चीजों को ठीक सदर्भ में 
नहीं देख पाते और वे या तो अलग-अलग पडी दिखाई देती है या निजी प्रतिक्रियाएँ 
चनकर रह जाती हैं। 'ठडा शरीफ' आदमी है, परमाई टिप्पणी करते हैं. 'यो 
बह बोलता बहुत कम है--- ऐसे सव प्रमग्र ठालता है जिनसे आहट हो। आहट 
नही होती, पर सफलता उसे मिलती जाती है--। और वे कहते हैं “सोचता 
हूँ किस साधना से आदमी ऐसा ठडा हो जाता है? जिन्दगी में इतनी तरह की 
आगे हैं। कही कोई गर्मी इसे महसूस बयो नहीं हीती? जिन्दगी की जटिलता 
को सुलझाकर इसने क्सि तरह सीधा और सपाद कर लिया है ?” जाहिर है 
कि यहाँ समाज से विल्कुल कटे हुए, अपने लिए जीने वालो का खाका है। पात्रो की 
स्थितियों को समाज के प्रवाह से जोडवे के हुन रके दिना प्रेपणीयता जैसे अवादमिक 
सबाल उठते-गिरते रहगे। 
लेखन मे जीवनानुभव को सयोजित कर पाने की कला तभी आ सकती है 
जब रुचना में बसमजम, अनिर्णय खत्म हो चुके हो। तो लेखन मे ताक-झाँक, 
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दल-बदल, लुवा-छिपी, दांव-येच और गोलमाल को बहुनायत हो जाती है। 
परसार्ड वे सामने भी ऐसे अयसर आए हंंगे, आवेगे भी जव सामाजिक, राजनीतिक 
उतार-घढ़ाव वे बीच उनके सामते तिर्णय का प्रश्न उठा होगा, उठेगा भी, पर 
उन्होंने बगलें नहीं ज्ौंती और अपनी बात बही**'चाहे आप उनसे पिल्ुल 
असहमत ही ययो न हो। बदलते माहौल में कई बार उनकी बातें एव-दूसरे को 
काटती भी दिखाई देती है। पर राजनीतिर लेखन वी तो यह स्वाभाविक स्थिति 
है। 

पदरमाई बा सुहावरा उनवा अपना है, उसे सम्पूर्ण व्यप्तित्द बे 
प्रतिविम्बित बरता हुआ, बिना आडम्बर के रहते हुए महज, निरायाम शन्द, 
पर निडरता से बोलते हुएं, और आपवो सावधान करते हुए। उनत्ाा लेखन 
हमे न चौंकाता है, न डराता है, वह मुखौे उघाडता है और अपने पाठव' की 
उंगली पकडकर उसे साथ लेबर चलता है। कम शब्दों मे वात वह सकते को 
क्षमता उनके जीवनानुभव वे विस्तार से ही सम्भव हो सवी है, वह बलावादी की 
चौदट मे फिट नहीं होती, ध्यान देने पर ही व्यग्य पकड मे ा सवेगा 'इस देश 
वे बुद्धिजीवी सप्र शेर हे पर वे सियारो वी बारात में बेड बजाते (4र बमल हो 
गये), निन्‍्दा कुछ लोगो की पूंजी होती है (निन्‍्दा रस), सुलझे विचारों ने बार- 
बार मारा है (गली तो चारो बन्द हुईं), गणतन्त्र ठिदुरते हाथी वी तालियों पर 
टिका है (ठिदुरता हुआ गणतन्त्र), चाँद में जाओ चाहे क्रान्ति में, दुनियादारी 
नहीं छोडती (चाँद पर नही जा सका), ज्यादा खुश हो जाता गेवारूपन है (साहब 
महत्त्वावाक्षी) चिकनी बात पर आदमी वा पाँव फ्रिला कि वह गया रसातल 
को (आइलंबिग), सारी नैतिकता पिछवाड़े के दरवाजे से आती जाती है (फिर 
ताज देखा), वसन्‍्त अपने आप नहीं आंता, उसे लाया जाता है (वसम्त), डबरे 
के कीचड में नहाने वाला गगा-स्तान करने वाले को उपदेश देता है (बने है दोस्त 
बासेह) आगजी राखजी हो जाते है, वाहर बीर रस होता है, भीतर करणा रसे 
आदि स लेखक के गहरे अहसास की पुष्टि होती है । 

परश्ताई ने व्यग्य को उसमें सामस्ती, मनोरजक परिवेश से ऊपर उठाकर 
उप्का प्रजातन्त्रीकरण किया और उसे गहरे सामाजिक आशयो से जोडा। बेहद 
जल्दी मे लिखी हुई उनकी राजनीतिक टिप्पणियो को छोड दिया जाय, तो बहुत 
कुछ है जो अपनी सामाजिक जिम्मेवारी निभाता है और जो आगे आने वाले 
पाठक को भी अपने साथ ले चल सकेगा । सामाजिक विसगतियों पर हमला करते 
हुए भी परक्षाई गहरी मानवीय सवेदना से परिचालित है, इसे जाने विता उनवी 
रचना के साथ इन्साफ नहीं क्रिया जा सकता क्योकि यह इन्सानी सलग्नता ही 
उनके लेखन को सार्थकता देती है । 


--मभेमशकर 


निर्गूण जनतंत्र के खिलाफ 


चार सौ वर्ष पहले तुलसीदास के “रामचरितमानस' की मन्धरा ने ककेयी से 
आजिजी में कहा---“कोऊ नृप होहि हमहि का हानी । चेरि छांडि अब होब 
कि रानी ॥” उसने यह इसलिए नही कहा था कि राजनीति में उसकी कोई रुचि 
नही भी, वह तो राजनीति में सक्रिय रुचि ले रही थी, क्योंकि वह चाह रही थी कि 
राजगही पर राम नही, भरत वैठें और राजमाता बकेयी बनें, कोशल्या नहीं। 
अपनी इस इच्छा को मूर्त करने के लिए उसने प्रयत्व भी किया | फिर भी यदि 
उसने एक अवस्था में क्वेयी से उपर्युक्त बात कही, तो वह उस समय वी 
सामाजिक बनावट, राजतीतिक प्रणाली और उसमे मन्थरा की स्थिति से उत्पन्न 
राजनीतिक चेतना की अभिव्यक्ति थी। सामाजिक वनावट सामस्तवादी अर्थ- 
व्यवस्था पर आधारित थी और राजतत्र वी राजनीतिक प्रणाली का आधार भी 
वही था। राजतन मे राजा वा बेटा राजा होगा, यह तो तय रहता था। राजा 
राम हो या भरत, मन्थरा जैसी चेरी की स्थिति मे कोई फर्क नही आने को था। 
अत मन्यरा की उक्ति में सामन्‍्तवाद और राजतत्र की आशथिक-राजनीतिक 
व्यवस्था से विकसित राजनीतिक चेतना सुनायी पडती है। 
आज के भारत मे सामन्‍्ती व्यवस्था के कुछ अवशेष अवश्य मौजूद है, लेकिन 
अर्थतत्र पूँजीवादी है और राजनीतिक व्यवस्था भी उसी के शिकजे में है । 
पूंजीवाद ने आम तोर से सामन्‍्तवाद को हर जगह समाप्त कर दिया है, इग्लैंड, 
प्रास, इटली, अमेरिका, जापान आदि देशो में ऐसा हुआ। लेक्नि भारत मे अग्रेजी 
साझआज्य ने सामतवाद की सरक्षण दिया और आजादी मिलने के वाद भारतीय 
पूंजीवाद ने भी उसे पूरी तरह समाप्त नही क्या, खैर, यह मामला दूसरा है। 
यहाँ हमे यह कहना है कि यद्यपि पूँजीवाद भी जनता का शोपण करता है, फिर 
भी वह जनता को सामतवाद के चगुल से मुक्त कर देता है, जिससे जनता को 
जने कार्रवाई का, राजनीति मे प्रत्यक्ष रुचि लेने का मौका मिल जाता है भारत 
म तो गौर करने की बात यह है कि भारतीय पूँजीपति वर्ग ने अग्रेजी साआज्य- 
वाद के खिलाफ लडाई मे हिस्सा लिया और अपने स्वार्थ की सीमा में उसने 
जनता को कारंवाई मे उतारने को भी कोशिश वी ! भारतीय जनता ने प्रिटिश 
साम्राज्यवाद से मुक्ति के सघर्ष के दर॒स्थान राजनीति में रुचि लेने का अभ्यास 
क्या ओर यह अभ्यास बहुत लम्बी अवधि तक उसे करना पडा । आजादी मिलने 
के बाद उसने अपनी आदाक्षाओं एवं आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए जो संघर्ष 
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क्ये है, वे राजनीतिक सघर्ष वी ओर उन्मुय होते रहे हैं, क्यावि जनता के हर 
हिस्से का अपनी माँगों वी पति के लिए या सभस्याओं के समाधान के जिए 
सरकार से टक्राना पडा है। जनता का सरकार से या सरकारी नीतियों से 
डकराना राजनीतिक भघर्ष का रूप ले लेता है। इसके अलावा आजाद भारत 
मे बालिग मताधिवार पर जाधारित आम चुनावों म तो जनता को प्रत्यक्षत 
राजनीतिक प्रक्रिया से गुजरने का मौया मिला है। अत राजनीनि आज वी 
जनता के जीवन कक्‍य अग है। इस युग मे साहित्य को राजनीति से अलग करने 
वी कोशिश जतता और माहित्य के सम्बन्ध वो ताडने को कोशिश है! यह 
वास्तव में साहित्य को उसके उद्गम स्ोत से काट देन की कोशिश है। राजनीति 
आज बे साहित्य वा एक्त युण है। 
इस प्रसंग मे बुछ पक्षितयों में इस प्रश्न पर भी विचार कर लेना चाहिए हि 
राजनीति है क्‍या ? यह जरूरी इसलिए है कि हमारे दश भ लोग राजनीति में भाग 
जेते हुए बहते है कि राजनीति गदी चीज़ है। लेखक को ही नहीं, हर भले आदमी 
को राजनीति से अलग गहना चाहिए | असल म ऐसा बहने वाजे यह नही देख पाते 
कि भारत के समाज में कई वर्ग है। यह समाज शोपक और शोपित मे वँटा हुआ है। 
दोतों के आथिव स्वार्थे एक नहीं हो सकते, इसलिश दानो की राजनीति भी एक 
नहीं हो मकती। इस दृष्टि से दखने पर बम से कम दो तरह वी राजनीति तो 
दिखाई पडेगी ही एक शोपको की राजनीति, दूसरी शापितों की राजनीति | तव 
आपको कहना पडेगा कि कौनसी राजनीति अच्छी है और कौनसी गदी ? इस टंग 
से सोचन पर यह भी समझ म आाता है दि राजनीति समाज के विभिन्‍न वर्गों के 
बुनियादी हितो एवं वर्गीय सम्बन्धा वी अभिव्यक्ति है। वर्ग-विभाजित समाज में 
विभिन्‍न वर्गों के स्वार्थ आपस म॑ टक्रात है, इसलिए दो तरह की राजनीति आपस 
में ठक्राती है। शासक वर्ग बी राजनीति शोपण, छल और फरेथ से चलती है, गुडा- 
गर्दी से चलती है। शोपित वर्ग यानी मेहनतकश घर्ग वी राजनीति उसके खिलाफ 
संघपं से चलती है। दाना सरह की राजनीति गदी नही हो सकक्षी । महनतकश वर्ग 
की राजनीति जनता के जीवन का बदलने वाली राजनीति है, इसलिए आवश्यक 
एवं श्रातिकारी राजनीति है । इस राजनीति से जुडना मानव-जीवन का बेहतर 
बनाने वी लडाई स जुडना है। जहाँ तक साहित्य और राजनीति के सम्बन्ध वा 
सवाल है, मैं समझता हूँ कि साहित्य और राजनीति दातों एक ही सामाजिक 
अकफिया के अग है । जब समस्याओं को राजमत्ता के भ्रश्व से जोडकर सुलझान 
की कोशिश होती है, तो उसे राजनीति कहते है और जब उन्हे सवेदना के स्तर 
पर सुलझाने की कोशिश होती है, ता वह साहित्य का रूप लेती है। 
हरिशकर परसाई जैस लेखक जनता के वीच से आते है, जनता के बीच रहते 
हैं, जनता की समन्‍्याएँ उनकी समस्याएँ है, जनता के प्रश्न उनके प्रश्न है, इसलिए 
ज्लाम जनता वी तरह व भी मानव-जीवन को बेहतर बताने को कोशिश म 
सामाजिक प्रजिया से गुजरते हुए राजनीति मे जुडते है। अत परसाई जी के 
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लिखन वी राजनीति मानवीय सवेदना को सामाजिक आधार देने को राजनीति है, 
मानव-मूल्य को प्रतिष्ठित करने वाली राजनीति है। अत उनके बारे में यह 
खआहना सही होगा कि राजनीति उनके लेखन का सस्कार है। यह सस्कार जनता 
के लगाव, जनमघर्पों से जुडाव और मानव मूल्यों को प्रतिष्ठित करने की 
अतिवद्धता से विकसित हुआ है। यह सस्कार मध्यकालीन चेतना से भुक्ति और 
आधुनिक वैज्ञानिक एवं समाजवादी चेतना की स्वीकृति से विकसित हुई है। 
अत यह स्वाभाविक है कि परसाई ने साहित्य में राजनीति के ग्रुण का साफ- 
सुथरे ढग से विनियोग किया है। इस ढग को राजनीति से लेखन कैसे श्रेष्ठ बनता 
है, यह परसाई जी क॑ लेखन में देखना चाहिए । 
परसाई जी स्वतन भारत के लेखक है, उनके लेखक रूप का विकास स्वतत्र 
भारत के वातावरण में हुआ है । अत पिछले बत्तीस वर्षी के सामाजिक, 
“राजनीतिक सघर्षो के दौर में विकसित सामाजिक चेतना परसाई जी के लेखन की 
अन्तर्धारा है। इन बत्तीस वर्षी की अवधि मे हिन्दी-साहित्य मे लेखन और 
गजनीति वे सम्बन्ध कई झतरों से गुजरे है । आजादी मिलने के तुरत बाद लेखन 
और राजनीति का सम्बन्ध ढीला पड़ गया, इसका वस्तुगत आधार यह था वि 
लम्बे सघर्ष के बाद जनता ने ब्रिटिश साम्राज्य की दासता से मुक्ति पायी थी। 
'मुनाफपाखोरों और चोरवबाजारियो को फाँसी पर लटका देने की घोषणा करने 
चाले नता जवाहरलाल नेहरू प्रधान मती बने थे, इसलिए लोगो ने उम्मीद लगायी 
ची कि अब जनता वी हालत वदलेगी, उसका दु ख-दर्दे दुर होगा | इसलिए बुनि- 
यादी सामाजिक परिवर्तन की राजनीति को वह जन-समर्थत नहीं मिल्रा, जिसवी 
आशा उसके नताओ ने की थी। इस दौर के लेखन में यथास्थितिवादी राजनीति 
का प्रभाव बढा । लेविन परसाई जैसे लेखक स्वतनता को वर्गीय दृष्टिकोण से 
देख रहे थे, इसलिए समझ रहे थे कि देश की आजादी का लाभ सम्पर्तिशाली 
लोग ही उठा रहे है, मेहनतकश जनता इसके जरिये शोषण से मुक्त नहीं हो 
सकती इसलिए उन्होंने आजादी मिलने के वाद बी राजनीति और समाज- 
व्यवस्था का अपन लेखन का निशामा वनाया है। यह यथास्थितिवादी लेखकों वी 
राजनीति से गुणात्मक रूप में भिन्न राजनीति है। इस राजनीति का प्रभाव 
लेखन मे बढ़ता गया, जैसे जैसे जनता का मोह-भग बाँग्रेसी शासन से होता 
गया। 
अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर द्वितीय विश्व युद्ध मे फासीवादी तत्वों के पराजित 
हाने साम्राज्यवाद के सक्टग्रस्त एवं पतनोन्मुख हो जाने तथा विश्व समागवादी 
अ्यवस्था के उदय से परिम्थिनि मे नया मोड आा गया था, शक्तियों के सतुनन मे 
परिवर्तनका री शक्तियों का पक्ष भारी हो गया था। देश के भीतर यथास्थिनि- 
बादियों बे लिए नयी वाव यह हुई कि देश के राजनीतिक भच पर कम्युनिस्ट पार्टी 
कांग्रेस के बाद दूमरी बडी पार्टी बनकर उभर गयी और कई राज्यों मे सरकार 
बनाने का स्वप्त देखन वाली सोशलिस्ट पार्टी नगणष्य बनकर रह गयी । इस घटना 
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से राजनीति ही नहीं साहित्य क्षेत्र के यथास्थिनिवादी भी चौवे और घवड़ाये # 
यह आकस्मिक नहीं था कि ]953 मे बाग्रेस फॉर कह्चरल प्रीडम का जो 
सम्मेलन बम्बई में हुआ था, उसके सयोजक अज्ञेय थे और जयप्रकाश नारायण ने 
उम्रवी अध्यक्षता की थी तथा कन्हैयालाल म्ाणिक्लाल मुणशी, मीनू मसादी, अशोक 
मेहता आदि न उसम्रे सक्रिपर हिस्सा लिया था, उक्त सस्या के अन्तर्राष्ट्रीय नेता 
बार्थर कोएंस्लर भी उसम मौजूद थे। हमारे लिए उल्तेखनीय बात यह है कि उस 
सम्मेलन के मच से उपर्युवत महानुभावों ने लेखकों को निर्देश दिया कि साहित्य 
को राजनीति और मार्क्सवाद के असर से दूर रखना चाहिए। चूँबि आम जनता+ 
खास कर मध्यवर्गीयो का मोहभग्र अभी शुरू ही हुआ था, उनवी आशा अभी वनी 
हुई थी। इसलिए सत्‌ 4950 ई० के बाद के लेखन को बुछ दिनो तक राजनीति 
से दूर रखने और प्रयोग, विम्व आदि को लेखकीय धर्म वे रुप में स्वीकार वरान 
में उन्‍्हं सफलता मिली। वैसे यह बात कविता वे क्षेत्र म ज्यादा हुई। कथा- 
साहित्य इस अवधि मे भी सामाजिक सधर्ष से जुड़ा रहा। उन्ही दिनो 'नदी के 
द्वीप कथा-साहित्य मे वह जगह नही पा सका जो 'वलधनमा' ने ग्रहण कर लिया । 

परमसाई जी उन लखकों मे हैं जो कभी मोह में नही पड्ढे, लेकिन जनता के 
मोह-भग की प्रक्रिया को पकडक्र उन्होन किस तरह व्यक्त विया, यह देखिय-- 
“जया साल आ गया । पहले मैं 5 अगस्त से नया साल गिनता था। मन मे दर्द 
उठता हैकि हाथ, इतने साल हो गये फिर भी जवाब मिलता है--बोई जादू थोड़े 
ही है । पर तरह-तरह के जादू तो हो रहे है। यही क्यो नही होता ? अफमर के 
इतने बड़े मकान बन जाते हैं कि वह राष्ट्रपति को किराये पर देने का हौसला 
रखता है । किस जादू स गोदाम म रखे गेहूं का हर दाना सोने का हो गया २” 
(हम, वे और भीड--पंगडडियो का जमाता, पृ०-7-8) इसी क्रम मे व और कहते 
है--/जनवरी से साल बदलने मे न॑ दर्दे उठता, न हाय होती और न फिर भी 
का सवाल उठता । आखिरी हफ्ते में कुछ यादें जरूर होती है । 23 जनवरी याद 
दिनाती है कि ,सुभाप बादू ने कहा था--' तुम मुझे खून दो, मैं ठुम्ह आजादी 
दूँगा ।” यून तो हमने दिया, मगर आजादी विन्हे दे दी गयी २” (वही) 

आजादी जनता को नही, उसके शोपकों को मिली। आजादी दी लड़ाई के 
नताओ को लठाई के समय को कथनी और गद्दी मिलने के बाद वी करनी में जो 
भयकर फर्क आया, उसकी दर्दे-भरी सवंदना परसाई जी के शब्दों मे सुनिए-- 
“हमारे बापी से कहा जाता था कि आजादी की घास गुलामी के घी से अच्छी 
होती है * *““आजाद हो गय तो हमन कहा, अच्छा अव घास भी खालेंग।_ *** 
भगर हमन देखा कि कुछ लोगो न अपनी काली-काली भैसें आजादी की घास पर 
छाड़ दी और घास उनके पेट में जाने सग्री | तब भैस वालो ने उन्हे दुह लिया 
और दूध का घी बनाकर हमारे सामने ही पीने लगे।” (वही) 

इस तरह क लेखन को यदि काई राजनीति वहता है, तो एतराज करने वी 
जरूरत नहीं, राजनीति तो यह है ही । सवाल यह है हि क्सिकी राजनीति है, 

+ 
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किसके हिंत की राजनीति है? परमाई स्वय और उनके विरोधी भी इसे समझते 
हूं। इसलिए परमाई स्वय उसी रचना मे यह बात छेड़ देते है--/ मेरा एक मित 
सही बहता है--परसाई, तुम पर भीड हावी है। .* देखते नहीं, लेखकों वी 
मबसे बड़ी चिन्ता यह है कि भीड के दप्राव से वंसे वचा जाये ।” (वही) परसाई 
अपने ऐसे मित्रो से वहते हैं--“यारो, तुम भी आजादी वी घास खाओो न ।” 
परमाई ने इतना ही किया है कि भैमो वी मारफ्त आजादी को धी बनाकर याने 
वालों की श्रेणी में वे नही गये । घास खान वाले मेहनतकशों वी भीड़ में वे 
शामिल है इसलिए भीड उन पर हावी है। लेक्नि गौर करना चाहिए कि अब 
वह भीड नही रह गयी है, सघपंशील कतार वनती जा रही है ! 
आजादी मिलने वे वाद गाधी जी का सपना कस हवा म उड गया, यह आज 
भी बहुत से लोग सोचते रहने हैं और जवाब नही मिलने पर माश्ूस हो जाते हैं। 
परमाई का लेखक एक गाधीवादी से मिलना है ) वह अपने को नियम का पका 
बहता है इसलिए --' नियमपूर्वक दोपहर को लेटे-लेटे बीस पान” खाता है । 
इस पान प्रक्रिया में दो घटे लगते है, इस बीच वह आँख उतनी ही खोलता है, 
जितने से पान दिख जाये और हाथ उतना ही हिलाता है, जितने से पान पकड में 
आ जाये । उसके नियमित कार्यत्रम' मे यह भी शामिल है कि 'रोज एवं घट 
शाम वो छम्जे पर बेठकर जन-सम्पर्त वरता है। नीचे जनता गुजरती रहती 
है।' वह 'नियमपूर्यक खादी जी की पूजा करता है। बह कहता है--/ पुराना 
शाधीवादी हूँ न। धर्म नही छोडा मैंने, औरों की तरहू। अभी भी खादी जी की 
पूजा करता हूँ। मेरे घर मे तबली जी और चर्खा जी भी है।” यह गाँधीवादी 
असल में वाग्रेसी है और वह खादी की पूजा करके गांधी जी वे प्रति श्रद्धा व्यवत 
करता है और शेरवानी-अचकन पहनबर तथा भीने पर गुलाबों का ग्रुच्छा 
खोसकर नेहरू के सिद्धान्तो मे आस्या रखने का सबूत पेश बरता है। सत्ताधारी 
राजनीति के दिवालियेपन का इससे अच्छा वर्णन और कया होगा २ 
देश की राजनीति मे आजादी के बाद माशलिस्टो का क्या हाल हुआ, यह्‌ 
परमाई जी ने “प्रजा समाजवादी' मे दिखाया है। मायी तेजराम “आग! अपन कमरे 
मे बाबू जयप्रवाश नारायण के एक बड़े चित्र वे सामने खडे हो रहे थे और कहने 
जाते थ--/साथी, अय लौट आओ | बहुत साल हो गये । सन्‍्यास तो तुमने लिया, 
पर वनवास हमे हो गया ।” लेखक जब आग जी से कहता है--“कल शाम तो 
आम सभा म मरकार से इस्तीपा मांग रहे थे, सघर्प वी घमवी दे रहे ये । और 
'इघरआप * ”तो वे वहते हैं--'“वह सार्वजनिक मामला था, यह प्राइवेट है।” यह 
'रोन का कार्यक्रम आधार वदलवर चलता रहता है। आग जी कहते हैं --“क्भी- 
बी मैं राजा जी के सामने और गुरु गोलवल्कर के सामने भी रो लेता हूँ कि 
तुम्ही कुछ करो हमारे लिए ।” जव लेखक उनमे सत्ता की योजना मे समाजवाद 
भी बात पूछता है, तो थे कहते हैं---"समाजवाद को गोली मा रो। वे शब्द पुराने पड 
गये हैं। पार्टी वा कोई नाम तो होना चाहिए, इसलिए हमने 'समाजवादी' नाम रख 
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लिया ।” जब व म्युनिस्टो का साथ लेने के बारे में प्रछा जाता है तो वे वहते हैं 
--कम्युनिस्ट हमारे साथ क्यो होगे २***** वह भिलाई किसी प्राइवेट कम्पनी 
को देगा ?”” (पंगडडियों का जमाना) 

इन भाहित्यिक बातों में जो राजबीतिक प्रक्रिया व्यक्त हुई है, उसकी एक 
परिणति भव देखने को मिली, जब जनता पार्टी के शासन में सोशलिस्टो की 
सहभागिता के बावजूद (वल्वि उनकी पहल पर) वोकारों में अमरीकी कम्पनी 
को प्रवेश दे दिया गया। 

“लोहियाबादी समाजवादी' के बारे मे उन्होंने जो लिखा है, वह इस बात से 
शुरू होता है कि सात वर्षो में सत्ता पर कब्जा करने की घोषणा उन्होंने की थी 
और फिर लग गये वर्ष का हिंसाव जोडने। वे “हिसाव को क्रान्ति” चाहते है, 
जनसघर्ष को नही। वे पडित नेहरू की तस्वीर को शीर्पासन करके देखते है। 
कहते का मतलब यह कि एक जनवादी सघर्ष के सकारात्मक वार्यत्रम के वदले 
वे भवारात्मक राजनीति करते हैं । इसका सजीव वर्णन परमाई न किया है। यह 
राजनीति किस तरह दक्षिणपश्ियों के खेमे मे जाकर यथास्यिति वा पोपण करती 
है, इसका अनुभव भारत के लोगो को अब हो चुका है। ऐसा क्‍यों होता है ? 
लोहियाबादी समाजवादी ऋरान्तिवादी जी के मुँह से सुनिए---/एक बात समझ 
लीजिए कि मजबूत सगठन बनाना और आन्दोलन करना ज्रान्ति को ठालना 
है।” यहां आन्दोलन से परसाई जी वा मतलव है समाजवाद के लिए वर्गीय 
दृष्टि से सघप । 

मोरारजी भाई वित्तमत्री थे, तभी उन्होने भारत के आथिकः सक्‍ट को दूर 
करने के नाम पर देश मे छिपा सोना निकालने की वात की । पर निकला कहॉ रे 
परसाई जी इस घढना का वर्णन 'सोने का साँप, से करते है ! बूढ़ी दादी सुस्ते से 
कहती है---“मुना, तुम्हारी जेब मे चाकलेट है, हम ले लेगे।” मुन्दा कुछ लजा- 
कर, कुछ घबडा कर, झट जेब से चाकलेट निकालकर खा लेता है, फिर ताली 
बजाकर, अंगूठा दिखाते हुए कहता है--/ले, ले ले चाकलेट ।” दोनो खिलखिला 
पडते है। सरकार भी उसी बूढ़ी दादी की तरह्‌ व्यवहार करती है। वह जमी- 
दारो, भुस्वामियो, मुनाफाखोरो, डाकुओ आदि को वात्सल्यपूर्ण चेतावनी देती है 
और वे चले जाते हैं, फिर उनका कुछ वही बिगडता। इस स्थिति को भाफ करने 
के लिए परसाई जी दूसरी उपमा देते है सेपेरे और साँप को। सेंपेरा साँप को 
पेटारी भे रखता है। दूध पिलाता है और संगीत सुनाता है। सरकार है सेंवेरा 
और जमीदार, पूंजीपति आदि हैं सांप । इसी तरह सरकार के चरित और रवेपे 
को वे और एवं जगह चूहे और चूहेदानी के जरिये व्यक्त करत है--“सरकार 
कहती है कि हमने चूहे पकडने के लिए चूहेदानियाँ रखी है। एकाध चूहेदानी 
की हमने भी जाँच की है। उसमे घुसने के छेद से बडा छेद पीछे से निकलन के 
लिए है। चूहा इधर से फेसता है और उधर से निकल जाता है।” (पगडड़ियों का 
जमाना, प्‌ृ० 89) 
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राजनीति हमारी समाज-व्यवस्था का ऊपरी ढाँचा है। इसलिए राजनीति 
की सही पकड के लिए समाज-व्यवस्था का, उसकी विभिन्‍न शक्तियों का अध्ययन 
करना भी आवश्यक है । परसाई जी ने इस दृष्टि से भी समाज का अध्ययन 
किया है । वे कहते है--"वचपन से देख रहा हूँ, यह सडक का रोलर बैसा ही 
भयकर और वेडौत है। इस बीच दुनिया के सारे कुचलने वाले सुडील हो गये । 
साम्राज्यवाद ने पहल की वुरूपता त्यागकर सुन्दर रूप ले लिया है। कुचलने वाले 
को निरन्तर सुडौल होते जाना चाहिए । तभी क्ुचते जाने वाले उसे अपने ऊपर 
चलन देते है।” (सडक वन रही है--वही, पृू० 3) इस तरह वी पक्तियाँ 
समाज वी वर्गीय वनावट को समझन वाला ही लिख सकता है | इन पकितियों में 
समाज मे शोपको और शोपितों के सम्बन्ध वी अभिव्यक्ति हुई है। शोपको का 
रूप बदल रहा है, चरित्र नही । रूप बदलने की जरूरत उन्हे इसलिए पडती है 
कि शांपित लोग शोपण के खिलाफ उठकर लगातार और अधिकाधिक खडे हो 
रह हैं । शोपक सुडोल बनकर यह प्रम पैदा क रना चाहते है कि वे शीपण करना 
छोड चुवें है। इस हालत में घुटन इतनी वढ रही है कि परमाई जी के शब्दों मे. 
“खूबसूरत डीजल इजन चलन से आत्महत्याओ की सख्या बड़ी है। (वही) 
हमारे देश की पूंजीवादी व्यवस्था की राजनीति में कल्याण और निर्माण, 
सहानुभूति और सवेदना भी चुनाव वेन्द्रित हो गयी है। इस तरह की मनोवृत्ति 
मे वातावरण इतना दूपित कर दिया है कि “पहले कोयल का स्वर भीठा लगता 
था। अप वह कूक्‍ती है तो शक होता हैं कि इसन किसी संगीत विद्यालय मे 
नौकरी दे' लिए दरखाम्त दी है और सिफारिश कराना चाहती है । कोई आदमी 
मुहर्वे मे 'मौत मट्टी' मे ज्यादा शामिल होता है, ता सोचता हूँ, यह अगली वार 
बाई-मेम्वरी का चुदाव लडेगा | जिसे वोट नही चाहिए, वह क्‍या क्सी के दु ख 
में शामिल होगा ?” यह है इस व्यवस्था से मानद मूल्य और सानवीय मवेदना 
की दशा | परसाई जी इस ढग से बात को रखकर मानव मूल्य और मानवीय 
सवेदना के प्रति आकपंण जगाते हैं और पूंजीवाद की अमानुपिक्ता के प्रति नफरत 
पैदा बरते है । यही है लेखक वी वह सार्थक सामाजिक भूमिका जो मादव-जीवन 
को बेहतर बनाने की लडाई के लिए मददगार होती है । 
परमाई जी की रचनाओ मे व्यग्य जय चलता है तो सहज भाव से, इसलिए 
यह टीव' नहीं रहता वि अचानक कहाँ क्सि पर चोट पड़ जायेगी | सडक बल 
रही हैं! में एकही पारा में क्तिनी वातें व्यम्य से गंथ गयी हैं यह देखिए । 
वे बहते है--/ मैं वैठा-वैठा मोच रहा हें क्रि इस सडक में से क्सिका 
बेंगला वन जाएगा ?**“बडी इमारतों के पेट से बेंगवे पैदा होते मैंने देखे हैं १९९ 
बडा चमत्कारी प्रसग है। आत्हा-ड्‌दल की कथा मे ऐसा प्रसंग है वि भैस गढ 
महात्रे व्यायी तो बच्चा फरंखाबाद मे जाबर गिरा । इमारत से बेंगला प्रकट 
होना तो स्वाभाविक है, पर सडक के पेट से बेंगला पैदा होना चसखार है-- 
भैस के पेट से कुत्ता पैदा होन की तरहू । सडक बनवान के पुष्य प्रताप से ऐसा 
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होता होगा । दशरथ वी रानियो को यज्ञ की खीर खाने से पुत्र हो गये थे। पुष्य 
कय प्रताप अपार है। अनाधालय से हवेली पैदा हो जाती है।” (वही), पृ० 4) 
इन पक्तियों में पहले तो पूंजीबादी व्यवस्था के निलेज्ज श्रप्टाचार को अत्यत 
चेधक ढग से बेपर्द किया गया है। सडक के पेट से बेंगला पैदा होना इसी वा 
इजहार है। फिर इसी प्रसग मे यज्ञ वी सीर खाने से दशरथ थो रानियो को 
पुत्र होने की बात कहकर उन्होंने अधविश्वास पर चोट वी है और चोट वा 
हथियार है विज्ञान । इसी तरह स्त्रियों के जनतात्रिक अधिकार वो मान्यता से 
'प्रेरिस होकर ही परसाई जी अपने लहजे मे कहते है--'भय वातर सुन्दरी पुरुष 
को हमेशा अच्छी लगती है। वेवक्फ हो, तत्र तो और अच्छी लगती है । इम 
पक्ति में नारी सवधी शोपणमूलक मान्यता पर चोट वी गयी है। ये सारे 
सवाल आज के राजनीतिक सधर् से जुडे हुए हैं । 
देश की राजनीति का अस्नर्राष्ट्रीय रिश्ता भी होता है। अस्तर्राप्ट्रीय स्तर 
'पर राजनीतिक सघ्ष का अत्मत प्रमुख मुद्दा है शान्ति का। लेकिन शोपक वर्ग वे 
शासक शाति को नापसन्द क रते है । शान्ति से प्रेम करना मनुष्य से, मनुष्य वी 
प्रगति से, सक्षेप में मानवता के विकास से प्रेम करना है। युद्ध मनुष्य की जिंदगी 
को चूमता है, उसका आहार लूट लेता है। इसलिए शान्ति को पसन्द करने का 
अभे है युद्ध और युद्ध भडकाने वानो से नफ्रत करना। परमाई जी को शान्ति से 
अगाध प्रेम है, युद्धोल्माद से नफरत है और अपने पाठकों मे भी यह नफरत उतार 
देने भे समर्थ हैं ।- “मेरे सामने एक बैलेण्डर टेंगा है। तस्वीर में एक बच्चा 
"फौजी पोशाक पहने बर्फ पर बैठा है। सामने शिवलिंग है और बगल में राइफ्ल 
सगीन के जरिये बर्फ मे गडी है । वच्चा हाथ जोड़े बैठा है ।” यह वैलेण्डर तो 
बहुतो के घर में होगा, लेकिन परसाई ने जो देखा वह्‌ सबसे सम्भव नही, क्योंकि 
उन्हे देखने के लिए मानवता से प्रेम के साथ ही देखने की वैज्ञानिक दृष्टि भी 
चाहिए। बच्चे के हिस्से का दूध बन्दूक पी रही है--यह कहकर परसाई जी 
युद्ध की अमानुषिकता को पाठकों की सवेदना में उतार देते है । 
परसाई जी के लेखन की राजनीति का आधार है पूँजीवादी व्यवस्था के 
खिलाफ, पूंजीवादी मूल्यों के खिलाफ सघर्ष और यह सघर्प-चेतना ठोस एव 
यथार्थ अनुभूति से प्रेरित है। इस अनुभूति का गूंज “ग्रीटिय कार्ड, और राशन 
कार्ड” में सुनिए। लेखक को क्तसिी मित्र ने ग्रीटिंग वार्ड भेजा, लेकिन उससे टकरा 
रहा है राशन काई । लेखक के शब्दो मे--“शुरू से ही राशन का इस ग्रीटिग 
काडे को गुर्रा कर देख रहा था। जैसे ही मैं ग्रीटिंग कार्ड पढबर खुश हुआ, राशन 
काई ने उसकी गर्दन दबाकर कहा--क्यों वे साले, प्रीटिंग कार्ड के बच्चे, तू इस 
आदमी को सुखी करना चाहता है ? जा, इसका गेहूं आधा कर दिया गया। वाकी 
काला-बाजार मे खरीदे या भूखा रहे ।” (पगडडियो का जमाना, पृ० ।22) 
ओटिंग कार्ड सामान्य लोगो के जीवन का सपना है। और राशनकार्ड यथार्थ । 
4“वीस सालो से इस देश को ग्रीटिंग का्डों के भरोसे चलाया गया है । अम्बारलग 
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गये है।” (वही, पृ० 25) ग्रीटिंग काई और राशन कार्ड का यह इन्द्र जीवन 
का हन्द्र है, जो पूँगीवादो व्यवस्था के अन्तविरोध का व्यक्त रूप है और इस 
अन्तविरोध वी रक्षा करने वाली राजनीति पूंजीवादी राजनीति कहलाती है। 
इस तरह देखने से यह समझ में आता है वि राजनीति है ऊपरी ढाँचा और अर्थ- 
तन या अर्थनीति है आधार । हर अर्थतत था अर्थनीति की अपनी अलग-अलग 
राजनीति होती है, अपनी-अपनी सभ्यता-सस्क्षति होतो है। जो आधार भर 
ऊपरी ढाँचे के यानी अर्थनीति और राजनीति वे इस सबंध को नही समझते, वे 
जब राजनीति को अपने व्यग्य का विषय बनाते है, तो ऊपरी ढाँचे को ही पीटते 
रह जाते है। ऐसे तेखक राजनीति पर व्यग्य करने के कारण लोगो को परिवर्तव- 
चांदी या कभी-कभी क्रान्तिकारी भी लगते हैं, लेकिन अलग-अलग अर्थनीति यानी 
अलग-अलग वर्भहित की राजनीति मे भेद नहीं कर पाने के कारण वे पूंजीवादी 
राजनीति के साथ ही वास्तविक क्रातिकारी राजनीति या मेहनतक्श जनता के 
सगठित वर्ग को राजनीति पर भी चोट करते रहते हैं। इस तरह वे अपने को 
+तटस्थ', 'स्ववत' और 'ईमानदार' भी समझते रहते है, लेक्नि वास्तव मे दोनों 
तरफ कलम मारने के कारण ऐसे लेखक अपनी 'ईमानदारो' के वाव्रजूद यथा- 
स्थिति के यानी वर्तमान शीपणमूलक व्यवस्था के समर्थक बनकर रह जाते है | 
'परसाई जी ऐसी निर्गुण ईमानदारी के लेखक नही हैं। वे आधार और ऊपरी 
डाँचे के मवध वो जानते है, इसलिए राजनीति के साथ उसके आधार अर्थतत्र के 
मूल्यों को भी अपने लेखन मे लपेट लेते है और उनकी कुछपता लोगा के सामने 
खोल कर रख देते है। 
प्रतिभा-पलायन यानी भारतीय प्रतिभाओं के इग्लैंड, अमरिका, वनाडा 
आदि देशों मे जा धसने वी समस्या पर आथिक राजनीतिक क्षेतों मे लोग 
विचार बरते रहे है। देश से पल/यन करने वाली प्रतिभाओं की निन्‍दा देशभक्ति- 
पूर्ण भावना की पृष्ठभूमि में बहुत लोग करते रहे है। लिन परसाई जी इस 
समस्या को उस भावना से अलग हटकर देखते हे---“डॉ० खुराना वे मामले 
को सेंबर ये शिकायतें कुछ लोग सोच रहे है। मगर मुझे शिकायत नही । विदेशों 
से हम गेहूँ, चावल, वगैरह मंगाकर खाते है, मगर उसक॑ दाम चुकाने की हैसियत 
है नहीं । उसके चुकाने मे अगर प्रतिभाएँ दे देते है तो क्या बुरा है? सुमन गेहूँ 
दिया--छो, चार वैज्ञानिक के जाओ ६ मुझण कोई खास प्रतिशा नही है ५ सगर 
भरे बदले मे अगर एक किलो गेहूँ मिलता है तो मैं विकने को तैयार हूँ। प्रतिभा 
को यही रखकर क्‍या करेंगे ? वह खान के काम भी तो नही आती ।” (शिकायत 
मुझे भी है, पृ० 9 ) परसाई जी मे इस समस्या को भावना से नहीं व्यवरथा के 
ठोस धरातल पर रखकर वस्तुगत दृष्टि से देखा है। इसोलिए प्रतिझा-पल्लायन 
के पीछे एक तरफ रोजगार दे सकने तथा प्रतिभाओं का उपयोग कर सकने मे 
अपने देश की पूंजीवादी व्यवस्था वी अक्षमता और दूसरी तरफ नव-उपनिवेश- 
चादी आधिक्र शोषण की समझ भी उपर्युक्त पतियों में है। 
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भी पूँजीवाद का ही अन्तर्राष्ट्रीय और आधुनिक रूप है। परसाई ने बडे 
ठिकाने से बताया हैं कि पूँजीवाद में किस तरह प्रतिभाओं को भी खरीद-बिती 
का विपय बना दिया है। परसाई उन लेखकों से गुणात्मक रूप से भिन्‍न है, जो 
पूंजीवाद को जनतत्र और स्वतत्नता का आदर्श रूप मानते है। लेकिन समक्षने की 
बात यह है कि जो व्यवस्था प्रतिभा तक की विकाऊ वना देती है, जैसे गेहूँ, वह 
जनतत्र और स्वतत्रता कैसे दे सकती है ? इसमे जनतत्र और स्वतत्रता खरीदने 
वाले के लिए रहती है, विकने वाल को नही इसके लिए गुलामी है, लक्नि इस 
तरह कि वहे गुलामी को देख नही सके ! 
परसाई का राजनीतिक लेखन अपने पाठकों की चेतना को माँजता है। 
उतके लेखन को खुले दिमाग स पढ़ते वाला अवश्य जीवन और इससे सम्बद्ध 
सवाज्ी को समझने की वेहतर दृष्टि पा सकता है। एक जग्रह वे लिखते है-- 
“अगर बिसी सामाजिक ऋान्ति में वौद्धिक विश्वास के साथ लगा हो और तभी 
चाची कह दे कि वेटा, तुम्हार चाचा की आत्मा को दु ख होगा, और परलोक में 
उनकी दुर्गति हो जाएगी, तब्र क्रान्तिकारी क्‍या करेगा ? परिवार की भावना की 
रक्षा भी तो +रनी पड़ती है। तव कया वह यह कहेगा कि चाची, अगर तुम्हारी 
यह भावना है तो मै क्रान्ति को छोड़े देता हूँ ।” (वही पृ० 5) यह है 'सस्कारों 
और शास्त्ना बी पढाई” का असर जो मनुष्य के वौद्धिक विकास और सामाजिक 
परिवर्तन को अवरुद्ध बरने की भूमिका अदा करतो है। लेकिन परसाई का 
लखन इस अवरोध को काटने का काम करता है, इस तरह सामाजिक विकास मे, 
मनुष्य वी चेतना के विकास में सहायक बनता है। यही है उतक लेखन की 
राजनीतिक दिशा । इस राजनीति से जिनको ऐतरा/ज है व विवास को अवरुद्ध 
करने वाली रूढ़ियो के पक्षघर बन जाते है । 
पूँजीवादी राजनीति के कुरूप और जनविरोधी चरित्र को बषदे करने के 
अनेक रूप परमाई जी जानते है। 'जीते हुए उम्मीदवार के नाम' पत्र का एक 
अश थो है--“इस क्षेत्र की जनता आपसे वहुत कुछ कराना चाहती है, पर आप 
मिफ महत्त्वपूर्ण काम ही क्या करें। महंगाई, पाती की कमी, सडकी की खरावी, 
शिक्षा आदि ऐसी बातें है, जो साधारण हैं। आपको वर्ड काम करने चाहिए । 
उदाहरण के लिए, यहाँ जुए क कापी अड्डे है। जुआ एक महत्त्वपूर्ण गृह-उद्याग 
है । मगर इन लोगो को पुलिसक भी कभी तग करती है। इनकी रक्षा करना 
पहला कर्त्तव्य है। आप इनके और पुलिस के वींच एक ममझौाता करवा दीजिए। 
फ्रि बहुत लोगों की जमानत होन मे कठिनाई आदी है। यह काम भी आपके 
सुपुर्द है । इस क्षेत्र म ठाकुरो मे काफी एकता है। यह अच्छी वाद नहीं। आप 
कृपा करके ठाकुरों के दो दल बनवा दीजिए | कभी-कभी लाठी चल जाए तो 
सीट सुरक्षित रहेगी | इधर गाँजा, अपीम स्मगल्न करने वालो का भी तकलीफ 
“होन लगी है। आप इनकी रक्षा वीजिए। जिससे आपके क्षेत्र के निवासी नशा 
करके देख भूल सके ।” (शिकायत मुझे भी है, पृ० 92) पूँजीवादी राजनीति के 
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ठेकेदार असामाजिक और अपराधित कार्यों की रक्षा करने में जो रुचि लेते है, 
यह आम लोगों से छिपा नहीं है। परसाई जी ने आम लोगो के इस कटु अनुभव 
को ही अपने लहजे में सजा दिया है। 

बर्नाई शा ने एव जगह वहा है कि व्यग्य लिखने का सर्वोत्तम तरीका है 
सत्य कहना । हिन्दी-व्यग्य साहित्य के इतिहास मे इस तरीके का सर्वोत्तम इस्ते- 
माल परमाई जी ने विया है । इस तरीके का इस्तेमाल क रवे परसाई जी ने अपने 
पाठकों को अनुभव वरा दिया है कि राजनीति के सम्पर्क से लेखन क्सि तरह 
श्रेप्ठ बनता हैं, साथ ही जनता का प्रिय भी । हमारे देश वी राजनीति पिछले दो 
दर्शनों में अत्यत पेचीदे और जटिल रास्ते से गुजरती रही है। ऐसे दौर भे 
राजनीतिक लेयन अत्यत वठिन काम है, लेखन-कार्य की दृष्टि से और जीवन 
मी व्यावहारिकता की दृष्टि से भी । लेकिन परसाई जी की कलम कभी अवरुद्ध 
नहीं हुई है । उन्हें व्यावह्मरिव कठिनाई वा अनुभव हुआ भी ! जतसधियों ने 
उनवी विसी रचना से चिढ़कर उनको घर भे घुसदर पीटा। गह अवश्य 
जनसध वी प्रतित्रियावादी राजनीति के अधिनायकत्व का इजहार था, जो 
लेखकीय स्वतश्नरता पर चोट बरता है। लेकिन यह घटना परमाई जी के लेखन 
की वेधकता और प्रभावोत्पादकता वा प्रमाण है। इस पूरे दौर में भी परमाई 
जी वी कलम बेधइडक उसी वेधक्ता से चलती रही है। इसका श्रेय मावर्सवाद से 
उनकी प्रतिबद्धता को है। माक्सवाद से उन्होंने राजनीति की वैज्ञानिक समझ के 
साथ ही जीवन में अडिग भास्था भी प्राप्त वी है। इस आस्था का स्रोत है इतिहास 
और भणाज वी विगास-धारा वो दन्दात्मद यथार्थवादी समझ । 


+-खगेन््र ठाकुर 


लेखक का आत्मव्यंग्य 


“कोई आदमी किसी मरते हुए आदमी के पास नही जाता, इस डर से क्षिवह 
कत्ल के मामले भे फंसा दिया जाएगा । वेटा वीमार बाप की सेवा नही करता । 
बह डरता है, वाप मर गया तो उस पर कही हत्या का आरोप न लगा दिया 
जाये। घर जलते रहते है और कोई बुझाने नही जाता--डरता है कि वही उस पर 
आग लगाने का जुर्म कायम न क्र दिया जाये। बच्चे नदी मे डूबते रहते है और 
कोई उन्हें नही बचाता । इस डर से कि उस पर बच्चे को डुवाने का आरोप न 
लग जाये। मारे मानवीय सम्बन्ध समाप्त हो रहे है ।” (इस्पेक्टर मातादीन 
चाँद पर) 
इन मानवीय सम्बन्धो को बचाने की लडाई ही परसाई का सरोकार है। 
मरता हुआ आदमी, भटकते हुए बेटे, बीमार बाप, जलते हुए घर, डूबते हुए 
बच्चे परमाई को भ्रातक्ति करने वाले दृश्य है जो उन्हे मजबूर करते है कि वे 
इस हाहाकार की पृष्ठभूमि म पड्यन्र करते हुए कारणों वी गरदन पक्ड सबके 
सामने पेश्न वर दें । इस प्रक्रिया म तीन चीजें सामने आती हैं। एक 
दुर्घटनाओं में शिकार होते हुए चेहरे | दो दुर्घटनाओं को पैदा करने वाली 
व्यवस्था, उसके घृणित रूप | तीन स्वय परमाई की पिटाई करते हुए परसाई। 
जो दुनिया के व्यापार मे हिस्सा लेते हुए अपने अतविरोधों पर हमला कर 'डी- 
क्लास” होने वी तरफ तो बढते ही है, साथ ही अपने वहाने अपने वर्ग (मध्य) की 
पोल खोलते हुए उसकी औकात से साक्षात्कार करा देते है। परसाई को पढते हुए 
मैने वार-वार दो भावों को प्रमुख पाया है--क्रणा और कोध | पाखड पर, 
नीचता पर, अन्यायपूर्ण समाज-व्यवस्था पर क्रोध है जिसके भूल मे करुणा है। 
जिवह होते हुए भोले-भाल जन फे लिए गहरा लगाव है। दित्लो मे गणतत्र दिवम 
पर राज्यों की झाकी देखते हुए लेखक की चुनौती, दुखी जन के लिए गहरी 
बरणा से पैदा हुआ पाखड के विरुद्ध गुस्सा है--' गुजरात की झाँवी में इस 
साल दगे का दृश्य होना चाहिए, जलता हुआ घर और आग मे झोके जाते 
बच्चे । पिछले साल मैंने उम्मीद वी थी कि आश्र की माँत़ी मे हरिजन जलाते 
हुए दिखाए जायेंगे । मगर ऐसा नही दिखा। यह क्तिना बड़ा झूठ है वि कोई 
राज्य दगे वे कारण अतर्राप्ट्रीय ख्याति पाए, लेकिन राँगी सजाये लघु उद्योगों 
की | दगे से अच्छा गृह उद्योग तो इस देझ्न मे दूसरा है नही । मेरे मध्यप्रदेश ते 
दो साल पहले सत्य के नजदीक पहुँचने को कोशिश की थी । झ्ञॉकी मे अकाल 
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राहत वार्य बतलाए गए थे । पर सत्य अधूरा रह गया था । मध्यप्रदेश उस साल 
राहत कार्यों मैं कारण नहीं, राहत वार्यों में घपले वे कारण मशहूर हुआ था ।”” 
(ठिदुरता हुआ गणतभ् ) 
इसी झूठ झौर अर्धसत्य वी परतें उधघेडने वा सघर्प, परसाई का लेखकीय 
संघर्ष है। मर दिपायी जो दे रहा है उसके भीतर वी भी सचाइयो को सरोचवर 
बाहर सिक्ालना आसान काम नही है। इसमे खुद वो भी सरोचना पडता है। 
रचनाकार, यथार्थ का उद्धाटन करते समय वर्गीय सम्बन्धो और बर्गीय हरकतों 
को भी उद्घादित करता है जिसमे उसे बहुत सतर्व हो, सोज-लोजबर जटिल 
तालों पर वार करना है तथा सचाई खुल ही नहीं राक्ती जब तक वह खुद बे 
तालो पर भी हथौड़े म बरसाए। अन्यायप्रूर्ण समाज में पिसते हुए भादमी को 
देखकर प्रसाई या लेखन जहाँ अत्यायी जमात के दुष्च्त्तों का भडाफोड वरता 
है वही अपनी मध्यवर्गीय छाती की ग्रथियी पर भी वार करता है।यह वाद 
इतने सटीक होते हैं कि रचना ने भीतर वर्गीय समाज वे एक-एक मायावी कपडे, 
शरीर छोडक्र जमीन पर आ जाते हैं। 
इस प्रत्रिया में लेखक भी हमेशा अपती सचाइयों के साथ खा है। कोई 
भुगालता नहीं। मेरे स्याल से स्वय के प्रति बेरहमी ही परसाई को निरतर 
निखारती तथा वेवसूर लोगों के नजदीक और पक्ष मे वरती चली गयी है। 
समूची मानवीय विडस्वनाओ के बीच से गुजरते हुए परसाई खुद को भी उघाड़ते 
हैं, भीतर पल रहे भ्रम को वर्गीय समाज में अपनी भ्ौकात दिखाकर तोड देते 
हैं और उसी क्षण एक नई आस्था और मजबूती के साथ अपने लोगो वी ओर 
बढते हुए झूठ पर वार करते चलते है। परसाई का आत्मब्यग्य सिर्फे एक 
आदमी नही बल्कि आत्मब्गं पर ब्यग्य होता है। यह उनने लेखन को ओर भी 
ज्यादा मानवीय तथा विश्वसनीय वनांता है। लेखक अपनी पोल सोलता है तो 
उसके समय की पोल भी खुल जाती है, क्योकि दर हरकत का सामाजिक 
इतिहास है। यही समझ परमाई वो जिम्मेदार और गभीर निर्णयो घी भोर 
मोडती है-- “मेरा जूता भी कोई अच्छा नही है। यो ऊपर से अच्छा दिखता है| 
अंगुली बाहर नहीं निकलती पर अंगूठे वे नीचे तला फट गया है। मेंगूठा जमीन 
से घिसता है और पैनी गिट्टी पर कभी रगड खाकर लहूलुहान भी हो जाता है । 
पूरा तला ग्रिर जाएगा, पूरा पजा छिल जाएगा, मगर अओंग्रुली वाहर नही 
दिखेगी । तुम्द्दारी अंगुली दिखती है पर पाँव सुरक्षित हैं। मेरी अंगुली ढेंबी है 
पर पजा नीचे घिस रहा है तुम पर्दे का महत्व ही नहीं जानते हम पर्दे पर 
धुर्चान हो रहे है।” (प्रेमच द के फ्टे जूते) 
प्रेमचद वे फ्छे जूते और वाहर झाँक्ती भेंगुलियाँ केवल जूते और अँगुलियाँ 
नहीं हैं। वे जिन्दगी के तरीके है जिनका रिइ्ता संघर्ष से है । जूते परसाई था 
अन्य समवालीनों के भी फ्टे हैं, जिन्दगियाँ उनती भी मुश्विलो मे है, लेक्नि 
एक के पास दुर्गंम टीलो को ठोकर मारते रहने का इतिहास है तो दूसरे के पास' 
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व्यवस्था के अगल-वगल से पजो को अचा-बचात्र तलुवे घिसते-फिरने वी 
दिनचर्या | खूनाखून वेमतलव हो रहे है और ठोकर मारने का साहस नहीं हो 
पा रहा है। 

* तुम भुझ पर या हम सभी पर हँस रहे हो, उन पर जो अंगुली छिपाएं 
ओर तलुवा घिमाए चल रहे है, उन पर जो टीले वरकाकर बाजू से निकल रहे 
हैं। तुम कह रहे हो, मैंने तो ठोकर मार-मारकर जूता फाड लिया, अंगुली बाहर 
निकल आयी पर पाँव वचा रहा और में चलता रहा, मगर तुम अंगुली ढाँकने 
की बिता मे तलुबे का नाग कर रहे हो । तुम चलोगे कैसे ? ” 

(प्रेमचद बे फटे जूते) 
प्रेमचद के चित्र के सामने खडे होकर किया गया यह आत्मालोचन भागे 
परमसाई की दिल्ला तय करता है। लेखक एक ऐसी हास्यास्पद (जिसमे हास्य 
नहीं है) स्थिति स मुक्त होन की प्रक्रिया में है जिसमे तलुवे लहुलुहान तो हो 
जाते है लेक्नि लह, माली में निरथ्थंक वह जाता है । तलुबे को नाश से बचा, 
अँगुली के दिखने वी चिता छोड़कर चलने वी वात ठोस धरातल पर चलते हुए 
अन्याय को ठोकर मारते रहने वी चुनौती है। अंगुलियाँ तो दिखेंगी ही, वस 
“अपनी ' जमीन श्ौर तलुवो मे स्वस्थ रिश्ता बना रहना चाहिए। अँगुली छिपाने 
की चेष्टा सचाई से आँख वधाकर थिंगड़े छिपाने वी चेप्टा है। परसाई की 
खासियत यह है कि वे थिगडो को ढाँक्ते नही, जोल देते हैं । 

लैक्नि थिगडो के खुलने की कथा सरल-आसान नहीं है । यहाँ कोई अपना 
मजाक बनाने का “क्रेज” नहीं है। उसके पीछे ऐसी साम्राजिक विडम्बनाएँ हैं 
जो धीसू-माधों का भी कारण होती है, जिन्हे आलसी और अकर्मण्य कह देने 
मात्र से नही बचा जा सकता । जो हो रहा है, जो हरकत घट रही है उसके पीछे 
रोजमरें के विकट अनुभव है, अनुभवों का इतिहास है। 

चसत दरवाजे खटखटा रहा है और लेखक उधारी वसूलने वाले वसतलाल 
थे डर से मुंह ढाँपे पडा है। दरवाज़े पर आने वाला ऋतुराज वसत और उधारी 
बसूलने वाले वमतलाल में कोई फर्व नही रह गया है । आत्मव्यग्य तो है लेक्नि 
कितनी बडी सामाजिक विडम्बना है--' वसतलाल ने मेरा मुहर्त विगाड दिया। 
इधर स कही ऋतुरयाज वसत निकलता होगा, तो वह सोचेगा कि ऐसे के पास 
क्या जाता जिसके दरवाजे पर सवेरे से उधारो वाले खडे रहते है। (घायल 
बसत) यानी ऋतुराज बसत उन दरवाजो पर क्या आएगा जिनके क्वाडे उधारी 
वाले खटखटा रहे है। और आ भी जाएगा तो उनके जीवन की सीढियाँ नहीं 

सुधारेगा । इसलिए अपना वसत्त हम खुद छीन कर लाना होगा वरना मुहल्ले से 
लेकर अतर्राप्ट्रीय स्थितियों तक बसतलाल हमारे वसत हडपते रहेगे ।”” 

परसाई का आत्मव्यम्य जब अर्थशाम्त्र खोलने लगता है तब आग थी तरह 

फैलना हुआ क्रोडो हिन्दुस्तानियों के पिचके हुए पेट और झाखों स बोलती 
हुई भूख डराने लग जाती है । ऐसा अभिनय हमारे सामने सम्पन्न हो जाता है 
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जिममे यहाँ से वहाँ उचकसा हुआ एक असामान्य आदमी सच्चाई को तडाव से 
मुँह पर दे मारता है और हाथ-पाँव ठंडे हो जाते है --“बडी झ्रेंप लगी इन बी रो 
वे सामने । मैंने बोरो महाथ डालकर मुद्ठी-भर नितराला और देखबर 
कहा--'अच्छा है।' कुछ ऐसी अदा से राय जाहिर की गोया जिदगी-भर गेहूँ 
मी दलाली करता रहा हूँ। मेरे एक प्रोद मित्र, जो गेहूं से लेबर राजनीति तक 
बी दताली करते हैं, मुक्े निहायत बेवर्‌फ आदमी समझते हैं, क्योकि मैं दलाजी 
नहीं बरता और जी वरता हूँ वह बहुत वेमतलब है “"। पर मैं इस मौके पर 
बिलकुल दलाल का अभिनय कर उठा । बहत से गेहूं में हाथ डालने को मिले, 
इसभ्लोभ में कोई भी दलाल हो सकता है ।”” (गेहूँ का सुस ) 
सह बैवल तीन बोरा गेहें देसकर भ्रसामान्य अभिनय का विवरण नही। 
कामेडी वी एक झलक जिसने आसपास वा वातावरण बहुत भारी और साँय- 
साय) ये उन आर्थिक हालातो बा आईना है जिममे तीन वोरे गेहें एक साथ 
अपने घर म देसवर इस प्रजातत्र का नागरिक भेंप जाता है। वह गेहूँ को 
जरुदी से छू लेना चाहता है, उसके बारे म गलत ही सही, पर जल्दी से भाष्य 
इरना चाहता है और ग्रभिनेय वरते-वरते एक मुंहतोड वात कह देता है-- 
“पहुत-मे गेहूं मे हाथ डालने वो मित्र, इस लोभ म कोई भी दलाल हो सकता 
है।” यह चुनौती है। यह परमाई के उन वाक्यों मै से है जहाँ दांत निपोरता 
हुफ तरफ घुस जाता है। बहुत से गेहूँ के लाम में क्यो, थोडे स गेहूं के लोभ में 
ही बच्चे बहनों श्री दलाली करते पाये जाते हैं भौर गेहें के लोभ में देश के 
उद्घधारत अतर्राष्ट्रीय स्वर पर क्टोरा वेकर दलाती करते हुए फोटो खिचवाते 
। 
् ' लेकिन जब बुछ लोग गेहूँ मे गुलाब वी ओर इस तरह ले जाते है, जैसे 
जेहँ झल्रत से ज्यादा हो गया, इसलिए गुलाब वी खेती करनी चाहिए ।” 
(गेहूँ का सुख) लेकिन गुलाब की खुशबू गेहूं के अभाव मे दम घुटकर भरने का 
बारण हो सकती है । 
परसाई के लेखन मे आत्म व्यम्य तुरत सामाजिक व्यग्य का वाना धारण 
कर बैठता है श्ौर एक वाक्य ही न जाने क्तिनी चीज़ा का प्रतीक वन जाता है । 
जैस एक वहाना है--' यह प्रीटिंग का मेरे सुख वी कामना कर रहा है।” 
(ग्रीटिंग वार्ड और राशन वार्ड ) इस सम्पूर्ण रचना को पढ़ने के बाद उपरोक्त 
चाक्य निम्न वाक्यों का प्रतीक भी वन सकता है-- 
 येबहुत बनें अधिकारी, भन्नी या सेठ हैं जो मेरे सुख की कामना कर 
रहे हैं । 
प्रधानमंत्री का यह पत्र मुझसे कह रहा है कि आप अपनी अभिव्यक्ति के 
लिए स्वतत्न है । 


मुझे अपनी महानता के लिए जगह-जपह से शुभक्ामना सरदेश्ष प्राप्त हो 
रहे हैं । 


नह 
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लेकिन इन सारी बातो के बीच मे लेखक वी टेबल पर एक ठोस चीज 
पडी हुई है राशन काइई---“ये ग्रीटिंग काडे मेरे सुख बी कामना कर रहा है) 
मगर राशन कार्ड बताता है कि इस हफ्ते स गेहूँ की मात्रा आधी हो गयी है। 
राशन कार्ड न ग्रीटिंग कार्डे को काट दिया । जैस ही मैं ग्रीटिंग कार्ड को पढकर 
खुश हुआ, राशन कार्ड ने उसकी गर्दन दबाकर वहा, क्या वे साले, ग्रीटिंग काई 
के बच्चे, तू इस आदमी को सुखी करना चाहता है ? जा इसका गेहूं भाधा कर 
दिया गया। वाकी काला बाजार से खरीदे या भूखा मरे ।” (ग्रीदिंग कार्ड और 
राशन कार्ड) अब ऊपर जो तीत वाक्य है जिनके आगे वहाँ से जोडक्र देखें 
“मगर राशन कार्ड बताता है. ।॥” + 
परसाई के आत्मव्यग्य स सामाजिक चिगारी तव उठती है जब वायवी 
शब्दों और अर्थशास्त्र का सामना होता है। असलियत यह है कि सेठों वी 
तिजोरियो पर आश्रित इस तथाकथित प्रजातत्र मे ग्रीटिंग गुलाब, प्रतिप्ठा और 
स्वतत्नता राशन से श्रलग खडे है। गुलाब सूंधिण, श्रीटिंग भेलिये, प्रतिष्ठित 
होकर स्वतत्रतापूर्वेक घूमिये मगर पेट का गडढ़ा दूसरे की मर्जी से भरा जायेगा । 
वर्तमान सामाजिक ढांचे म उत्पादन के लिए जिम्मेदार वर्ग मुनाफे का 
अधिकारी नहीं है । वह उतना ही पा सऊता है जिसे खाकर उसका शरीर, 
खटने की हैसियत मे आ सबे। सिंतार बनाने और वजाने वाले बी हैसियत 
सितार का धंधा करने और सितार वजवाने का धधा करने वालो एजेंसियों से 
क्रम है-- “मारा, बिलकुल मारा। पुस्तक लिखने वाले से पुस्तक बेचने वाला 
चडा होता है। कथा लिखने वाले स कथा वॉचने बाला बडा होता है। सुप्टि 
निर्माता स सृष्टि को लूटने वाला बडा होता है।” (लिटरेचर ने मारा तुम्हें) 
यह पूंजीवादी तत्र वी सचाई है। ये केवल परसमाई वी असलियत नही उन 
सभी की है जो निर्माण करते है और पूंजी के तत्र से अलग रखे जाते है। लेक्नि 
परसाई उस तन्न म॑ खेल आते हैं जिसमे कुछ खुघफ्हमियाँ हो तो दुरुस्त हो 
जायें | पूंजी वे इस खेल मे लेखक जब पडना चाहता है तव घटे-भर दीच बाजार 
में उदास विदूषक की तरह समय गंवाक्र मुँह लटकाये घर लोटता है। 
परसाई ने अपने लेखन म जिन बातो पर स्वय की पिटाई और हँसाई 
की है वह सिफ़े वर्गीय सच्चाई बताने के लिए प्रथम पुरुष के इस्तेमाल वी 
शैली नही है। वे प्रामाणिक रूप से व्यक्तिगत सचाइरयाँ भी है, जिन्हें परमाई 
बारीकी के साथ पकडकर दिखा देते है। यह बहुत विक्ट सघएं है। परसाई 
का आत्मस्वीकार उन्हें प्राफेट होने से बचाता है। यदि कभी प्राफेट की छाया 
भी इर्द-गिदे मिलती है तो उसे वे लत्ती मारकर पटक देते है। स्वय की कमजोरियो 
को जिस तरह वे 'एक्सपोज़' करते है उसका तरीका दूमरो के यहाँ कम ही देसने 
को मिलता है। दूसरो के यहाँ प्राय कमजोरियाँ इतने रोमाटिक अदाज में 
प्रस्तुत वी जाती हैं कि उनके ऐतिहासिक कारण गायब हो जाते हैं। 
लेखक कीं प्रतिप्ठा, सामाजिक गरिमा, राजनैतिक महत्त्व आदि वदटी-बडी 
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बातों की इस वर्ग वेंटैया समाज में वया असलियत है इसे परसाई ने बार-बार 
अपने ही माध्यम से नगा किया है । जिंदगी म हैसियत, प्रतिष्ठा, स्थिति, ये ऐसे 
अमृत शब्द हैं जिनकी भूठे प्रक्तियाओ पर बिना ध्यान दिये हम इस्तेमाल करते 
और. भ्रमों मे जोते रहते हैं। सतही नजर से देखा जाये तो अपनी “महत्त्वपूर्ण 
स्थिति' के बारे भे बडे गलत अदाज लगाकर खुश हुआ जा सकता है। 
लेक्नि ये तथाकथित महत्त्वपूर्ण स्थितियाँ हमारे तात्का लिक॒ बिकाऊपने माने 
सत्ताधारी वर्ग वी जरूरतो के क्षणों तक ही साथ रहती है और जरूरत समाप्त 
होते ही हम छिलको कौ तरह सडक पर आ जाते हैं। यदि इस्तेमाल होने वाले 
क्षणो वा भूठठ अपने ऊपर लपेटकर जिया जाये तो दूसरी बान है, पर परसाई के 
लिए यह असम्भव है । जैसे 'ग्राट अभी तक नहीं आई” म तीन कोण हैं। एक 
मत्री, दूसरे विश्वविद्यालयीन अधिकारी, तीसरे कवि विपित । सभी के अपने वर्ग 
और हैसियतें हैं। मत्री के सामने विश्वविद्यालयीन अधिकारियों वी हैसियत 
नगष्य है। उनकी हर हरकत का सचालन-सूत्र मत्री वे हाथो में है। इन दोनों 
के बीच में कवि विषिन है जो मन्नी वी उपस्थिति तक झधिकारियों से अधिक 
भह॒त्त्वपूर्ण है। बल्कि कही-कही ऐसा लगता है जैसे वह मत्री के बराबर है + 
लेकिन वया ऐसा है ? 
मह ऐसी हालत मे हैं जब मत्री वा अनुगमन भ्रधिकारियो की मजबूरी है । 
दरअसल कवि विपिन इन दोनो के बीच मे मात्र 'माल' है जिसका इस्तेमाल दोनो 
वर्गों बे सवार के हिसाव से होता है। मन्री के लिए घिपिन को आदरपूर्वव 
बचुलवाना, उसके सास्कृतिक ढोग वी आवश्यक्ता है और अधिकारियो द्वारा विपिन 
की मान्यता देना सन्नी के अनिवार्य अनुगमन का एक हिस्सा मात्र | इस तरह 
विपिन का दो व्यापारियों के बीच धधा होता है। लेक्नि यह परसाई द्वारा ही 
सभव है कि इस धघे पर वह इशारा करते चलते है और घटनाएँ इस बात का 
पूर्वाभास कराने लगती है कि मन्री द्वारा पुछार किये जाने के पूर्वे जो विपिन 
को पहचानने स इनकार कर रहे थे वे मत्री के जाने के बाद भी उसे पहचानने 
से ४क्ार कर देंगे। 
अतत होता वही है-- मन्नी चला गया। मुझे अनाथ कर गया। वार 
फाटक से बाहर हुई झौर मैं चेहरो के. लिए एकदम अजनबी हो गया। बुझे हुए 
चेहरे इधर उधर चल दिये। मैं वरामदे म ऐसे खडा हूँ जैस वियावान हो । कुछ 
देर पहले के विपिन जी मन्री की कार स्टार्ट होते ही मर गये**'वहू मेरा सए्ण 
तेज लेकर फरार हो गया । पर वह उसी का दिया हुम्ना तो था ।” (ग्राट अभी 
तक नही आयी) 
दरअसल पिछले क्षणो म विपिन जी का कुछ था ही नही। वह मत्री की 
जरूरत से महत्त्वपूर्ण हुए और बाजार से फेंके जाने के वाद, जैसे खत्म ' 
वर्गीय समाज में वर्गों के अतसेम्बन्धो के परिणामस्वरूप कई बातें जैमी 
लगती हैं वे वेंसी होती नही है। परसाई जब इन सम्बन्धो की प्रयोगशाला में 
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स्वय वो डालते हैं तब ये बातें साफ-साफ खुलती दिखाई देती हैं । 
परसाई का व्यग्य जैसे ही उन पर घटता है वैसे ही वह विजली वी तेजी 
के साथ सामाजिक सम्बन्धो को भी प्रस्तुत बर देता है। इसके साथ हो अमूर्त 
चीजो वा, सामाजिक सम्बन्धी का, घटनाओ भौर हरकतो (मनोवैज्ञानिक और 
शारीरिक) के माध्यम से जो मुतिक्रण होता है वह भारतीय साहित्य मे भ्रन्यवम 
है। यह मुतिकरण इतना सच और सारी जटिलताओं वी गाँठ को सफाई से 
खोलने बाला है कि उसे चुनौती देने का सवाल, दुस्साहस ही हो सकता है । यह 
तो होता ही है कि अमूर्त चीज़ों का ठोस मूर्तिकरण हो जाए, दूसरी ओर कोई 
ठोस दिखने वाली चीजें भी इतने कोण लिये हुए होती हैं कि एक बात जीवन 
बी कई दिशाओं और दक्लाओ पर लागू होने लगती है। परसाई की नजर इतनी 
तेज और सतर्क है कि एक जेब वटने वी घटना भी बहुत मे सवालों को संडा 
कर देती है। 
तूने मरा जैव काटा तो मैंने महादीर स्वामी का जेब काट लिया । महावीर 
'जयम्ती पर भाषण करे मैंने कुछ ज्यादा ही रुपये कमा लिये। तू अपने मत से 
बलानि को निकाल दे * तू 775 रु० ले गया था न। मैंने 500 र० कमा लिये। 
200 २० तो महावीर स्वामी का जेब काटने से मिले । 300 र० दो दोस्तों ने 
मिलकर दे दिये । अब तू हिसाव कर । तेरे हाथ कुल 75 रु० लगे। मेरे [75 रु० 
गये, पर 500 ६० मिले। याती इस पूरे मामले में मैं 325 रु० के फायदे मे रहा। 
अब वता--तू बडा जेवक्ट है या मैं हूँ ।'! (मेरे जेवकट के नाम) 
तो जेबक्टी सिर्फ परिभाषित जेबक्टी नही है। इससे भी ऊँची जेबकटी 
समाज में चल रही है । बाजार से लेकर समद त्तक चलने वाली जेबक्टी के 
सामने ये छोटे जेवक्ट हैं--““दोस्त, वरतं मान सम्यता जेवक्टी की सम्यता है । 
हर आदमी दूसरे की जेब काट रहा है। इस सम्यता में अपना जेब बचाने का 
तरीका यह है कि दूसरे का जेब काटो ।// (मरे जेबकट के नाम) 
बर्तेमान की आपाधापी में परसाई के वर्ग की हालत हास्यास्पद कवायद 
करते विदूषक के समान है जो अपनी निम्न एंजीवादी महत्वाकाक्षाओं को पोस- 
क्र लम्बी कूद लगाने भ्रौर उचकक्र ऊँचाई पर बैठ जाने के लिए लार टपका 
रहा है। लेक्नि आर्थिक स्थितियाँ उसे बार-वार जमीन पर ले आती है। इस 
प्रक्रिया मे बह ऊपर नीचे, दाहिने बायें होता रहता है। इस कवायद को परसाई 
मे अपने ऊपर जमकर घटाया है ! कभी वे थर्ड क्लास में सफ़र करते हैं और 
स्वागतकर्त्ताआ से नजर त्रचावर उतरवते हुए पक्डे जाते हैं, कभी अधिकाश सफर 
अर्ड कलाम में होता है और गतव्य के कुछ पहले, पहल दर्जे वा. टिकट क्टाकर 
तब तक दरवाजे पर खडे रहते है जब तक वुद्धिजीवी को भाषण के लिए बुलाने 
वाले आयोजक उन्हें पहले दर्ज के दरवाजे पर देख न लें | यह एक अजीव लुका- 
छुपौवल है । बुद्धिजीवी को आर्थिक हैसियत यही है कि वह पहले दर्जे का पैसा 
५ सेकर तीसर दर्जे मर सफर करे । सार खेल “कुछ वच जाये' के लिए चल रहा है। 
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आुक तरफ देने वाला वी आवाक्षा है, दूसरी तरफ पेट और जिंदगी की जरूरतें-- 
* ऐसा हो चुका है कि स्वागतकर्ता मुझे पहले दर्जे मे तलाश कर रहे हैं ओर में 
चुपचाप तीसरे दर्जे से उतरकर उनका इतजार कर रहा हूँ । जब वे मिलते हैं तो 
दोनो पारियों को शर्म महसूस होती है। वे सोचते हैं कि किस थई वलासिये को 
बुला लिया | और मैं सोचता हूँ--इन्होंने मुक्के पकड लिया । कभी मौका मिला 
ली नजर बचाकर प्लेटफार्म पर तीसरे दर्जे के सामने से सरककर पहले के सामने 
भआ जाता हूँ और फिर वावू की टिकट इस तरह देता हूँ वि मेजबान जान न सके 
कि वह तीसरे दर्जे दा है।” (तीसरे दर्ज के श्रद्धेय ) 
लेकिन इस तथाकथित प्रतिप्ठा और ललक को अर्थशास्त्र से नही बचाया 
जा सकता | यही बुद्धिजीवी 'काल्स! क्सि तरह गढ़ता है इसको परसाई अपने 
ऊपर घटाकर सिर्फ शुद्धिजीवी को 'फाल्स' नही रहने देते, बल्कि पूरे राष्ट्रीय 
दृश्य की विसगति पर फोकस मार देते हैं--“लौटने मे तीसरे दर्जे में यह कहकर 
ैठ जाता हूँ कि पहला दर्जा रात को असुरक्षित रहता है। यही बुद्धिजीवी की 
मिश्रित अर्थ व्यवस्था है, जो देश की मिश्रित अर्थ-व्यवस्था के भ्रनुरूप ही है। देश 
कै प्रति बुद्धिजीवी बहत जागरूक है । बह पहले दर्जे स उतरता और तीसरे दर्जे 
में चढ़ता है ।/ (तीसरे दर्जे के श्रद्धेय ) 
इस भिश्चित और दोगली व्यवस्था म मूल्यो की जो गत हुई है, अपने 
अस्तित्व की शर्ते बे' लिए आदमी को जितना गिरने के लिए मजबूर क्या जाता 
है, वह बहुत ऋूर है। इसके परिणामस्वरूप घटने वाली घटनाएँ, ऊपर-नीचे 
होता हुग्ना मनोविज्ञान बहुत जटिल | अलग-अलग घधे, आदमी के खिलाफ 
सत्रिय हैं। एक ओर लूट से बचता है, दूसरी ओर न चाहते हुए भी जिंदा रहने 
के लिए जाने-अनजाने उसका हिस्सा बनना है या उन्हें वर्दाइतत करता है। 
परसाई के आत्मव्यग्य की पृष्ठभूमि मे यही सब है। घटनाएँ, स्थितियाँ, चार्ली 
चेष्लिन वी तरह । जो एक हल्के मूड म जन्म लेती दिखायी देती हैं और धीरे- 
धीरे एक भयानकता के सामने लाकर खड़ा कर देती हैं ! माना कि रहेगे 
दिल्‍ली” को लिया जाये तो यह बात मालूम पडती है ! इस रचना का अत थर्रा- 
कर रख देता है, एक झटके में | पूरी रचना म लेखक अ्रपनी हरकतों वो 
*एक्सपोज' कर रहा है । वह वेरहम है खूद के प्रति, लेकिन उससे भी बेरहम 
जो है उसका आभास साफ-साफ होता रहता है। चारो शोर पूंजीवाद के सारे 
आकपेण हैं जिनम प्यसता वचता लेखक है जिसबा गतव्य बुछ और है | परसाई 
के साथ मुश्विल यही है कि उन का गठव्य सर्वहारा है, वरना गिरन भ तो दूसरे 
लोग मजा मार ही रहे है। लक्नि उनक पास पहुँचन का सीधा सरल रास्ता 
नही है, रचना के अदर। यहाँ तो सारे दृश्य की जिम्मेदारी है। फिर लखक वी 
अपनी वर्गीय दुनिया है, वर्गंगत लालच है जिनसे जूझकर, जीतकर वह बढ रहा 
है बह दुनिया देख रहा है। जितनी सतवंता सम वह दुनिया को छान रहा है 
उतनी ही तेज नजर उसकी श्री हरिश्वकर परसाई पर भी है, जिद अह सबके 
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साथ छीलता चलता है। एकदम बेरहमी से । लेविन इस वेरहमी के पीछे प्रचेतन 
में ट्रैजिक स्मृति भी है। झौर इसी स्मृति और ऐसी कई स्मृतियों से गहरा लगाव 
फुदक्ते-पिटते हुए लेखक को सही जगह पर लाकर खडा वर देता है। 
यहाँ एक तरफ है दिलली। जहाँ भोषको के केन्द्र है। एक तरफ है गुमदी 
झ्रौर खोमचो तक उतरा हुआ लेखक । पाँच पैसे बे पान और चार भाने वी 
स्कूटर की हैसियत का ॥ उसके पास अम हैं। यद्यपि उसने पास गंवार सम्यंता 
नही है, लेविन उसकी सभ्यता चकाचौघ के आगे एक झटके में हार मानने पर 
उतारू होने लगती है और जैसे ही वनाट प्लेस का सिर बुचलने कै सयाल में 
डूबता है कि उसवी देखीखोरी को उसकी चवन्नी और पांच पैसे वा प्रशास्त्र 
चुनौती देने लगता है । तीसरे दिन सस्ते होटल मे पहुँच जाता है, पाँचर्ग दिन 
गुमटी मे और खोमचे पर पहुंचने के' पहले दिल्ली छोडक्र भागता है या दिल्‍ली 
उसे खदेड़ देती है। पर चैन वही नहीं है। दिल्‍ली के पास भीमकाय तत्र भौर 
हर बात में डिप्लोमेसी की घुटन है तो अपने शहर में दगा है। आसानी कही नही 
है इस तत्र मे । देखता यह है कि दिल्‍ली के आवर्धकः ओर [अपने शहर में हजार 
नमस्कार की लालच के बाद भी लेखक का असली कसने उस कहाँ ले जाता 
है जो उसकी प्रतिबद्धता को तय करे । 
बार-बार दिल्‍ली पटक रही है पर छूट नही रही है, भले न खाने का ठिकाना 
है न रहने का। भ्राखिर भ्रम टूटता ही है--“पर सबसे बड़ी चोट भुझे एक 
होटल मालिक ने दी थी। इधर सडक पर मैं लोकप्रिय लेखक के गये म॑ फूला- 
फूला फिरता था। एक दिन मित्रा ने कहा, चलो इस नय होटल म चाय पियें । 
होटल म॑ घुस तो मालिक ने मुस्कराहुढ से स्वागत क्या । मैं उसके पहले वाले 
छोटे होटल म॑ 2-3 महीने खाना खा चुका था। 
मित्र ने उससे पूछा--आप इन्हे जानते है ? 
उसने वहा--हाँ साहब, जानता हूँ । 
में फूल उठा--कौन ऐसा है जो मुझे न जाने ? उस शहर से निक्‍लवा दूं । 
मित्र ने बहा--अच्छा बताइये, कौन है ये ? 
मैं खुशी स फूटा पडता था कि यह कहता ही 'है कि वाह साहब, इन्हे ना 
जानूँ, तो धिक्‍्कार है । ये इतने बडे लेखक--- 
तभी होटल मालिक ने कहा--ये तो हमारे ग्राहक रहे हैं। 
मेरा पानो उतर गया । मैंने उसी रात शहर छोडने का फैसला क्या था, 
पर छोड नही सका ।” 
(माना कि रहंगे दिल्ली ) 
घन पर चलने वाले समाज मे परसाई ने अपनी हैसियतबाजी के भ्रमो को 
खूब तोडा है | दित्ली के ततत्र म॒ विशकु वी तरह लटक्ता हुआ लेखक वेवल 
हरिशकर परसाई नही उनका समूचा वर्ग हैं। वह रोज अम तोडता है और रोज 
नये भ्रम पाल लेता है। लेक्नि परसाई भ्रमा के टूटने के सिलसिले मं लगातार 
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“उस वर्म के पास पहुँचते जा रहे हैं जो निर्माणकर्त्ताओं का अवमूल्यन करने वाले 
अनतात्रिक समाज के ढेकेदारों वी हैसियत मिट्टी मे मिलाकर ध्वस्त करने के 
लिए गोलबद हो रहा है। इसी रचना में परसाई ऐसी स्मृति लाकर खडी कर 
देते है जो एक तरफ तो थर्साती है दूसरी तरफ उनकी मजबूती ओर प्रतिबद्धता 
को जाहिर कर देती है । 
'मैं दोस्तो से कहता हँ---अच्छा यारो, कुछ दिन दिल्ली मे रहकर देखूंगा । 
नही जमा तो लौट जाऊँगा। 
मित्र ने क्हा--अरे, दिल्ली मे आकर फोई नही लौटता | 
सैं मोचने लगता हूँ--'जैसे भुक्तिवोध ! ” 
(माना कि रहेगे दिल्‍ली) 
और मुक्तिबोध का नाम आते ही हत्यारी सम्यता से साक्षात्कार हो जाता 
है। लेखव के सारे भ्रम मुक्तिबोध की स्मृतियाँ तोडकर रख देती हैं। शायद 
इसके बाद रचना में जो नही कहा गया वह यह है--“मैं सोचने लगता हे-- 
जैसे मुक्तिवोध ! और मैंने दिल्ली छोड दी। मुक्तिवोध थी स्मृति लेखक फो 
मुक्तियोध के लोगो की ओर बढ़ने का निर्णय है। मुक्तिदोध वा नाण एक व्यक्ति 
का नाम नहीं बल्कि उस जीवन की पहचान है, उन हजारो दलितो की पहचान 
है जिनकी हत्या के पीछे कनाट प्लेस की दमक के मालिक भी हैं। 
परसाई के यहाँ जैसे एक सकंस होता रहता है जो कभी भी ट्रैजिक मोड ले 
सकता है, कभी भी बेरहमी से नाक काट सकता है या खुद को उधाड कर रख 
सकता है। इसमे वार-बार एक “मैं” हिस्सा लेता रहता है जो कभी वहुस काइयाँ 
है, कभी सतकं, कभी बेलाग हमलावर, कभी पिटा हुआ चेहरा। यह 'मैं' इस 
सरकंस में खेलता, पिटता और खुद को पीटता हुआ अतत मजलूमो के पक्ष मे 
पहुँच जाता है, सारी सुविधाओं को लात मारकर। लेक्नि यह “मैं” रास्तो को 
सरलीकृत ढंग से तय नही करता १ द्वइ करता हुआ जूझता हु आ झ्रागे वढता है। 
पिटते-पीटते, लुढडक्ते ओर फिर-फिर खडे होकर हिस्सा लेता हुआ अश्ुद्ध बेवकूफ 
--“मगर यह जानते हुए कि मैं वेवकूफ बनाया जा रहा हूँ ओर जो वहा जा रहा 
है, वह सव झूठ है--वेवकूफ बनते जाने का अपना एक मजा है ““पर यह महेँगा 
मजा है--मानसिक रूप से भी, और तरह से भी***इसमे भजा ही मजा नही 
है--बछुणा है, मनुष्य की मजबूरियो पर सहानुभूति है, आदमी की पीडा वी 
दारण व्यथा है । यह सस्ता मजा नही है। जो हैसियत नहीं रखते, उनके लिए 
दो रास्ते हैं--चिढ जायें या शुद्ध वेवकूफ बन जायें***।९-*मैं शुद्ध नहीं अशुद्ध 
बेवकूफ हूँ ।7 (एक प्रशुद्ध बेवकूफ) 
यह अशुद्ध वेबकूफो झपने प्रति क्ठोरता है । इस अशुद्ध वेवक्‌फी में दुनिया 
की वदमाशझियों को समझने की बारीक और तेज समझ है। इस समझ 
अकादमी का तमगा देकर नही फुसलाया जा सकक्‍ता। गहरी ५ हे 
उठी हुई आवाज को वेशम झोर सेव्या चालाकी के तहत 7, 7 हज 
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सकता । जिनको बहुत गुदगुदी लगती है, उन्हे हमेशा थाद रखना चाहिए-- 
"एक और बडे लोगो के क्लब मे भाषण दे रहा था। मैं देश वी गिरती हालत, 
महँगाई, गरीबी, वेकारी, भ्रष्टाचार पर बोल रहा था और खब बोल रहा था। 

मैं पूरी पीडा से, गहरे आक्रोश से बोल रहा था । पर जब मैं ज्यादा मामिक 
हो जाता, दे लोग तालियाँ पीटते थे। मैंने कहा, हम लोग वहुत्त पतित है, तो 
वे लोग तालियाँ पीटने लगे। 

और मैं समारोहो के बाद रात को घर लौटता हूँ तो सोचता रहता हूँकि 
जिस समाज के लोग शर्म की वात पर हुंसें, उसमे क्या कभी कोई कऋ्रान्तिकारी 
हो सकता है ? 

होगा शायद । पर तभी होगा, जब शर्म की बात पर ताली पीटने वाले 
हाथ क्टेंगे भौर हँसने वाले जबडे टूटेंगे ।” 

(धवमं की वात पर ताली पीटना) 


“-“भलखनतन्दन 


मध्य मवर्गीय दोगलेपन के खिलाफ 


भारतीय क्षितिज पर अग्रेज सत्ता वे लुप्त होने के वाद राजनीति मे, और ब्रिटिश 
पूंजीवाद के बाद राष्ट्रीय पूंजीवाद के प्रतिप्ठापन से ग्राथिक क्षेत्र मे असल हिन्दु- 
स्तान गायब रहा और इसके सहारे एक ऐसी मध्यवर्गीय सम्यता का विकास 
हुआ जो शहरों म अमरवेल की तरह पनप्री, फैली और बढ़ी | इस सम्यता में 
कानून का व्यवसाय अदालतो म वकील, रोग वा व्यवसाय डाक्टर, शिक्षा का 
व्यवसाय विश्वविद्यालय ने बुद्धिजीवी, और समाचारो वा व्यवसाय पत्रकार, 
और सम्पादक और सत्ता के व्यवसाय मे मदान्ध हाथी की तरह राजनीतिज्ञ व्यस्त 
रहा, और जरूरी चीजो मे जहर मिलाकर पूंजीपति और व्यापारी की वन झायी, 
परायी (चिता, उधार विचार और वाझ रचनाएँ लेकर रचनाकार सामने झा गये, 
जिनके रचना ससार मे फ्रायड और माक्स एक साथ दिखे, सात और टालस्टाय 
जोड़ी बनाकर आये उसमे वह सब कुछ रहा जो हमारा नही था, केवल वह नही 
था जिसे जिंदा, हरकत करता जीवन्त और यथार्थ हिन्दुस्तान कहते है। 
पूरी तरह यह परोपजीवी-मध्यवर्गीय मन उपभोग की बाजार सस्कृति पर 
टिका था जिसका वास्तविक थथाथे और कर्म की ठोस उत्पादन-सस्कृति से कोई 
रिश्ता नही था। 
यही वजह है कि यह बद बमरो मे अस्तित्व के सक्ट झेलता था, इसे पीडा, 
दु ख, सत्रास और मृत्यु भय सताता था । इसे अ्केलेपन का त्रास भोगना होता था। 
यह रहस्थवादी दुख से, गले तक भर आयी लवालब उदासी से, और सदर्भच्युत 
होने को नियति से अभिश्नप्त था । 
भवारण नही है कि इसने नपुसव नायको, और सती या बाजारू होने की 
अति से पीडित असामान्य नायिवाएँ दी, अजब तरह के दुप्ट खलनायक दिये ॥ 
जो अपनी हजारो वर्षों पुरानी सस्कृति के होने पर अभिमान से फला 
फिरता था, लेक्नि अपनी खुराक अस्तित्ववाद से बटोरता था। ही 
जो बिना कम क्ये जीवित था, एक दलाल वी तरह, लेक्नि हिल्‍्दुस्तान 
रूपी गोवर्धन को अपनी अंगुली पर उठाये रखने का दभ करता था। जिसका 
जमीन से कोई रिए्त। न था, इसीलिए जो हिन्दुस्तान दी आत्मा का सवेदन सुन 
ही नही सकता था लेक्नि शिकायत यह करता था कि देश मर चुका है और इसमे 
कोई घडकन नही होती । 


क्या इसे हिन्दी रचना का दुर्भाग्य माना जाना चाहिए कि हसाप्य छलौड़त 
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रचनाकार मध्यवर्गीय है, और उसके सस्कार, उसकी रुचि, उसका वर्ग चरित्र, 
तथा जीवन के अनुभव का दायरा विशुद्ध मध्यवर्गीय चिता तक भयानक रूप से 
सीमित है ?* 
यदि यह बात सही नहीं है तो इसकी क्या वजह हो सकती है कि हमारा 
कथा साहित्य होरी' के जैसा दूसरा 'टाइप' पात्र फिर नहीं सिरज सक्ता ?ै 
यथार्थ का घोर तो बहुत है लेक्नि प्रेमचद की-सी सूक्ष्म दृष्टि जो जीवन की 
सश्लिप्टता को झरपार भेदती थी, कही ग्रायव हो गयी, कहानी मे ही हम 
माधव और धीसू जैसे पात्र एवं इन पात्रों वी तकलीफ और गहरे दुख को मूत्त॑ 
क्यों नही कर पाये ? 
आजादी कै बाद हिन्दी गद्य के क्षेत्र मे विशेष रूप से कहानी वगैरह में कई- 
कई तरह के आदोलन पैदा हुए और अकाल मौत मर गये, उनमे भाषा वी 
कीमियागरी और शिल्प के विचित्र लटके-झटके तो बहुत हैं लेबिन 'भोगे हुए 
यथार्थ! और “अनुभव की प्रामाणिक्ता” वे' तमाम नारों के बावजूद जिंदगी का 
'ग्रसल अनुभव' कितना कम है? 
रचना भी छुरी तरह इस तग्र मध्यवर्गीयता से मुक्त नहीं हो प्रा रही है 
अन्यथा समय तो इतना क्रूर और परिस्थितिया इतनी जटिल है कि दे हमे 'कलर्क 
की मौत' गुसेव, भौर “वार्ड न० 6' के जैसी रचनाओ के ग्रतिरिबत कुछ लिखने 
की इजाजत नही देती | 
नयी वहानी वा आदोलन क्तिनी बडी सम्भावनाओं को सामने लेकर झ्राथा 
था, लेकिन “स्त्री पुरुष सबधो वे औसत शहरी अनुभव मे उसकी क्तिनी दुखद 
परिणति हुईं। यह एक बिल्कुल अलग बात है कि इस दौर ने हमे कुछ रचनाकार 
ऐसे दिये हैं जो अपनी लेखकीय मशा में पूरी तरह प्रतिबद्ध और ईमानदार रहे 
और भले ही उन्होने प्रेमचद सा विराट्‌ लेखकोय व्यक्तित्व न पाया किन्तु नयी 
जमीन तोइने का कार्य उन्होंने निश्चित ही क्या । 
इन्होने जैनेन्द्र के रहस्यवादी दार्शनिक ताने-बाने को मरोडकर फीका, जो 
जैन सशयवाद के धागे पर बुना गया था और जो नीलम देश की राज-कन्याओ 
का सूजन करता था, इनने अज्ञेय का वह 'आभिजात्यीय अह! से पूर्ण 'मिथ' 
चुचला जिसकी ग्रुल चिता “वैशिष्ट्य की सुरक्षा मात्र थी । कम से कम इस दौर 
मे आजादी के बाद देश मे उभरे कुछ ऐसे सवाल तो उठाये जो साम्प्रदायिक दगो 
की भीषण घृणा और देझ के शर्मनाक बेंटवारे के कारण पैदा हुए थे, इन सवालों 
में एक दुसरे देश की सीमाझ्ो से आते शरणाथियों के काफ्लिो, झूठे राजनैतिक 
झैतत्यो और बदलते रिद्तों के दवाव झामिल थे, जो अपने समय की सामाजिव 
चेतना की किसी ह॒द तक रचना मे पेश करते थे । 
हरिशकर परसाई इसी सामाजिक चेतना के सवाहक के रूप में सामने झ्ाये । 
जबकि हम मार्क टवेन दाशेक और चैखीव के जेंसा व्यग्य चाहिए था । हमारे 
रचनाकार समय की इस विद्गपता वो नक्तारकर, जरूरी सवालों को टालक्र 
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बेशर्मी भौर फूहडता के साय साली-जीजा, पत्नी और भाभी जैसे रिइतो को कैन्दर 
में रखकर उद्देश्पहीन हास्य लिख रहे थे $ 
परसाई ने अपनी ईमानदार प्रतिवद्धता और दृष्टि तथा सोच के बिल्कुल 
साफ और बेलाग होने के कारण इस परपरा को बिल्कुल सिरे से उलट दिया, 
उन्होने अकेली दम से व्यग्य को साहित्य मे प्रतिष्ठित क्या और एक नया ही 
चरित्र हिन्दी व्यग्य को प्रदान क्या । 
परसाई ने सर्वेप्रथम झपते व्यग्यों से यह साबित क्या कि दैनदिन जीवन 
और परिवेश के प्रति एक रिर्घण च्यप्पदृष्टि वितली बडी सप्ादनाएँ पैदा कर 
सकती है, कि कितनी विद्रूपता, कितनी जठिलता, कितना महान्‌ झोपण झौर 
कितना चालाक पाखड इस देश मे फैला है कि कोई चेहरा असली नहीं लगता, 
क्तिते-कितने मुखौटे हैं जो आदमी की अदसू रती और बदनीयती पर शानदार 
मेकअप किये है। जिन्हे नगा क्या जाना जरूरी है वरना शबलें गुम होने लगेंगी 
और यह छदञ्म ही असली हो जायेगा। आश्चर्यजनक है कि परसाई ने जहाँ एक 
ओर मामूली आदमी फे दर्द को अपनी सहानुभूति दो है वही उन्होंने, दोगलेपन 
से भरे उस मध्यवर्गीय पाखड को उजागर क्या है जिसे भ्रन्य रचनाकार ठीक 
इसी समय महिमामंडित कर रहे ये । 
दोहरे चरित्र की विडबना भे जीने वाले भारतीय मध्यवर्ग के विचार और 
भर्म, चिन्तन और जीवन तथा रचना और यथार्थ के बीच भयानक फर्क को 
उन्होने अपनी व्यग्य-दृष्टि मे पकडा है, मुझे कई बार उन्हे पढते हुए लगा है कि एक 
मध्यवित्तीय ढोगी चरित्र के वे कपडे उतारना शुरू कर देते हैं और वह अपनी 
सगई छिपाने आखिरी चिथडा बचाने वेतहाशा भाग रहां है। यह घ्यान रखा 
जाना जरूरी है कि परसाई समूचे मध्यवर्ग को एक इकाई या समवाय के रूप में 
नही देखते | वजह बिल्कुल स्राफ है, क्योंकि यह एक गलत सामाजिक वर्गीकरण 
है और रखनावार ने द्वारा इस स्थिति मे उन लोगो वे साथ न्याय नही हो सकता 
जो कहलाते तो मध्यवर्गीय है किन्तु 'एक तृप्त आदमी” की भाँति जीते हैं उनकी 
आलोचनात्मक व्यग्य-दृष्टि तो लूटमार करने वाले उन तथाकथित सुसस्क्ृतो के 
प्रति है जिनकी बनावट श्रौर चरित्र निहायत ही दक्यानूसी और सस्कारी है, जो 
समाज मे कही भी उत्पादन के साथ जुडे नही हैं, जो परिवर्तन के लिए झ्रागे श्राने 
बाली शक्तियों की कोई सहायता नही करते, जिनकी चिंता मात्र एक खोखली 
सामाजिक प्रतिष्ठा और सुविधायें अजित करने तक सीमित हैं, जो भाषा भ्रप्ट 
करते हैं और पूरी तरह अपने कम और विचार मे शोपको के साथ हैं, जिनवी 
महत्त्वावाक्षा के दायरे बेहद बढे-चढे हैं लेक्नि इतने समझौतावादी और बैयवितक 
दायरे हैं जिन्हे किसी भी क्रीमत पर सजूर नही जिया जा सकता । 
आदइचर्य की बात है कि यही तथाकथित सम्य मध्यवर्यीय दिन-रात "मूल्यों 
नी बात करते नही यकक्‍ते, लेकिन कभी यह स्पष्ट करने का कष्ट नही करते कि 
'इनकै मूल्य क्या हैं ? ये बार-बार सामाजिक जीवन की जडता पर भ्रफसोस जाहिर 
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करते है लेविन दतिहास वी लम्बी यात्रा मे आदमी वी तरह जी सरने वे लायव 
माहौल बनाने में जो सध्ष रत जनता है उसे नाममात्र को भी साथ नहीं चाहते, 
यही नहीं सामाजिय चेतना के हर निर्णायक बदलाव में जो उन सोगो के साथ 
होते हैं जो जनता वी यधाम्यिति, अज्ञान प्रौर जडता म ही फ्नते-पूलते हैं। 
सदि घोधे से ऐसा मध्यवर्गीय मन रच मावार हुशा, बुद्धिजोबी हुआ तो वे धुमा- 
फ्राकर बेहद छद्च बे साथ ये बात दोहराते हैं वि 'समय से सीधा साक्षात्तार 
किये बिना आज वी रचना नहीं समझी जा सकती सेविन मुश्किल ये है कि इन्हे 
समय के साक्षात्ार वा प्राशय बुल इतना मालुम है वि हमारे पास डिप्रियाँ 
क्तिनी हैं, हमारी पदोन्नति बब होगी ? हम किस 'महान' से सम्पर्व करें ? बुस- 
पति प्रसन्न हैं या नही ?ै बोई मन्री एराघ बार बेगते पर खाना छाने भा जाये | 
समय से सीधा साक्षात्यार व रने उच्चाधिका री के पास एवं बार नित्य सलाम बजाने 
और वफादारी बी कसम घाने जाता लाजिमी होता है लेकिन इसया मतलब यह 
बिल्वुल नही होता कि क्तिने करोड लोग पशुपो वी तरह जी रहे हैं, इन्हे भादमी वी 
जिंदगी मयस्सर क्यो नहीं होती ? कद तक चलेगा यह छच्च जिसम आदमी वो इतनी 
बेइज्जती के साथ जीना पड रहा है ? भाषा भौर शब्द की दुनिया में ये ऐसी शक्ल 
पैदा बरने क्यों मजबूर हैं, जिसकी चिता यह है कि 'वह भीड़ में अबेला है! उसवे 
बेशिप्टूय को सतरा है, उसके लिए अपनी स्वततन्नता का सवाल दुनिया का सवमे 
अहम्‌ सवाल है | और जो राजनीति से घबराता है ! परमसाई के सवेदन बी 
दुनिया मे इसवा सीधा और कडा विरोध है एक सचेत रचनाव २ वे नाते वे भर्छी 
तरह जानते हैं कि आपने चरित्र वे द्वैत वा सकट पैदा बहाँ से होता है ? और 
इन्हें इस पांखड बी जरूरत विसलिए है। यह मध्यवर्गीय चाहे भारतीय राजनीति 
में 'सज्जन दुर्जेन और वाग्रेसजन' के रूप भ भैया साहब' हो अयवा 'लोहियावादी 
समाजवादी की भ्रजीब और हास्यास्पद दशा में साथी तेजराम “प्राग' हो। 
मे 'प्रजा समाजवादी” के रूप मे विलाप क रने वाले 'क्रातिनाद बम' हो भ्रथवा 
अखड भारत का नारा देने वाले हिन्दूवादी जिनके मूर्ख॑तापूर्ण अनुशासन और 
कुद जेहन की चाबी 'नागपुर मे गुरुजी” के पास है। सारे दक्षिण पथ की मुशिक्ल 
यह है कि इतिहास के भयानक दवाव उन्हे 'छच्च समाजवादी' का मुखौटा ओढने 
बाध्य कर रहे हैं और अपनी सत्तावादी महत्वाकाक्षाओ को पूरा करने ये भार- 
तीय राजनीति के रगभच पर क्भो आपस मे सुर मिलाकर, गले मे बाहेँ डाले 
सरगम गाते नजर आते हैं भौर डाकुप्नो की तरह सत्ता में लूद के मांल वा प्रस- 
मान बेंटवारा होने पर एक-दूसरे का चेहरा नोचने लगते है, इन्हें 'सत' वी मुद्रा 
अछ्तियार करते और थोडी ही देर में शर्मनाक तरीके से नगे हो जाने में कोई फर्क 
नजर नही आता ! जिनसे पूरी तरह जनता झजिज आ चुकी है लेक्नि उसका 
छुख ये है कि उसके पास कोई विवल्प नहीं है। वामपथी शक्तियों के बिख- 
राव से कितना बडा शून्य भारतीय राजनीति के रगमच पर पैदा हुआ है जिसकी 
परसाई वामपथी होकर भी तत्ख प्रालोचना क रते है, “मैं एक सपना देखता हूँ, 
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समाजवाद आ गया है और वस्ती के वाहर टीले पर खडा है, बस्ती के लोग 
आरती सजाकर उसका स्वागत करने वाहर खडे है पर टीले को घेरे खडे है कई 
तरह के समाजवादी, उनमे से हरएक लोगो से कहकर आया है कि समाजवाद को 
हाथ पकडकर मैं ही लाऊँगा।' कैसा अद्भुत बना दिया है इस मध्यवर्गीय पेशेवर 
राजनीतिज्ञ ने समाजवाद के जैसे ताकतवर और असीम सभावनाओं से भरे 
जीवन दर्शन वो। इतके पास समाजवाद जैसा जीवन-दर्शन अचसर-अ्रदसर पर 
इस्तेमाल हो सकने वाला नारा मात्र है| 
यह पाखड मात्र राजनीति मे नही है, सामाजिक जीवन की विडवना इससे 
कही अधिक खतरनाक और दोगलेपन से भरी है । यही समझौतावादी मध्यवर्गोय 
घरिघ्र शिक्षा, न्याय, और सास्ट्रतिक जीवन के दूसरे सभी पक्षों को झपने खूनी 
जबड़ो मे फेंसाये है से ही वे लोग है जो घमं-निरपेक्षता और राष्ट्रीय एकता 
की वार्तें करते है लेविन गाय वी पूंछ कट जाने पर हजारो आदमियो को दगो वी 
भयानक प्राग में झोक देते है और उसे एक धामिव मामला सिद्ध करते है, जो 
कायस्थ लडके के साथ विवाह कर लेने पर लडकी को जिंदा जला सवते है क्योकि 
इससे विरादरी में इनकी नाक कट जाने वा खतरा है, जो चुनावों में वोट वे लिए 
भ्रौर सरकारी, गैर-सरकारी नौकरियों म॑ जाति का विशेष स्पाल रखत्ते हे, जो 
बढ-चढ़कर प्रगतिशील होने का दभ भरते हैं लेकिन 'यज्ञोपवीत' को पवित्र गायती 
मन्न के साथ थ्रद्धापूरवक घारण करते है। जो स्त्री की स्वतश्रता और बरावरी वे दर्जे 
देने के सवाल पर गोप्ठियाँ आयोजित करते है, लेख लिखते है, लेकित घर की स्त्री 
के प्रति शकालु और ईर्प्याग्रस्त इतने हैं कि वात बात पर उसे 'वो जरा वाइफ है 
मे ।! बे मूर्खत्तापूर्ण तके से उसका शील सुरक्षित रखना चाहते है। त्तभी तो व्यग्य- 
बार वहता है, “स्त्री को आगे बढाने वाले कुछ अति उत्साही व्यवितयों से मेरा 
परिचय है, इन सबकी परेशानी मैं समझता हूँ और सहानुभूति भी रखता हूँ । 
आगे वढी हुई स्त्री के पति कहलाने का गौरव बहुत स्वस्थ और जायज है । मगर 
बह बढ़े केसे ? कुछ लोग उसकी आखो पर पट्टी वाँधकर उसे पीठ पर ल्ादकर 
भागे ले जाकर रख देना चाहते है, जब पट्टी खुले तो वह कहे 'अहा! हम तो 
इतने आगे बढ गये |” 
इसके आडम्बरवी हद हे जब वह रहना तो पवित्र “वेप्णव' की तरह चाहता 
है लेकिन भगवान के नाम पर मरे और जिंदा माँस, शराब और कवाब के पूरे 
भोग से लाभ जरूर लेना चाहता है, वह शिक्षा तक का व्यापार करने में नही 
चूक़ता और उसे भी कपडे या क्रिने की दूवान वी तरह नफे-नुक्सान के 
माथ जोड लेता है तभी तो परमाई चोट बरते हैं, “हमारी फर्म वाबुलाल छोटे- 
लाल के वर्ते मात मालिक अपनी प्रसिद्ध फर्म बी एक नयी दाखा खोल रहे हैं । 
इस शाखा का नाम “गोवरधनदास कालेज” होगा।" हम जानते हैं शिक्षा के 
घधे भे उतना फायदा नहीं है जितना सोमेट या चीनी के धधे भे, इसलिए 
ध्यापारी भाई छिक्षा वी नई दुवान हमारी वेवव्‌फी हो समझेंगे ।४ ५४ 
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क्या यह वही बर्ग नहीं था जिसके बारे मे परसाई दुख वे साथ कहते हैं, 
“मगर हमने देखा कि कुछ लोगो ने अपनी काली-काली भेसे आजादी की घास 
पर छोड़ दी और घास उनके पेट मे जाने लगी तव भेस वालो ने उसे दुहू लिया 
और दूध का घी बनाकर हमारे ही सामने पीने लगे।” लेकिन साथ ही उस 
पोढी से वे साधिवार क्षोभ के साथ इसका जवाब भी माँगते हैं--“और 
हम अपने बाप को कोसते है कि तभी तुमने इस बारे में भाफ बातें बयो न कर 
ली। वह काली भंसो वाली शत्ते क्यों मान ली ? जया हक था तुम्हें हमारी तरफ 
से घाटे का सौदा करने का ?” और वह पीढी जिसने काली भंसी को आजादी 
की हरी-हरी घास चरने वी खुली छूट दी, इसका कोई जवाब नही देती । 
शर्मनाक तो यह है कि देश वी राजनैतिक आजादी और सास्क्ृतिक आदोलन 
का सूत्रधार यह मध्यवर्ग ही कभी-कभी बेशर्मी के साथ आजादी की पूरी घात 
चरता हुआ भी अग्रेज जाति के रोबदाव, घासन करने वो सरती और सस्कारो 
के आभिजात्य की गुलामी भी गौरव से ढोता नजर आता है। 'प्रेंम प्रसग में 
पुलिस अफ्सर 'फादर' अपनो वफादारी इन शब्दों में अजे करते हैं -- 'शासन तो 
अग्रेज करते थे, ये जो धोतीवाले राज कर रहे है इन्हे तो कुछ आता-जाता नही ! 
अगर अग्रेज होते तो ऐसी धाँघली चल नही सकती थी । मैं कहता हूँ अग्रेज ठीक 
बहते थे कि हम लोग स्वराज के लायक नही हैं।” यह है इनका वर्ग चरित्र 
और यही इनकी नैतिकता है दूसरी ओर दर्शनशास्त्र के प्राध्यापक और पुलिस 
अफ्सर फादर की बेटी के बुद्धिजीदी प्रेमी सोचते है । मेरे मन में विद्रोह उठता । 
जी होता है कि फादर को उठाकर जमीन पर दमच दूं, यहु सोचकर कि वे 
बुरा न मान जायें मैं हां मे हाँ करता जाता, अपनी तरफ से मैं यह भी कह देता 
था कि अग्रेज अच्छे ये और स्वराज्य आना अच्छा नही हुप्ा ।” लडकी हांसिल 
करना है ती अग्रेज भक्त फादर को पटाना जरूरी है, ओर ज्ञान मीमासा के 
खजाय 'इडियन पेनल कोड” की धाराएँ कठस्थ करना मजबूरी ! ये हालत है 
हमारे मध्यवर्गीय आत्मघात की तरफ बढ़ते स्वार्थो बुद्धिनीवी )॥ इसे पर 
दायित्व है उच्च शिक्षा का, शोध का, साहित्य का और भाषा का। एक पूरी 
पीढी इन्हे अपने हाथो से गढनी है, ये हमारी पीढी के रचनाकार हैं । कंसी 
अजीब हो जायेंगी रचनाएँ ? और वया करेंगे हम ऐसी पीढी रचकर ? 
और इन हालातो के चलते, ऐसी बेहूदी और वदरग दुनिया मे जीते वे 
मध्यवर्गीय लेखक कैसे हैं जिन्हें इन विद्रपताओं को नगा करने के प्रयास में 
राजनीति की वू श्राती है! एक निहायत व्यक्तिगत दुनिया के ऐकातिक ससार 
म जीने की इच्छा लेकर यह अपना चैशिष्ट्य सुरक्षित रखना चाहता है। इसे 
अपनी पीडा, अपने दुख, अपना अकेलापन और अपने अहम्‌ को ग्लोरिफाई करन 
शक चमकदार छद्म भापा ओर उधार का दर्शन मिल गया है जिसे पचाने के 
अयास में उसे भीड से डर लगने लगा है। बडा डर है कि भीड हमे, याती 
स्वतवत्न चिस्तकों भ्रौर लेखकों को दबोच रही है ।” इन्हें जनता भीड नजर आती 
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है मूर्ख और असम्य, भाषाहीन और फूहड | _ 
किन्तु इसके बावजूद पूरे राजनैतिक फायूंदे हासिल करते हुए लेखन मे 
राजनैतिक तेवर इन्हे 'औसत अनुभव” और “नारेबाजी” नजर आती है,र्ये 
राजनीति की मूल्यहीनता से साहित्य की पवित्र दुनिया” को बचाना चाहते हैं 
जैसे साहित्य मे रामराज्य का चित्रण करना हो । परसाई ने कहा भी है लेखक 
दभ से कहता है, 'पहली बार हमने जीवन को उसके पूर्ण और यथार्थ रुप में 
स्वीकारा है।' 
तूने भाई, किसका जीवन स्वीकारा है ? जीवन तो अथंमत्री के बदलने से 
भी प्रभावित हो रहा है श्र अमरीकी चुनाव से भी ! 
कल प्रगर फासिस्ट तानाशाही आ गयी तो हे स्वतत्र चिन्तक, है भीड हे पी 
तेरे स्वतश्न चिन्तन झौर लेखन का क्या होगा ? फिर तो तेरा गला दवाया 
जायेगा और तूने अपनी इच्छा से आवाज निकालने की कोशिश की तो गला हू 
कट जायेगा ।” रचना को राजनीति के खतरे से बचाने की धूतंतापूर्ण राजनीति 
करना हमारे इसी मध्यवर्गीय लेखक चिन्तक तबके की चाल है जो स्वतत्रता वे 
सबाल को अस्तित्व का सवाल और प्रेम की समस्या को महानतम मानवीर 
समस्या घोषित करता है। इनका आचरण वास्तविक अर्थो मे उस रडी की तरा 
हो गया है जो अपनी “आत्मा को सुरक्षित' रखकर “जिस्म का घधा' बरती ६ 
और ग्राहक से निपट जाने के बाद जोर-जोर से सबको सुनाकर आरती गाने 
लगती है। रचना के इस अनुभववादी, क्षणवादी, और अस्तित्वा दियों के लिए सबरे 
बड़ा सकट “भाषा का सकेट है! और इस सक्ट से निपटने अक्सर वे बडी नफीस 
कोमल, सवेदनात्मक और विंबो वी झडी लगा देने वाली भाषा पेश करके इर 
सबट को हल करने में अपना कीमती योगदान देते है, वे राजर्नतिक मकक्‍्कारी 
घांमिक पाखड़, सामाजिक आडबर और भोगवादी व्यक्तिगत दोगलेपन ६ 
निहायत मामूली और औसत सवालो से भरसक अपने को बचाकर एक महार 
और उदात्त दुनिया वी तस्वीर पेश करना चाहते है जिसम ऐसे गे रजरूरी औ 
हाशिये के सवालो को कोई जगह नही हो सकती, वे अस्तित्व के गहन और गः 
सार्वभौमिक मानव प्रइन उठाना चाहते है, उनके सामने विश्वजनीन भानवदार्द 
चिंता है, इस वे उधार कविता के शब्दों मे 'तवेदनात्मक लापरवाही के दौर; 
सजग चिंता, का नाम देते है । इस विराट मानव चिता मे ड्वे लोगो से भूख 
शेग,अवाल, शीपण और कुचले जाने की ददेनाक मौत के छोटे-छोट सबा 
करने की हिम्मत ही नही पडती | लेकिव परसाई इनसे कुछ कहना चाहते 
फरमाते हैं--“भच्छा भोजन करने के वाद मैं अक्सर मानवततावादी हो जाता 
अपना पेट भरवर मोनवतावादी होने मे सुभीता है। दूसरे के घर भोजन कर 
के वाद तो बडे ऊँचे और पवित्र विचार मेरे मन भे झाते है, कुछ लोग भूखे हो 
हैं तब ऊँचा चिन्तन होता है ।/” 
*आभिजात्य” वो भोग लेने का पूरा सशा अपने भीतर छिपाये ये मध्यवर्गी 
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लाखोनरोडो होपर विसर गये हैं--अलग-अलग जगह, श्ललग-अलग क्षेत्रों भे, 
जुदा-जुदा नामो वे साथ, लेकिन जिनयी इच्छा एक है, आत्मा एक है, मन एक 
है, छच्त एक है, महत्त्वावाक्षा एप है और वर्ग चरित्र एक-सा है । मगर सवाल 
है--जन की कीमत पर आए वितने दिन भ्रमरचेल वी तरह जिंदा रहना चाहते 
हैं? धया निरस्तर जन ये सवाल अश्वासनो बी भाषा से स्थगित किये जा सकते 
हैं * यदि जन भपने हैसो के लिए मधर्ष वी चेतना से स्वत स्फ्ते होरर निणयित 
लडाई वा फैसला लेता है, तो आप वहाँ होंगे ? 
बया झाप सोचते हैं कि इस निर्णाणय दौर में आप झपते को खटस्थ रख 
सत्रंगे ?ै भर बया तटस्यता बा सचमुच बोई आर्य होता है ? 
यदि आप उसवी भ्रगुआई करने, उनमें शामिल होने से बतराते हैं तो 
इतिहास भें भापवी जगह बया होगी ? 
इतिहास ही समय और सन्‍्दर्म को नहीं बदलता, झादेमी भी उसके साथ 
इतिहास पर अपना प्रभाव छोडता है । अपने मन्दर्भ से बढ़े हुए, आत्म पराये 
अध्यवर्गीय वी तनियति इस विश्वासों और विचारों को साथ लेवर क्या हो सवती 
है, इसबा झनुमान वहुत जटिल नही है। 
परमाई की पक्षपरता का सवाल यही सबसे वजनदार और सार्थव' है वयोवि' 
वे 'मैं' बी नही 'हम' की भाषा म बोलने पर विश्वास करते हैं । 
बही मेरी इन तल्ख आलोचनाओं और लेसक के रवैये के प्रति उत्माहपूर्ण 
तर्तों से यह तो नहीं समझ लिया जायेगा वि 'हिन्दी व्यग्य का मतलब केवल 
परमाई है?” या कि परसाई ने अघवारों वे कालमों मे भी जो कुछ लिखा है 
उसे महान्‌ और उद्देश्यपूर्ण, कलात्मत्र भौर सवेदनात्मक जागरूकता से पूर्ण मान 
लिया जाये २ 
एक उबाने वाली लम्दी और थवी दोपहर मे मेरा दोस्त मेरे घर आया। 
उमवे आने-जाने का कोई वक्‍त नही है, और जो अजीवोगरीव सवाल सेकर कभी 
भी मुझे सवालो से घेर देने मे माहिर है। उसने साहित्यिक वातचीत शुरू करने 
के लिहाज से परसाई के बारे मे ही पूछना शुरू कर दिया, उसकी मुब्किल यह 
थी कि क्योबर हम हिन्दी में ऐसा व्यग्य नही लिख पा रहे है ज॑सा कि मार्क ट्वेन, 
था और चेखव ने लिखा ? 
कया उन्नीसवी सदी के रूसी सामाजिक जीवन की जारुशाही से भरी 
विद्रूप जिंदगी हमारी आज की जिंदगी से बहुत भिन्‍न थी २ 
क्या वजह हो सकती है कि बल की मौत' का व्यग्य एक क्लासिक बन 
गया ? और वाई न० 6 का भोषण होंटर भपनी पूरी शताब्दी की सबसे तत्ख 
आलोचना घन गयी ? 
इतना गभीर, करुण और मानव अस्तित्व, तथा मासव नियति के सवालों 
को सामने रखने चेखव ने जिस प्रतिभा, सवेदना और सकेतात्मक्ता का परिचय 
दिया है वैसा परसाई, जो हमारे एक मात्र स्थापित व्यग्यफार हैं, कर सके है ? 


उठा 


यदि नही तो इसकी क्या वजह हो सकती है ? 
वह जालिम हमेशा की तरह सवालो वे जगल वी असुरक्षा, और दिमाग को 
थका डालने बाली चिता में अकेला छोडकर सीटी बजाता, भुस्कुराता चला 
गया। अब मैं अवैला था और मेरे सामने उन्‍नीसवी शताब्दी और चेखद नथा 
बीसवी घताव्दी के ये बीतते आशिरी साल, हिन्दुस्तान और परमाई थे। मैंने 
सोचा जिसट्रेजिक करुणा से चेखब वो संवेदना रूप।यित होती है उससे मुझे वभी 
भी परसाई तेज तत्ख और हमलावर ववीरपथी अदाज में तुलना के लिए जायज 
सही लगते | जिस खतरनाव समय और विगलित यथार्थ में परसाई ने देखना, 
सोचना, लिखना शुरू किया उसमे उन्हें व्यग्य वी कोई भोददेश्य श्लौर गभीर 
परपरा नही मिली, वे तो हमारे व्यग्य की मही दुर्भ्रात हैं, लेकिन चेखव उस 
परम्परा की लगभग भाखिरी कडी थे, वहाँ तात्मतोय, तुर्ग नेव, गोगोल और 
दोस्तोएवस्की भी थे । चेखव आदमी की आत्मा के दैन्य और नियति की हताशा 
पर ही लिख सकते थे, उन्हें परम्परा ने इम वात की कोई गुजाइश ही नही छोडी 
थी कि वे जारघाही की मरती, दम तौडती व्यवस्था से तलखी के अदाज मे वैसे 
ही सेल सर्मों जैसे खुराक करने के पहिले बिल्ली चुहे से खेलती है। फिर समय 
की गत्तिशीलता, और समकालीन प्रइनी वे चरित्र भें भी बड़ा फर्क है, वीसवी 
झताब्दी के इन अतिम वर्षों मे हिन्दुस्तान जैसे टिपिक्ल' देश वी समस्याएँ 
अपने चरित्र से ही इतनी बुनियादी और आदिम है कि वे आदमी की नियति 
पर उस ढग से सोचने वी गुजाइश हो नही छोडती कि परसाई डाक्टर अलेवमई, 
या वान्का या गुसेव जैसे पात्रो की सर्जना कर सकें। उन्होंने मानव आत्मा की 
उस बुनियादी चिता जिसमे जिंदगी केवल अर्थहीन और निस्सार वीतपसी है के' 
सवाल टोहरा-दोहराकर अपने व्यग्यों मं सामने रखे एक अवसाद से भरे दुखी 
और भारी मत के साथ । चेश्वव थवी हुई झात्मा के उदास लेखक है, उनकी पूरी 
सोच भोस्जाटी के ऐसे सोनाहा की तरह है जिसकी करुण, दुखपूर्ण और धीरे- 
घीरे अवसाद धोलती धुन सगीत के जादू भरे प्रभाव मे यह भ्रम पैदा कर देती 
है कि 'क्या हम सचमुच जिंदा है ?” हम क्सिलिए जिंदा है ? “हमारे होने का 
क्‍या अर्थ है “ हम आखिर इस माहौल में एक आदमी वी हैसियत से करने 
चया लगें ? यही वजह है, चेखव कहते है---/“महत्त्व की वात नक्शे नही है वल्कि 
मनुष्य वी जिन्दगी है, जिन्दगी दुबारा नहीं मिलती, इसलिए इसके प्रति दयापूर्ण 
व्यवहार होना ही चाहिए ।” (गुसेव / चेखव) एक मध्यवर्गोय कलाकार से 
चैखव वी कहानी का नायक कहता है, “मेरे विचार में व्तेमान परिस्थितियों 
म ये स्कूल, अस्पताल, पुस्तकालय, डाक्टरी सहायता बेन्द्र श्रादि जनता की 
गुलामी की जजीरों को और अधिक मजबूत बनाते है। किसान एक लम्बी 
जजीर में जबडे हुए हैं और कझाप लोग उन जजीरो को नही सोडते बल्कि 
उसम और नयी कडियाँ जोडते रहते है, इस वारे मे मेरे यही विचार है!” 
(एक कलाकार की वहानी/चिखब ) 
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लेक्नि परसाई के पास इस उदासी, इस ऊद और कठुणा के लिए कोई 
स्थान नही हैं, वे इसके विल्कुल विपरीत हमलावर अदाज मे निर्मंम्र चोट करते 
हैं, उनके पास वही पलीता है जो वे क्वीर के पास देखते थे, जिनसे कबीर अपने 
ममय वी कुरीतियो वो आग लगाते फिरते थे। 

उतका पूरा व्यवितत्व तेज तर्रार है और एक क्बीरपथी मानस लेकर उस 
भमय में जद सारा जमाना पगडडियों के जमाने से गुजरने पर विश्वास करता 
है, पूरे साहस से जोखिम के राजमार्ग पर चलते हैं। 


-करपिल कुमार तिवारी 


लेखन एक शक्तिशाली अस्त्र 


सामाजिव जीवन में तरह-तरह के दौर आते रहते है और हर दौर का 
अपना साहित्य होता है जिस पर उस दौर की छाप होती है । एक ऐसा दोर भी 
होता है जब व्यापक स्तर पर समाज वे लाखो-लाख सदस्य क्सी महान घ्येय 
से अनुप्राणित होने लगते है, जब एक नथी उमग दिलो भे हिलोरें लेने लगती है। 
तब वायुमण्डल में वह ध्येय व्याप-सा रहा होता है और उसकी श्रनुगूंज हर 
दिल में सुनायी देती है। वे वडी-बडी कुर्वानियों वे दिन होते है, विक्ट संघर्ष 
में भी हँस-हँसकर आत्म-वलिदान करते के दित, कुछ कर गुजरने के दिन, जब 
दृष्दि-क्षेत्र के सामने जीवन के प्रसार खुलते चले जाते है और लगता है, कुछ 
भी असम्भव नही । हमारे देश मे आजादी वे पहले वा काल बुछ ऐसा ही काल 
था । कुरीतियाँ, भ्रप्टाचार, विसगतियाँ उस वाल में भी, लेक्नि उस घ्येय के 
सामने सब गौण जान पडता था, ध्येय सर्वोपरि था । और लगता था, ध्येय की 
प्राप्ति पर समाज बी सब विसगतियाँ दूर हो जायेंगी । यह ऐसी ही स्थिति 
होती है जब युद्ध मे जूझता हुआ कोई देश आत्म-विश्वास ग्रहण कर ले। ऐसे 
काल में साहित्य को जन्म देने वाली भावना तथा दृष्टि व्यग्यात्मक नहीं होती । 
पर जब समाज में सधर्प थम जाये, जब सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन 
एक जगह पर ठहर जाये, व्यवस्था अपनी जगह पर स्थिर और नि्चेप्ट हो 
जाये, जब समाज के कर्णधार सत्ता की वागडोर संभाल कर सतुप्ट हो जायें और 
अपनी जगह पर जमकर बैठ जायें, जब विकास के स्थान पर गतिरोध आने लगे, 
और ठहरे हुए जल की सतह पर काई जमने लगे और उसमे से स्डांघ उठने 
लगे, और लोगो के दिलो म॑ वबलवले मरने लगें, जहाँ दृष्टि की विज्ञालत्रा थी, 
वहाँ तगनजरी आ जाये और स्वार्थ और धनलोलुपता और कुर्सी के मोह के 
इदें-शणिर्दे सभी ध्येय लोट-लोट जायें, उस वक्त सवेदनज्ञीज लेखक व्यग्थ का 
नद्वर लेकर सामने आता है और समाज के जीवन मे पाये जाने वाले नासूरों 
की चीर-फाड करने लगता है 
परसाई जी हमारे साहित्य मे इसो काल में उभरे है। उन्होने पहला दौर 
भी दवा है, और उसके स्थान पर दूसरे दौर को भी जड जमाते देखा है। उन्होने 
ध्येय पर मर-मिटने वाले दिन भो देखे है, और मोहभग वी यातना-भरे दिन भी 
देखे हैं। वे दिन भी जब देश्व के लाखो-लाख लोग साझे ध्येय से अनुप्राणित 
विदेशी शासन से जूश्न रहे थे, फिर वे दिन भी जब आजादी मिलने के बाद, 


354 


कलम के एक झटके से, इन लाखो-लाख तोगों को मान दर्शक बना दिया गया 
था, और राष्ट्रीय जीवन के निर्माण की सभी भूमिकाओो म॒ से अलग कर दिया 
गया था । प्रशासन और सचालन की वागडोर सरकार के हाथ में आ ग्रयी थी, 
बही थोजनाएँ बनाती थी वही उनकी ज़्ियान्विति को भी सँभाले हुए थी । 
अफमरशाही फिर नमूदार हो गयी थी, जन साधारण को, मक्खन मे से निकाले 
गये बाल की तरह, राष्ट्रीय जीवन म से अलग कर दिया गया था। उसके लिए 
चीरे-धीरे, राष्ट्रटनर्माण दूर-पार वी चीज बन गया, वह पहले हैरान हुआ, फिर 
उदासीन और उसके बाद उसके सभी मोहभग होने लगे । इतना ही नहीं, 
राजनीतिक जीवन म से धीरे-धीरे सभी नि स्वार्थ सेवी, जैसे वुहार कर बाहर 
निकाल दिये जाने लगे, और उनकी जगह पर तिकडमी, स्वार्थी, चालाक' सया- 
सतदानों ने अड्डा जमा लिया। तब राष्ट्रनिर्माण के स्थान पर लाइसेंसा, कोौटो, 
बह़े-वरडे ठेको की चर्चा होने लगी, और स्वय सयासतदान उनके लिए हाथ 
फैलाने लगे। पाखण्ड दा नगा नाच चारो ओर दिखायी पडते लगा । काला 
बाजार गर्म हुआ, अ्रप्टाचार फंला और गरीबों की बस्तियों में से खहरधारी 
मत्रियों की विलायती मोटरें फर्राटे भे भागने लगी । 
यह भोहभग का काल था जब कक्‍्थनी और करनी वे' बीच का भ्न्तर 
उनरोत्तर बढ़ने लगा था । प्रतीत के सपने वर्तमान के यथार्थ पर चूर-चूर होने 
लगे थे। सधासतेदानो और भत्ताधारियों की वातो पर से विश्वास उठने लगा 
था। 
इस तरह के माहोल म कौन-सा परसाई चुप रहेगा ? ध्यग्य सीधा पाखण्ड 
पर प्रहार करता है । व्यग्य का मूल विषय ही पाखण्ड होता है | ऐसे समय म 
जब सामान्य लेखक कसी ह॒द तक अपने भावना-लोक में बसता है, वहाँ व्यग्य- 
सेखब सीधा समाज वे असाडे में उतर आता है । उसे इस बात वी परवाह नहीं 
“रहती कि वह निबन्ध लिख रहा है या कहानी या डायरी, उसे बेबल इस बात 
की परवाह रहती है कि उसकी रचना वार करती है या नही, और उसका वार 
निशाने पर बैठता है या नहीं । सामाजिक जीवन की विसगतियाँ और अन्तविरोध 
उसकी कलम के विषय बनते है। व्यग्यक्षार सुखद भावनाओं के धुँधलके में 
नही बसता, वह यथार्थ वे कठोर घरातल पर खडा रहता है, पासण्ड, दोमुंहापन, 
अप्टांचार का भण्डाफोड बरता है। वुछ व्यग्यवार मात्र मनुप्य स्वभाव की 
सनक्ों, अटपटे व्यवहार और रहन-सहन के तौर-तरीको का मजाक उडाते है, पर 
हैसे व्यय्य सतही से वने रहते है, जबारि एरसाई जी के व्यम्य समाज के सर्मे की 
डझूते हैं, सामाजिव जीवन वी मूल विसयतियों को सामने लाते है। 
परसाईजी के एक नियन्‍्ध में भगवत्‌ भजन ब रने वाला एक बंष्णव, सेठिया 
बन जाता है। पहले पैसा सूद पर कर्ज देता है, फिर, ढेरो पैस जमा कर लेने पर 
होटल चलाता है। हीटल मे पहले सभी निवासियों वो वैष्णव भोजन मिलता है, 
फिर धीरे-धीरे वहाँ मास, मछली पकने लगती है, फिर शराव आती है, बैबरे 
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होने लगता है और फिर "गर्म माल' भी मिलने लगता है, हर कदम पर वैष्णव 
अपने इष्टदेव से पूछने जाता है कि अब क्‍या करूँ, और हर वार ही उसकी 

अन्त रात्मा प्रस्तावित सुझाव को शास्त्रसम्मत बताती है, और इस तरह वह 
सच्चा बैप्णव भी बना रहता है और सच्चा व्यापारी भी | जब “गर्म माल की 
माँग आती है तो वैष्णव की शुद्ध आस्तरिक आवाज यह कहकर उसे सतुप्ट कर 
देती है. 'मूर्, यह तो प्रद्नति और पुरुष वा सयोग है, इसमे पाप क्या और पुष्य 
चया ।' इस तरह वह धर्म को धन्धे के साथ सफलतापूर्वक जोड देता है। 

एवं अन्य निवन्ध मे चुद्धिजीवियो बी एक सभा देश की दुर्देशा पर विदार 
करती है। सयोजको का विचार है कि देश की जितनी अधिक दुर्देशा होगी, उतनी 
ही बढ़िया मच पर से तकरीरें झाडी जा सकेंगी। जलसा बडा सफल रहता कै 
सयोजक सन्तुप्ट हैं, सचमुच बहुत वढिया भाषण दिये गये । 

एक अन्य चिबन्ध मे एक चोरबाजारिया पकड लिया जाता है। फैसला हीता 
है कि दूसरे दिन प्रात उसे एक खम्भे पर से लटका कर फांसी दे दी जायेगी। पर 
दूसरे दिन जब फाँसी का वक्‍त आता है तो खम्भा ही गायब है, पता चलता है 
कि रातोरात खम्भा चोरबाजार म पहुँच गया है । 

कही घटना द्वारा तो कही अपने अनूठे तर्ज-ए-बयान से सामाजिक जीवन 
की विसगनियाँ उखाड दी जाती है | एक निवन्ध इस तरह घुरू हीता है 

“हे सखि, नल के मैले पानी म क्ंचुए और मेढक आने लगे। लगता है 
सुहावनी, मन भावनी वर्षा ऋतु आ गयी ।” 

एक और निवन्ध मे एक आदमी इस बात पर लण्जित है कि वह थोडा मुठिया 
गया है श्रौर उसवी शेरवानी उसे तय पड़ने लगी है । सभी से माफी माँगता 
फिरता है। 

“मेरे देशवासियो, मुय् बेशर्म को माफ करना | भारत माता, क्षमा करना । 
तेरा यह कपूत मोटा हो गया। मैं तीसरी पचवर्षोय यीजना का एक झूठा आँकडा 
हूँ, जो तुम्हे धोखा दे रहा हूँ । मत्नी महोदय, माफ करना, तुम्हारी खाद्य व्यवस्था 
के बावजूद मैं मोटा हो गया ।**“वर्तमान और भूतपूर्व अर्थ॑मत्रियो, मैं तुम्हे मुँह 
दिखाने वे क्‍्यबिल नहीं रहा। मैं पिछले पन्द्रह वर्षों की उलझी अर्थेनीति और 
खाद्यनीति के प्रति अपराधी हूं ।***” 

यथार्थे की बसौटी पर खरा उतरकर ही व्यग्य प्रभावशाली बनता है, और 
परमाई जी के निवन्धो-क्हानियों म॑ वही खरापन झलकता है। 

मोह-भग की एक स्थिति वह होती है जब टूटवी सामाजिक मर्यादाओं के 
साथ व्यग्यकार वा विश्वास मनुष्य मात्र पर से ही दूटते लगता है, जिदगी वेमानी 
नजर आने लगती है । पर जहाँ टूटती मर्यादाआ को देसनेवाला व्यग्यक्ार उनके 
पोछे क्रम करनेवाली कारव-शक्तियों दे प्रति सचेत हो, और वाछित बिर-प 
को भी जानता-समझता हो, कि समाज को क्सि ओर जाना चाहिए, वहाँ उसके 
व्यग्य में बटुता नही बल्कि मानवीय सदूभावना अधिवा देखने वी मिलती है, 
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बल्कि मानवीय सदुभावना से हो उसे अपनी व्यग्य-रचताओ के लिए प्रेरणा 
मिलती है। परमाई जी की रचनाओ को पट्ते हुए ऐसा नहीं लगता कि हमारा 
देश ही गिरा हुआ देश है, हमारा राष्ट्रीय चर्त्रि ही गिरा हुआ है, इसवा उद्घार 
हो ही नहीं सकता, था कि सभी सयासतदान स्वार्थी और अप्ट है, विसी पर 
विश्वास नही क्या जा सकता । परसाई जी के व्यग्य की श्रेष्ठता इसी बात में 
है बि' जीवन पर उनका विश्वास अडिग और गहरा है, सामान्य जन की क्षमताओं, 
उनकी ईमानदारी और मानवोय मूल्यों पर उनका विश्वास उन्‍वी चेतना में 
समाया हुआ है । पाखण्ड पर वही आदमी चोट कर सकता है जिसे पासण्ड परेशान 
करता हो | कही पर भी, उनकी रचनाओं में ऐसी ध्वनि सुनायी नही पडती कि 
ऐसा तो चलता ही रहता है, आगे भी चलता रहेगा । जीवन में गहरी आस्था 
रसने वाले लोग ही सार्थक व्यग्य लिख सकते है, नही तो उनके व्यग्य में कढुता झा 
जाती, उच्छू खलता और सस्तापत आ जाता। परमाई जी के व्यग्य विनोदपूर्ण 
है, वह भी इसलिए वि' जिने विसगतियों पर वह चोट करते है, उन्हें वह असाध्य 
नही मानते। स्वार्थी , भ्रप्ट लोगो वी भींडी हरकतो पर, लगना है, वह हँस रहे 
हैं, क्योकि उन्हें चिश्वास है कि इन लोगो की भूमिका समाज मे स्थायी नही है ये 
उत्तरोत्तर असगन होते जा रहे है, ये मानवीय भुल्यो की जमीन पर से उखडे हुए 
लोग है, जिन्हें समाज की स्वस्थ मान्यतायें स्वीबार नहीं बरेंगी। इसी कारण 
उनकी रचनाओं पर एक प्रकार की लौ-सी छिठकी रहती है, झौर एक्तरह वी 
सादगी और खरापन भी | इसी कारण कही-कही पर हम द्रवित भी हो उठते है, उन 
लोगो वी स्थिति को देखते हुए जो सत्ताधारियों और अवसरवादियों वे! पासण्ड 
का शिकार बनते हैं, जिन विडम्बनाओ पर परसाई जी चोट करते है, 2*हे उतका 
मस्तिष्व जितने पैने ढंग से देखता-परखना है, उतनी ही गहराई स उनवा दिल 
भी उन्हें महसूस करता है। उनकी हँसी फ्द्ध हंसी नहीं है, उसवी तय में करणा 
की अस्तर्धारा बहती रहती है ) 
कहने की तो परसाई जी वी रचनाओं को हम व्यग्यात्मद' निवन्धो का नाम 
देते हैं लेकिन वास्तव में वह कहानी वे घेरे में भी आसानी से आ जाती है, उनकी 
अनेय रचनाओं का गठन कहानी जैसा ही है, और उन्हें पठते समय वहानी या 
ही रस भी हमे मिलता है + 
सामान्यत ययार्थ की जमीन पर चलते हुए, परमाई जी सहसा एवं उडान- 
सी भर जाते हैं, कल्पना वी खूबसूरत उड़ान जो एक ओर उनवे व्यग्य को पैना 
और महत्वपूर्ण बना देती है, दूसरी ओर उनकी रचना की अधिय वलात्मत 
चना देती है। एक रचना मे, किसी वयोवृद्ध वतव की सौत हो जाती है, लेकिन 
पता चलता है विः उसको आत्मा न तो स्वर्ग मे पहुँची है न मरा में, आखिर 
शयी तो बहाँगयी ? प्रा चलता हैकि यह वलर्व वे दफ़ार में उसके 
प्राविदेण्ट फण्डवाली फाइल में अटकी रह गयो है।इस तरह, मूलत- तव॑ वे 
क्षेत्र म विचरते हुए भी, परसाई जी वे व्यम्य को, भायना और कर्पना दोनों ही 
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अपनी-अपनी तरह से सीचते रहते है। बल्व॑ की आत्मा का फाईल में अटके 
रह जाना जहां व्यग्यपूर्ण है, वहाँ गहरे में दिल बी छूता भी है, कल की 
बेबसी वी ओर बडा हुृदयविदारक सकेत भी करता है। 
एक जगह पर परसाई जी ने लिखा है 
“दर्शन को चितन से जोडना जरूरी होता है।** अनुभव बेकार होता है 
यदि उसका अथे न खोजा जाये, उसका विश्लेषण न क्या जाये * और ताविक 
निष्क्पं न निकाला जाये" “इसके बिना अनुभव केवल घटना वनेक र रह जाता है, 
वह रचनात्मक चेतना का अग नहीं वन पाता ।/” 
बेशक व्यग्य-नेखक का ध्यात समाज के नकारात्मक पक्ष की ओर ज्यादा 
रहता है, भौडे, पाखण्डी, उचवकके, स्वार्थी लोगो पर व्यग्यकार वी नजर ज्यादा 
“रहती है, सघर्परत लोगो का सकारात्मक जीवन उनकी रचनाओं का विपय नही 
बनता । लेकिन जीवन का सकारात्मक पक्ष जिसके अल पर देश आगे बढते 
है और राष्ट्रीय जीदन तथा व्यक्तिगत जीवन में सार्थकृता आती है, इस नका- 
"रात्मक पक्ष से अलग भी नही होता । वास्तव में उस सवारत्मन पक्ष के बोध 
से ही परसाई जी के व्यग्य तीखे बन पाते है, और उनमे सार्थक्ता आती है, उसी 
की प्रेरणा से वह समाज के रुगण और जी तत्त्वों का सफलता से भण्डाफोड 
करते हैं। 
फ्लिस्तीन की एक क्‍्वथित्री की इजराइली अधिकारियों ने जेल मे बन्द करते 
समय कहा कि उस क्वयिती की एक एक कविता एक फौजी ब्रिगेड के वरावर वार 
करती है । आज के हमारे विसगतियों भरे जीवन में परसाई जी की लेखनी 
भी पराखण्ड, अन्याय, अमानुषिक्ता पर दैसे हो सशकत और पैने वार कर रही 
है। अपने देशवासियों वी सामाजिक जीवन की विसगतियो और अन्तर्विरोधो के 
प्रति सचेत करना बडे महत्त्व का वाम है और इसे परसाई जी बडी खूबी से 
निभा रहे हैं। उनका व्यग्य मनोविनोद का तथा पाठक की सचेत करने का ही 
अस्त्र नही, समाज वी सही तस्वीर पेश करनेवाला, सर्प की प्रेरणा देनेवाला 
आकिनिशाली पसस्‍्त्र भी है । 


-“भीष्म सहनो 


दायिल्व की सतकता 


व्यग्य-मेखक परसाई की भूल दिलचस्पी जन-साहित्य मी रचना में है। इसलिए 
वे कोरे अर्थों में कितने साहित्यिक हैं, यह सवाल उनके सन्दर्भ भ हमेशा बना 
रहेगा । पर यह भी उतना ही सच है कि इतिहास की विक्रासमान धारा के साथ- 
साथ साहित्य के विषय मे जनता की धारणा बदलेगी और परसाई जैसे लेखक 
ही तब सच्चे अर्थों मे जनता के लेखक कहे जायेंगे। 
आज तो स्थिति बिल्कुल विचित्र है। जो खुद को जनता का नेसफ कहते हैं, 
दे उसके पास आने से घबराते है।नकसी बुद्धिजीविता और आरोपित आधु- 
निकता के दबाव भे उनकी हिम्मत की ईमानदारी मन मारकर उसओर मुड जाती 
है जिधर बंद क्मरो में साहित्यिक गोप्ठियाँ हो रही है। अहो रूप !' अहो 
ध्वनिम्‌ ! का सेहकारी नाटक चल रहा है। 
परसाई को जनता तक पहुँचना भी है और अपने लेखक की जिन्दा भी रखना 
है । इसलिए उन्होने अभिव्यक्ति की नयी पद्धतियों और प्रकाशन के जनप्रिय 
साधनों वा इस्तेमाल एक साथ क्या । देखने में यह काफी वडा अन्तविरोध है। 
चघह, जो अपने समाज के प्रति प्रतिबद्ध है, उन मचो का इस्तेमाल कर रहा है जहाँ 
साहित्य और सस्क्ृति जैसी वस्तुयें भी उपभोग्य-पदार्थ के रूप मे परोस दी जातो 
है । पूँजीवादी प्रेस और उसकी विक्रय-क्षमता वे झ्रधीन ही पर्साई का अधिकाश 
लेखन प्रचारित हुआ है । किन्तु इसस परसाई का उतना नुक्सान नहीं हुआ है, 
जितना कि पूँजीवाद का। 
लेखक और व्यवस्था की यह कुश्ती अपने सारे दाँव पेंचो के साथ सक्राति> 
कालीन सभाज म चल रही है । व्यवस्था इस मुगालते मे रहती है कि वह धीर- 
धीरे एक और प्रतिभा को पचा रही है और लेखक इस फिन्न में रहता है कि वह 
धीरे-धीरे ही सही-सेंघ तो लगा रहा है। परसाई और समकालीन सामाजिक्ता 
के बीच यह द्वद्ध मैत्रीपूर्ण शेत्री म वरसो स चल रहा है और आज जबकि हमारा 
यह लेखक अपने जीवन के प्रौढ काल में पहुँच गया है, हम यह कह सकने की 
सुविधा म है कि परसाई के बारे म॑ यह धारणा दृढ़तर हुई हैं कि वे जनता का 
साहित्य लिख रहे हैं । 
जनता के साहित्य के वारे म॒ हमारे पास परिभाषाओं की कोई कमी वही 
है। बल्कि इस समय हम उन भ्रचुरता मे हैं। जन साहित्य के नाम पर पत्र- 
पत्रिकाओं के अलावा रचनात्मक प्रयासों और कृतियों को भी कोई कमी आज के 
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वातावरण मे नहीं है। दितु सूक्ष्म सर्वेक्षण से पता लग सकता है कि इनमे से 
अधियात्न ऐसा है जो कभी जनता का साहित्य नही वन पायेगा, न ही धरोहर के 
रूप में आने वाली पीढियो के लिए सुरक्षित रह पायेगा। परसाई के कृतित्व पर 
विचार करते हुए हम इस सदर्भ मे निम्नलिखित तथ्यों तक पहुँचते हैं-- 
परमाई का लेखन समाज प्रतिबद्ध साहित्य के अन्तगेंत आता है जिसका मुख्य 
च्येय मानसिक परिवर्तन के द्वारा साभाजिक परिवर्तेन की पूर्व भुभिका तैथार 
करना है। दूसरी वात यह वि वही लेखन जनमानस में अधिक समय तक जिन्दा 
रहता है जो उसे भावात्मव सुख या आनद वी ओर ले जा सबने में समर्थ होता 
है ! तीमरी यह कि भाव-तन्मयता लेखन का एक अनिवाये प्रमगर तो है विन्तु 
उमया लक्ष्य अपने पाठरों मे वैचारिक उहापीह ने माध्यम से सामाजिक मूल्यों 
और क्ला-मूल्यों पर नये सिरे से बहस की तैयारी करना है । 
परमसाई को पढ़ते हुए यह बात वार-बार दिमाग में उठती है कि हम व्यग्य 
वे माध्यम से छुछ निहायत जरूरी सामाजिक और राष्ट्रीय दिययो की दमदार 
बहस में घामिल हो रहे हैं । जिनकी ओर ध्यान देने तक की फुर्सत हमे नहीं थी, 
वे समस्याएँ ही हमारे लिए फिलहाल मौजूँ हो उठो है। 9श्न चाहे बेरोजगारी 
का हो चाहे अभिनदन का, भारतीय पुलिस के चरित्र और व्यवहार का हो, चाहे 
साधु-महात्माओ द्वारा चलाये जाने वाले गोहत्या विरोधी कसी धामिव या 
साम्प्रदायिक आन्दोलन का--सर्वश्र एक-सी जागरुकता इस लेखक में मिलती है । 
ऐसा नहीं कि यह लेखक वडी-बडी राजनीतिक और घामिव' समस्याझो को ही 
अपने विपय बे रूप मे स्वीयार करे | प्रेमचद की तरह परसाई भी जन-मामान्य 
थी अपना विषय बनाते हैं। इस दृष्टि से परसाई की सवेदनात्मक ऊर्जा असा- 
घारण है। गभोर और भाइवत विययो पर लिखने वाले तो खैर छोटी-मोटी बातो 
पर ध्यान ही क्यों देंगे -हास्य-व्यग्य और हल्का फूल्का साहित्य लिखने वाले भी 
हमारे सामाजिय' जोवन के उन विपयो को पक्ट नहीं पाते, जिन्हें परसाई जैसे 
लेसय पड लेते हैं । बहुत पहले उनके दुछ व्यग्य-लेख 'नयी कहानियाँ! में प्रक्षा- 
शित हए थे --पभी निट्ठते की डायरी कालम के अन्तर्गत वभी उसझी-सुलझी 
घीर्षप से । उनमे से एक का झीर्षेद' था --/एुक सुलमा आदमी । इसमे उन लोगो 
को निश्ञाता बनाया गया है जो विकास बी आधुनिज गति को इस युग की देन 
मानने को तैयार नही हैं और पश्चिमी विज्ञान से जिन्हें घनघोर बिद्ृप्णा है । लेख 
पटने पर हमे ऐसे लोगो वी सास्द्ृतित बेईमानी, हठधर्मी और ईर्ष्या का पता 
लगता है, साथ ही उनती प्रचण्ड मूर्पता का सबुत भी मिलता है। अपने देश में 
ऐसे जड-विचारपों (?) को एवं भरी-यूरी दुनिया है। वस्तुत. परसारई की 
संवेदना चयन या बेंटवारे में विश्वास नहीं करती। एत्त वी तरह वह कोमल 
सौन्दर्य की सोमाओ से कद नही है न ही अज्ञैय डी तरह अभिजाव शिल्प वी ही 
मुँहताज है। सौन्दयय के बाजार मे अगर इसे खड़ा किया यया तो ग्राहकों वे लाजे 
पद जायेंगे। पर कही सयोग से आपको अपनी रोजमर्रा दो जिंदगी को याद झा 
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जाय और आप वन के फूलो, तितलियो के पखो, घाटी में दुरते और प्रयट होते 
खिलाडी भेधो अथवा भिखर-प्ैैलानियो के करतव से ऊब उर्े तो उल्दे पाँव भाग- 
कर परसाई के यहाँ आना होगा--अपने राष्ट्र और स्वय के चेहरे को पहचानने 
के लिए, धर्म, नीति, सस्द्वति और कला की दुह्ााई देने वाली सामाजिकता वे ठीक 
बीचोबीच बेइतिहा गरीबी, वदमाशी, कट्टर जातिवाद, क्ठमुटली साम्प्रदायिकता, 
राष्ट्र-विरोधी प्रादेशिक्ता, भापावाद, मानसिक गुलामी, राजनीतिक भ्रप्टाचार, 
अधविश्वासप्रियता, स्वार्थपरता और गहरी बिस्म की चालाकी और धू्तता 
वी खतरनाक साजिशों स आँखें चार करने के लिए और मानता पडेंगा पझ्खमार 
कर क़ियह एक ध्यग्यक्ार का कल्पना-जगत नही, हमारी ही अपनी असली 
दुनिया है, जिसके निर्माता भी हमी है और शिवार भी । परसाई निर्मल वर्मा 
किस्म के मा््सवादी नही है जिनमा लेखन “रोजमर्रा की जिन्दगी से अलग और 
दूर' तथा 'परिष्कृत भावुक्ता से आत्रात' है। वे निर्मल वकौय इृष्णा सोबती 
“यथार्थ से अलग एक और दूसरी दुढिया बना डालने की सामथ्ये रखते है! किन्तु 
अपनी ही गली में थुथनी उठाये घूमते सूअरो को नही देख पाते। विपरीत इसके 
कृष्णा सोबती की आकाक्षा पूरी क रते है। परमाई जिनका लेखन हमारी यथार्थ पर्णे 
पजिन्दगी का नगा दस्तावेज हे । 

सवाल फिर खड़ा होता है कि इस दस्तावेज की कलात्मक हकीकत क्‍या है ? 
क्‍या सचमुच इसमें कोई कला है या यह एक नंगी कपडाफाड शैली है जिसकी 
एक तात्कालिक उपयोगिता और माँग तो जरूर है किन्तु कालास्तर में हथ ब्रा 
होने बाला है । कविता मे नागार्जुन और गद्य में परसाई जैसे लेखको के शब्द- 
कर्म पर यह झका सहज ही मन मे उठती है। नागार्जुन तो खुलेआम यह मानते 
हैं कि अखबारी रचनाग्रों की उम्र बहुत लम्बी नही है और यह लेखक इस रहस्य 
से अपरिचित हो-- सो बात भी नहीं । परमाई का भी एक वड़ा हिस्सा ताक्ता- 
'लिक जरूरतों के तहत पेंदा हुआ है और ज्यो-ज्यो उसका मकसद पूरा होगा-० 
उसकी उम्र खत्म होती जायगी । किन्तु जो यथार्थ के तात्कालिव सन्दर्भो को 
पार करता हुआ ऐतिहासिक विकास-तम का अग वन चुक्रा है, उसके बचे रहते 
में किसे सन्देह होगा ' 

परसाई की रचनाझो पर गौर करने पर पता लगता है कि कुछ कहानियांनुमा 
व्यग्य-क्ृतियाँ हैं और कुछ निवधनुमा व्यग्य जिसमे दो व्यक्ति परस्पर वार्तालाप 
मे सलग्त हैं । वार्तालाप को यह शैली पूर्व और पश्चिम दोनो ही परम्पराओ में 
अति प्राचीन है । खट्टर काका म हरिमोहन का ने इस शैली को लोक प्रचलित 
कर दिया है। किल्‍्तु खट्टर काका में तर्क और विचार-प्रौदता ही सव कुछ है । 
चरसाई फ्ब्ती कसते और चुटकी लेते हुए चलते हैं। वे व्यवित को सिरे से नगा 
करते हैं पर उसके कपड़े वही उतरेते दिखाई नही देते। अश्लील हास्य में उनकी 
कोई रुचि नही । काका हाथरसी और निर्भय हाथरसी के हास्य की मूल जमीन 
हुमारी सहज मूख॑ ता है। ये लोग घू्खेता वो हास्य का विषय बनाते हैं। परसाई 
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वे हास्प का कारण समकालीन आदमी की वेढव चतुराइयाँ है । वे मूर्जता की 
खोज में निवले हुए कवि जन है और यहाँ चालाव बदमाशियो वी टोह में चिस्ता- 
ग्रस्त एवं लेसक है । मूर्खता हँसकर टाल देने की वात हो सकती है पर वदमाशी 
भी झगर हँसकर टाली गयी तो ह॒द है । परमाई को पढते हुए हमे खतरे वी यह 
अण्टी लगातार वजती हुई सुनायी देती है। यही वह क्षण होता है जब लेखक 
अपने सकसद के साथ हमारे सामने उपस्यित हो जाता है-- 
उनकी एक रचना है बिना टिक्टि वा मुसाफिर'--बीच का एक प्रसंग 
इस प्रकार है--“हर धधा हर ववत नहीं चलता | धन्धे जमाने के साथ बदलते 
जाते हैं । जो पहले खादी बेचते थे, अब सांदी का परमिट वेचते हे । तव भी 
गाधीवादी थे, अब भी गाधीवादी । काला वाजार वरेंगे, तो खादी भडार के 
मबलो का - मिल ये कबलों का नहीं । गवन करना होगा, तो क्षिसी राष्ट्रीय 
भस्था मे करेंगे । सिद्धांत नही छोडते, पर मिद्धात बही रहते हुए भी घधे बदल 
जाते है ।” (नयी वहानियाँ, जुलाई 66) यही है जनता को आगाह करने वाली 
भाषा । सवाल यह है कि लेखक विसदे' प्रति समपित रहे ? निर्मुण आदर्शों के 
प्रति या भोली जनता के प्रति ? परसाई दूसरे के प्रनि समपित है। इसी समर्पण 
भाव से पहले के प्रति भी दायित्व सपत्न हो सकता है--अन्यथा दोनों मेंसे 
किनी के प्रति कुछ न क्या जा सवेगा। सच्चा लेखक वह नहीं है जो उच्च 
मानवीय मूत्यों को अपने दाब्दो की पिटारी मे भरता है, बस्कि वह है जो उन 
डाब्दो के माध्यम से चालाक और खूँखार व्यवस्था से निपटने म कमजोर किन्तु 
साहसिक लोगों की मदद करता है । परसाई का रचना-कर्म इस दृष्टि से कापी 
उपयोगी और दमदार है । वह हम ऊँचे आदर्शों और अनीन्द्रिय सुन्दरताओं वे 
लोक मे बहवादर से जाने के बजाय हमारा सामना इसी दुनिया से शराता है, 
जिसमे हम रह रहे हैं। यह उनवे यथायंवादी लेखन की पहली विद्येपता है। 
फकिम्तु वे हमे यहां लारर अवेला नही छोडते। उन मूल्यों के प्रति हमारी रचियों 
को उभारते हैं जिनमे नवी सामाजिक्ता वी रचना होती है । तोसरे बिन्दु पर थे 
हूमम अधिकार-बोध जगाते हैं जिसे हम युयुत्यु भाव भी चाहें तो कह सकते हैं। 
“चुहा और मैं धीपंब वहानी मे उन्होने हिपक युद्ध को भी वतं मान परिस्थितियों 
में स्वीवार लिया है क्योति उनकी यह मान्यता है कि---अपने जमाने भे सत्याग्रह, 
हृदय परिवतेन, सर्वोदिय, अहिसक मार्ग की बडी-बडी बातें सुनो जाती हैं । एवग 
लगभग सत राजनीतिज्ञ वर्ग सधप की वात भी करते हैं-- मगर अहिसव वर्गें 
मधपं । इस अहिसक बर्गे-सघर्ष दा एक ही छोटा नमूना वे पेश कर देते । इस सारे 
वितडशावाद मे मुर्क चूहे का ऐवशन प्रभावित कर गया--हिसा, झहिसा, हृदय- 
परिवर्तन, ट्रस्टीशिप, सर्वोदिय सद पालतू हैं| सिर पर चढवर, सिर को ढोचकर 
रोटी ले सो तो ले लो, वरना भजन करते भर जाओ। गतन होऊँ या सही 
चर दस स्पप्ट सघ्ष वे विग्दु पर मैं आदमी को देसना चाहता हैं।” 
परमाई बे सेसन को यही वैचारिव' जमीन है । मोटे तौर पर उनवी पहचाव 
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एव दम्युनिस्ट लेसक के रूप मे वी जायगी, पर उनकी चिता और गाधीवादियों 
की चिता में वोई फ्क नहीं है । फ्क अगर है तो परिवतंन लाने वाली शैलियों 
में है। एक का रास्ता हिसा से होकर गया है तो दूसरे वा अहिसा और सत्याग्रह 
से । पद्धतियों की इस भिन्‍नता से एक को राष्ट्रीय और दूसरे को अराप्ट्रीय नही 
कहा जा सकता । यो तो लोक्मगलवादी तुलसीदास भी क्षात्रधर्म बा अनुसरण 
करते हैं, इस आधार पर उन्हे हिसावादी ही कहा जायेगा और धर्मराज युधिप्ठिर 
भी इसी धारणा के शिकार होकर निष्दर्प रूप में अराष्ट्रीय बहे जायेंगे । प्रश्न 
ग्रह नहीं है कि एक लेखक सामाजिक बदलाव बे लिए क्सि पद्धति-विधेष बी 
सिफारिश करता है । यह बहुत कुछ उसवी अपनी व्यवितृगत रचि और धारणा 
की भी देन होती है । किन्तु सर्वोपरि प्रइन यह रहता हैफि उक्त लेखक की 
चिन्ता का सबंध राष्ट्र बे किस समुदाय या वर्ग से है ? क्‍या वह अपने लेसन 
के माध्यम से एक खास प्रकार के सुविधाजीवी अवसर परम्त मत्तावादी बर्गं 
का समर्थत कर रहा है या उनकी रक्षा वे! उपाय जुटा रहा है? बया उसकी 
रुचि विगत सम्राज वी मृतप्राय रीटियो वो सजीवनी पिलाने में है या वह निरतर 
चौकस होकर चीजो, लोगो और घटनाओ के पीछे छिपे हुए असली मकसद वो 
नगा कर रहा है ? और इस 7रने के पीछे उसबी सास्द्वतिक जिम्मेदा रियो का 
क्तिना हाथ है ? परसाई इस रूप भ एफ साम्राजिक-समीक्षव सिद्ध होते है। 
कबीर की तरह वे सामाजिक €ढियो और रीतियो की कठोर आलोचना करते 
है । समीक्षक वा काम केवल वुराइयो को देखना या उभारना भर नहीं है, उन 
पर विवार करना भी है। इस विचार करने से ही हम समझ पाते है कि लेखक 
चाहता वया है? उसवी रुचि के मुद्दें कौन-कौन से है और उन मुद्दों पर वह 
कितना जो रदे था रहा है ? स्पप्टत परमाई की रच सामाजिक वास्तविकताओ 
की विभिन्‍ने परतो को सोलना भर नही है वल्कि उनके विपय में आम सामाजिक 
राय का निर्माण करना भी है। यही उनके व्यग्य-लेखन की सफ्लता है। 
इसी वैचारिय' पीठिका पर परसाई का लेखक अपना सस्कार-ग्रहण बरता 
है। यही सामाजिक वास्तविकता उनके लिए कच्चे माल का काम करती है। 
उदात्त और भव्य सुन्दर और कोमल, नफ्रीस और लजीज के बदते वे सामान्य 
आर ठोस वास्तविकताओं स टकराते हैं।उनका सौन्दयंबोध उस क्षोम और 
व्यग्य में निहित है, जो किसी सामाजिक वेडीलपन के फ्लस्वस्प उत्पन्न हआ 
है । चरितनायकी वाले महाकाव्या अथवा उपन्यासों के नाथकों पर परसाई 
आश्वित नहीं है । वे आम आदमी के गरुस्ते पर अपने सौन्दर्य का महल तैयार 
करते है। उसकी परेशानियों की वगल ये खडे होकर वे पडोसी वी तरह बतियाते 
है। आत्मविश्वास और प्रेषपणीयता वी ह॒दो को छूते #ए उनका रचना-क्म यह 
सवाल पूछने को विवश करता हैं कि जीवन और साहित्य की दूरी कितनी है ? 
पर दूरी तो है, जिसे तय कर पाने के लिए ही लेखक निरतर प्रयत्नज्नील है । 
यह कम मजेदार रहस्य नहीं है कि जहाँ से उच्चव्ोटि वा सवेदनात्मझ 
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साहित्य पैदा होता है, वही व्यग्य-लेखन का भी उत्स है। प्रेम और करुणा दी 
ऐसी ही भावशूमियाँ है ! झ्रादकझ्षों की ओर वढ जाने वाली भावाकुलता भी इसी 
गगात्री से फूटती है और सूद्म विश्लेषण और प्रह्मार-मुद्रा का जन्म भी यही 
होता है। बिना प्रेम के व्यग्य-लेखन सभव ही नही | कितु इसमे इतना ही और 
जीडना बाकी रह जाता है कि यह प्रेम शहीद हो जाने वाले देशभकतो या दीवानी 
का न होकर उनका है जिन्‍्होने इसे मात्र सस्कारत प्राप्त नही किया है, वल्वि 
अनेक तकं-वितकों के वाद अजित किया है । अत इसको झासानी से न तो पचाया 
जा सकता है, न ही अस्वीकार किया जा सकता है | इसमे शामिल होने के खतरे 
है और वे जगह-जगह पर है। क्योत्रि इसम सिर्फ भावना या अर्ध्य देकर छुट्टी 
नही पायी जा सकती | खतरे मोल लेकर ही इसे चरितार्थ क्या जा सकता है। 
ठीक यही स्थिति बरुणा की भी है । शुक्ल जी ने बहुत साफ़ शब्दों में कहा है-- 
करुणा सेंत वा सौदा नही है, और इस परसाई के लेखन को पढ़ते वक्‍त अनुभव 
किया जा सकता है। जिन लेखको को व्यवस्था से ऊँचे पुरस्कार अजित करन है, 
उन्हें व्यवस्था वी त्यौरियों का भी खयाल रखना पडता है। वैरियर श्रौर ईमान- 
दार साहसपूर्ण लेखन मे फर्क करना पडता है । अपने और देश के बारीक रिश्तो 
फ्री हर खतरनाक क्षण में प्राथमिकता देती पडती है। अन्यथा ऐसे अवसरो वी 
कभी कभी नही रहती जव सत्ता सेखक को अपने पक्ष म फुसलाने की कोशिश 
बरती है और लेखव' यह कहने पर विवश हो उठता है कि “हमारा कोई ठिकाना 
नहीं कि हम कब क्‍या वह बैठे ?” इसलिए कोई भी राजनीतिक दल हो या 
सत्ताधारी पुएप हो, “प्रतिवद्ध लेखक की राजनीति जन-आवाक्षाओं से जुडी रहती 
है और वही से निर्देश प्राप्त करती हैं । खतरे उठाने बा साहस भी वही से 
चलरर आता है। परमाई खतरे उठाकर मौज लेते चलते हैं। अपने प्रतिद्वन्द्री को 
पटकनी पर पठकनी देते चलते है, भौर उनकी यही दृश्य-योजना सारे विवरण 
को रोचक और सम्प्रेप्प बनाती चलती है । मूलत गुस्सैल होने पर भी वे आग- 
बबूला बही नहीं होते । सामने वाला भवे ही खूँटा-पगहा तुडाकर डफ्रने लग 
जाय, पर लेखक विचलित नहीं होता। मौका पाते ही वह “इलेक्ट्रिक घाव! 
मारता है और आगे वढ जाता है । यही परनाई का सूजन-धर्म है। उसवी रीढ़ 
गहरी बौद्धिक है । लिजलिजे भावुक अदाज मे प्रेम वी सतही वधिता तो लिसी 
जा सतती है, पर व्यग्य-रचना सर्वथा असभव है । उसके लिए जरूरी है पैनी 
निगाह, सूक्ष्म वौद्धिए विश्लेषण और सामाजिक जीवन शैलियों की व्यापव 
पहचान । परसाई इन बातो वे धनी हैं, प्रन्यथा यह सव किसी वे भी बूते वे 
बाहर हो सकता है 
इस सम्पत्नता के सहयोग से परसाई हमारे आस्वाद-सम्बार को भी बदलते 
दिखाई देते हैं। ये हमे नये सिरे से हेंसना झौर गुस्सा वरना सिखाते है । रावण 
और कम या सारदमोह जैसे प्रसय अब हमारे सामने नहीं हैं । हमी अपने लिए 
रावणन-य स और नारदवत हैं। इसलिए परसाई हमारे चेहरे को ही प्रतिविम्दित 
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करते हैं। प्रश्न उठता है कि क्‍या कोई लेखक हमारी सौन्दर्य-इचियों और 
सस्कारों को बदल सकता है ? क्‍या यह भी उसकी सृजनगत जिम्मेदारी है ? 
दोना ही प्रश्नो का उत्तर 'हाँ' मे है । समाज-व्यवस्था के साथ-साथ मनुप्य का 
भीतरी जगत भी बदलता है और उसे अपने सस्कारों मे हेर-फेर करनी पडती 
है। इतिहास के इस दौर म लेखक की यह जिम्मेदारी है क्षि वह इस भीतरी 
परिवर्तन को पक्‍डे और नयी रुचियो और मर्यादाओ के सन्दर्भ मे मयी 
मजिलें तय करें। परसाई जैसे लेसक इसी ओर बढ़ रहे हैं । 


--विजय बहादुर मिह 


कलम का प्रतिबद्ध सिपाही 


परसाई जी को मैंने उनके व्यग्य साहित्य क माध्यम से जाना है। उतको पहले 
बस पढने की तरह पढता था, लेकिन जब आर०एस०एस० वाला न इनकी घातक 
पिटाई की थी, तब इन्हे गम्भीरता से 'आदम', 'कविरा खडा बजार म, 'मै 
कहता ऑखित देखी” और “माटी कहे कुम्हार से' स्तम्भों वे अन्तर्गत विभिन्‍न 
पत्र-पत्रिकाओं में पढने लगा । महसूसा - यह आदमी आदमी के साथ जीता है। 
और, भोगे हुए समय के सत्य तथा जनाकाक्षाओं के तेवर को जीवन के द्वर्द्वात्मक 
अन्तविरीधो की वैज्ञानिक प्रक्रिया मे एक साहित्यकार के रूप म मोर्घा मानकर 
लिखता है। वर्तमाव जीवन की नासक विसंगतियो के प्रति इनके मन में इस हृद 
की घृणा का विकास हो गया कि वर्तमान व्यवस्था, जो इसक लिए पूरी तरह 
जवावदेह है, के प्रति अस्वीकार मे इनके स्वर प्रतिवद्ध, परिवर्तन कामी हो गये 
हैं। इस हृद तक, कि इनके एक एक शत्द आत्रमण बन गये । इसीलिए इनके 
लेखन वा मुख्य आधार साहित्यिक विधाओ मे व्यग्य बन गया, जिसमे अपने 
मन की ज्वालामुखी को जन चेतना तक जोडन का इनको पूराय्ूरा रास्ता 
मिला। इनके आलेखों में भारतीय समाज का ऐसा परिवेश मिलता है, जो 
सामाजिक रूप में इतना सत्य, इतना जीवत लगता है कि ज॑से इनके आलेख 
आलेख न होकर, भारतीय स्वतरत समाजवादी गणराज्य के व्यग्य चित्र हो। 
भारतीय राष्ट्रीय व्यवस्था, नव उत्वानवादी कला-सस्कृति, ह्रासशील शिक्षा, 
इस्तेमाल की पतनशील राजनीति, जैसे सबके सबको इन्होंने जनता की अदालत 
के कटघरे पर लाकर खडा कर दिया हो 
ऐसा इसलिए कि जहाँ उन्होंने सामाजिक सत्य को अपने आतेखो में परिवेश 
की मौलिकता की हृद तक अभिव्यक्त क्या है, वही इस सत्य के रूपातरण की 
प्रक्रिया मे व्यावहारिक तौर पर शोपित-पीडित परिवतंत का भी लोगों के सघर्पो 
में कदम से कदम मिलाकर बढने के लिए अपने को प्रतिबद्ध समपित भी कर 
दिया है। इसीलिए इनके स्वर इनके तेवर मात्र इनके नही परिवततन क्यमी सम्पूर्ण 
शोपित-पीडित भारतीय जनता के हैं, क्योबि सामाजिक पृष्ठभूमि में इनकी प्रति- 
बद्धता जनाधार पाती है और इनकी, इच्छाएँ वेवल इनकी नही, जनता को होती 
है और सम्मिलित व्यावहारिक आयाम तय करती हुईं परिवर्तेन की बुनियाद-मी 
देती दिखाई पडती है। क्योविः इनकी सँद्धान्तिक प्रतिवद्धता और इसिद्रिय ग्राह् ज्ञान 
की व्यावहारिक पृष्ठभूमि है इसीलिए वि “किसी ज्ञान या सिद्धान्त वी सच्चाई का” 
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निर्णय हमारी मनोगत भावनाएँ नही दरती वल्कि सामाजिक व्यवहार के वस्तुगत 
परिणाम करते है।” (माओ, व्यवहार के बारे मे) । अगर व्यवहार मे इन्होने अपने 
आपको परिवर्तेन कामी जनता के प्रति प्रतिबद्ध समपित नहीं बिया होता । तब 
लाख सैद्धान्तिक बुनियाद के वावजूद इनकी रचनायें सूपर स्ट्रक्चर वी होती जीवन 
की सच्चाई और जनावाक्षाओं के मौलिक्तेवर वी इनकी रचनाओ में जमीन ही 
नही होती । क्योवि /इन्द्रिय ग्राह्म ज्ञान और बुद्धि-सगत ज्ञान के बीच गुणात्मक 
अतर होता है व्यवहार के जाधार पर उनके बीच एकता कायम होती है ।” 
(माओ, व्यवहार के बारे म)। जिनका सम्बन्ध समाज से व्यवहार मे जुडक्र मही 
होगा, उनकी रचनाओ में सारत्व की जगह निराला, कुठा, अपरिपक्वता और 
सँद्धान्तिब' लपफाजियाँ ही हो सकती है। कदम दर कदम चलकर परिपक्व होते 
सकलपो के तेयर नही । कमरे भे बद होकर अखबारों के समाचार पर चेतना वी 
रडार बनावर उत्पन्त सवेदनाओं के आधार पर वल्पित परिवेश को अभिव्यक्त 
करने वात ड्राइग रूपी लेखक सामाजिक मच्चाई की जमीन तक पहुँच ही नदी 
सक्‍ते। इसलिए वस्तु के मूल अतविरोधों से कटा हुआ उनका लेखन जतता वी चीज 
हा ही नही सकता । इसलिए कि व्यवहार म वे जनता के नहीं हो सकते | लेनिन 
और स्तालिन भी अपने सिद्धास्तो का प्रतिपादन अपनी प्रतिभा वे अलावा मुख्यत 
अपन समय के वर्ग-सघर्प और वैज्ञानिक प्रयोगों के अमल में व्यक्तिगत रूप से भाग 
लेने के कारण ही १र सके । भारतीप्र सामाजिक जीवन से जुडकर परमाई जी ने 
व्यावहारिक आयाम तय किये है। इसी लिए इनकी रचनाआ में हम वस्तु के इन्द्र 
का क्रमिक विकास दखते हैं। ध्यवितयत तौर पर इनकी व्यावहारिक भागीदारी 
का ही प्रमाण है कि इन्हे इसके परिणाम भी भुगतने पड़े कि आक्रमण के शिकार 
भी इन्ह होना पडा । किसने इन पर आक्रमण किये ? उत्तर की सार्थकता ही 
इनकी जातीय बुनियाद और प्रतिबद्धता, व्यावहारिक सामाजिक मूल्य ओर 
उनके सम्कारों वी कसौटी है। वयोकि मनुप्य का सामाजिक व्यवहार ही बाह्य 
जगत के बारे में मानव ज्ञान की सच्चाई की कसौदी है। “ जैसे जैसे सामाजिक 
व्यवहार वी पत्रिया चलती रहती है, वैसे वैसे उन वस्तुओं वी अनेक बार 
पुनरावृत्ति होनी है जो व्यवहार की प्रक्रिया मे मनुष्य की इन्द्रिय सवदनाओं और 
सम्कारा का उत्पन्न करती है।” (माओ, व्यवहार के बारे मे) | भारतीय जनता 
से जुडक्र उनके सघर्पो म परसाई जी की भागीदारी का वस्तुपरक इजहार 
इसका लेखन ही चरक्त है । इनका एक-एुवं अफ्लेज आरतीय जन जीवन का 
ऐतिहासिक दस्तावज है। मेरा उनके प्रति फर्जी उद्गार नही, उनके सेखन की 
सच्चाई है। प्रमाणस्वरूप हम उनके कवल एक आलेख पर भी विचार करके 
उनकी प्रतिवद्धता और उनके वस्तुपरक चितन की जाँच-पडताल कर सकते हैं। 
भारतीय जन-जीवन पर विचार करन के त््म म सदसे पहले विचारणीय 
बस्तु होगी--भारतीय जनता की राजनीतिक उपलब्धि | तब हम सबसे पहले 
आलोच्य वस्तु अपनी 'स्वतन्त्रता' पर विचार करेंगे। हमारा यह देश राजनीतिक 
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आन्दावलियों में म्वतन्त्र समाजवादी गणराज्य घोषित है। इस स्वतस्नता के 
बारें मे परमाई जी की क्‍या मान्यता है, व्यक्तिगत, या जनता का प्रतिमूर्त ? हमे 
इस उपरला घ का क्रमिक विकास और जनेच्छाओं की पृष्ठभूमि में परसाई को 
देखना होगा । भारत के औसमन आदमियो वी तरह वे भी इस स्वतन्त्रता के 
मूल्यों से प्रभावित रहे है और एक सचेत प्राणी की तरह इसके बारे में सोचते 
रहे हैं। उनके इसी मोच का लेखा-जोजा है उनका--ठिद्धुरता हुआ गणतन्त'। 
वे इस ऐतिहासिक उपलब्धि “गणतन्त्र' के वारे मे दो टूक शब्दों में कहते है कि 
इसकी सालगिरह के उपलक्ष्य में मताये जाने वाले जलसे को पाँचवी वार देखने 
बी उनकी हिम्मत नही हुई। क्यो ? 
«» आजादी के पूर्व अग्रेजी साम्राज्यवादी शोपण के विरुद्ध उठी आवाज को 
मुक्ति सधर्पों से च्युत कर दलाल भारतीय पूंजीपति बर्ग के हक में राजनीति 
करने वाले राजनीतिज्ञों ने अहिंसक रास्ते पर मोड दिया | उनके पास मोहक 
चारे थे। भग्नेनी साम्राज्यवाद के चगुल म फस 'सूरज' को मुक्त कर, विजड़े मे 
अन्द थोते वी तरह भारतीय जनता को आजाद करने का। सशस्त्र सधर्प के 
जरिय जालिम माम्राज्यवाद से मुक्ति चाहने बाले जनता के पक्षघर नताओ वे 
बीच राजनीतिक अतविरोध उत्पन्न हो गया। इन्हू इन आदर्शवादी नेताआ की 
आदशें मुखविरी के चलते साञ्राज्यवादी दलन का शिकार होना पड़ा ॥ इनका 
एक हिस्सा इसकी प्रतिक्रिया में दूट कर इतना प्रतियामी हुआ कि हिटलर से 
जा मिला ) अन्तत भारतीय राजनीति इनके इशारों पर अपना रास्ता तय 
करने लगी। 
द्वितीय विश्व-युद्ध में अग्रेजी साम्राज्यवाद वी जन और धन की इतनी क्षति 
हुई कि इमकी कमर ही दूट गयी । औपनिवशिक दासता के विरुद्ध उठी आवाजों 
को दवाने वी उसबी ताकत द्वितीय विश्व-युद्ध में इस हृद तक चूर-चूर ही गयी 
थी कि वह दिवालिया हो गया था। उसके साम्राज्यवाद से मुक्त्र होने के लिए 
इसके तमाम उपनिवेशों से एक जुट आवार्जे उठने लगी थी | मजवूरन इसे इनको 
स्वतम्त्र करने के लिए रजामद होना पडा था। इसने इन उपनिवेशो को हाथ से 
निकलता देख ममझौनते दे रास्ते को चुदा। भारतीय राष्ट्रीय स्वत्तन्तता भी 
सामाजिक क्राति के जरिये नहीं बल्कि सम्राज्यवाद विरोधी दलाल भारतीय 
पूँजीपति बर्गे से साम्राज्यवादी शर्तो पर हुए समझौते वा परिणाम है। इसीलिए 
भारत मे स्वतस्त॒ता के बाद भी साम्राज्यवाद के नियत्रण में उसकी शर्तों में वेधी 
मदद से जिस पूँजीवाद का जन्म हुआ वह कलाल पूंजीवाद है ! हमारी यह राष्ट्रीय 
स्वतन्त्रता जनता वे लिए नहीं, भारतीय पूँतीवाद के विक्ञास के लिए मिलो। 
भारतीय स्वतस्श्रना वा तीस वर्षों का इतिहास इस बात का साक्षी है कि 
अग्रेजी साम्राम्वाद द्वारा विध्वस भारतीय सामप्ताजित-्ब्यवस्था को सुब्य- 
बम्यित करने के लिए कुछ भी नही किया गया। भारतीय जनता वे शोपण वा 
आधार अब तब वही साम्राज्यवाद द्वारा निभित सामतवाद है। 
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भारत को निर्यातक से आयात करने वाला वाजार वनाने के लिए अग्रेजो 
ने जिस हृदय-हीनता से यहाँ की सामाजिक व्यवस्था को चकनाचूर कर दिया 
चह विश्व-इनिहास में साम्राज्ववादी दानवीयता का काला अध्याय है। पुरानी 
सामाजिक व्यवस्था को तोडकर देश की सम्पूर्ण कृषि पर अपना स्थायी पजा 
जमाने और दशी उद्योगी को पूरी तरह घौपट कर भारत मे भविष्य में भी 
मशीनी उद्योग के विकास की सम्भावना का रोकने के लिए अग्नरेजो न 793 
में भारत की देशी रियासतो के घनधोर प्रतित्रियावादी निरकुश शासकों के साथ 
गाँठ जोडकर स्थायी वन्दोवस्त को चालू कर जमीन को खरीद फरोप्त की वस्तु 
बना दिया। कि निरन्तर बढती लगान के बोश से श्रस्त अलाभकर खेती करने 
वाल लोग कालातर में भूमिहीन बनते चले गये। यह प्रक्रिया स्वतन्त्रता के बाद 
भी पूर्ववत्‌ ही है। हाँ, सामतवाद का वह्‌ रूप थोडा बदवा जरूर, लेकिन उनके 
चरित्र मे कोई फ्क नहीं आया है। जहाँ देश के मुट्ठी-भर पूंजीपतियो ते 
सम्पूर्ण अथे-व्यवस्था को अपन हाथ की कठपुतली वना लिया है, वही देश बी 
सम्पूर्ण खेती होने लायक जमीन का 53% हिस्सा 0% मुद्‌ठी भर सामत वडे 
किप्तानो की भिल्वीयत है । 
इस स्वतन्त्रता के बाद भी जीवन निर्वाह-स्तर से नीचे जी रहे सम्पूर्ण 
आबादी के 72% लोगी, 2 ऋरोड मजदूरों, 60 लाख बाल मजदूरों, 4 वरोड 
के आम-पास शिक्षित-अशिक्षित वेबारा और ग्रामीण आवादी के 45 करोड़ 
लोगो में से 8 करोड भूमिहीनो की बहनरी के लिए कुछ भो नहीं होता दख, 
परसाई जी को इस गणतन्त्रना दिवस के जलसे निहायत ही औपचारिक क्षद्य-से 
लगने हैं। और, दसमे शामिल होने की उनकी हिम्मत नहीं पड़ती । इसके सम्बन्ध 
में उनवी राय भारतीय सचेव जनता से रच भी अलग नहीं। व कहते है 
“जैसे दिल्‍ली वी अपनी अर्थ-नीति नही है, वैमे ही अपना मौसभ भी नहीं है ।” 
बसे इस मौसम को ददलने वे! लिए हर गणतस्थ॒वा दिवस पर सत्ता नेताओं के 
लम्बे-चौडे भाषण होते हैं लेकिन यह अब तक नहीं बदला। जनता को सूरज देन 
का अर्थात्‌ समाजवाद लाने का उनका वादा अयज्ञत्र भाषणों तक ही रहा है । 
इसके लिए पहली सरबवारें मोरार जी ग्रुप के सिर पर सारा दोप थोपती हुई 
गरीबी हटाओ ?' का नारा देती थी। अब मोरार जी भाई का ग्रुप इसका पूरा दाप 
इन्दिरा जी ग्रुप के सिर पर मढते हुए 'जन्‍्त्योदय” और “समग्र त्रान्ति' वा सारा 
दे रहे हैं। लेकिन जनता की खुशहाली अर्थात्‌ इस समाजवाद वी स्थापना में 
सामाजिक स्पास्तरण वी बुनियाद के; लिए कुछ भी नहीं कर रहे । केवल जनता 
की हजामत के लिए इस समाजवाद के नाम पर वुछ देने वो जगह सत्ता वे और 
सौ वर्ष से बदवर ]0 वर्ष और मांगने लगते हैं । इस पृष्ठभूमि म परसाई जी को 
इस स्वतत्ता पर ही सदेह होत लगता है | उनकी नजर में स्वतस्त्रता का पूरा 
इतिहास साच जाता है और दे समझौते के जरिये मिली इस स्वतन्त्रता वी जड़ में 
अग्रेजो वी कपद का भडाफोड करते लगते हैं--“अग्रेज बहुत चालाक हैं। भरी 
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वरसात में स्वतत्र करके चले गये । उस वषटी प्रेमी वी तरह भागे, जो प्रेमिका 
का छाता भी जे जाय। “****" क्तिनी अर्थपरु्णं, क्तिनी वस्तुपरक बातें हैं 
परसाई जी की य ! हमे आजादी के नाम पर निराश्रय के सिवा क्या मिला ? 
उस छाता-चोर अग्रेजो ने हमे ऐसी स्वतन्त्रता दी कि उसके दलालों का इस देश 
मे जाथिक, राजनीतिक और सास्ट्ृतिक विकास उत्तरोत्तर होता गया, लेकिन 
हमारी देह पर को लेंगोटी भी पतली ही होती चली गयी। क्योकि आजादी के 
बावजूद बह साम्राज्यवादी शोपण का आधार नही बदला, रूप जरूर बदले । 
इसमे भारतीय जनता को क्या मिला ? भारतीय पूँजीवाद का भी तो बुनियादी 
चरित्र चही है! इस विरासत को बदले बगैर आधिर जनता को भिल ही क्या 
सकता | अग्रेजो से विरासत में मिला भारतीय पूँजीवाद का भी उत्पादन-सम्बन्ध 
उतना ही दानवीय है। इस पृष्ठभूमि मे कम्युनिस्ट इण्टरनेशनल की छठी काग्रेस 
में स्वीकृत दस्तावेज की वह बात कि सामाज्यवाद “सबसे पहले बहु-सख्यक 
जनता के छिलाक पुराती समाज-व्यवस्था के शासक वर्गो--सामती जमीदारो 
और ब्यापारी वसूदखोर पूँजीपतियों के साथ गेठजोर कायम कर लेता है। 
समप्नाज्यवाद हर जगह (विशेष कर देहातो मे) पूंजीवाद से पहले के शोषण के उन 
तमाम रूपो को सुरक्षित रखने ओर स्थायी वताये रखने का प्रयत्न १" रता है, जो 
उसके प्रतिक्रियावादी सश्रयक्ारियों के अस्तित्व के लिए आधार का काम देते 
है।” भारतीय वर्तमान सामाजिक सदर्भों में यह अक्षरश सही दीखता है। हम 
स्वतत्र तो हुएं, लेकिन शोषण के वे तमाम साम्राज्यवादी आधार अब तक 
प्रकारात्तर मे ज्यों के त्योही है, और साम्राज्यवाद के साश्रयकारी भारतीय 
दलाल पूंजीवाद के अस्तित्व के आधार बने हुए है। क्योक्ति 'फूट डालो और 
राज्य करो !' अग्नेजों के सिद्धान्त की इस दश के दलाल पूँजीवाद ने तथाकथित 
गणतन राजप्त्ता के साये में अब तक जिन्दा रखा है। इस स्वतत्र नाम के 
भारतीय उपमहाद्वीप मे आदमी आज भी आदी नही, हिन्दू, मुसलमान, सिक्‍्ख, 
ईसाई, बैकवर्ड, फारवर्ड और हरिजन है। इनके बीच कौमी उन्माद फैलाकर दगे 
अन भी हो रहे है कि जनता की नजर अपन शोपण की ओर तही जाये। और 
इनका शोषण---मुनाफायोरी, महँगाई, मंदी, विकास-कार्यक्रम के अन्तर्गत झूठे 
मस्टर रोल पर झूठे अंगूठे के निशान वनाकर विल निकाल लेने के क्रम में चालू 
ही रहे । सच पूछा जाय तो अब तक चालू ही है। लेकिन हर ग्रणतंत्रता दिवस 
समारोह में राजसत्ता वी ओर से, विकास कार्यो, उनतत जन-जीवन, गौरवशाली 
इतिहास मोर कला-सस्क्ृतियों की फर्जी रगीन झाँकियाँ दिखायी जाती है। इस 
पृष्ठभूमि मे परसाई जी की तिकाल दृष्टि से कुछ भी नहीं छिप पाता । राज- 
सत्ता के पूरे क्षन्र, उसके पूरे दोगले चरित्र को उधेडकर इन शब्दों में रख देते 
है--' गणतव समारोह मे हर राज्य की झाँसी निकलती है। थे अपने राज्य का 
सही प्रतिनिधित्व नही करती । 'सत्यमेव जयते' हमारा मोटो है मगर झाँकियाँ 
झूठ बोवती है।*'***'यह क्तिमा बडा झूठ है कि कोई राज्य दगे के कारण” 
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अतर्राष्ट्रीय प्याति पाये, लेकिन झाँकी सजाये लघु-उद्योगों वी । दगे से अच्छा तो 
गृह-उद्योग इस देश मे दूसरा है नही।” इस झूठ वे विरद्ध जनवा का अन्तविरोध 
बढ़ने लगा। इस अस्तविरोध को आधार मानकर इस देश वी राजनीतिक 
पार्टियाँ अपने जन-सधर्पों का कार्यक्रम तय वर जनवादी हको के लिए सघर्ष वी 
दिशा मे प्रयत्नशील हुईं ) इस तथाकथित प्रजातत्र की आड में विकास कर रहे 
पूंजीवाद के कान खड हो गये और राजनीति म छद्य नारे, छ्य घोषणाओं का 
ज्रम शुरू हुआ। सत्ता दत भी एक से एवं नारे देन लगा एक से एक घोषणायें 
करने लगा | लेक्नि शोपित पीडिव जनता पर इस चकमे का कोई खांस असर 
नहीं हुआ। विहार मे रेवडा का ऐतिहासिक भू-सघर्ष, जिसमे इस देश के महान 
इतिहासकार, साहित्यकार, महापडित राहुल साइत्यायत भी शरीक थ, वडकर 
टाल, लुटौत, छड्यारा से फैलता हुआ आश्र प्रदेश वे तेलयाना तक मे विव- 
सित हो गया। तब इनकी इस लडाई को खडित करने के लिए सत्ता और 
सेठाश्रयी सत विनोबा भाव वा शिखडी वनाकर मैदान म उतार दिया गया। 
'एक काली ग्राय और दो बीघा जमभीन' इस महात्मा के द्वारा दान-पत्र पर 
हरिजनों और भूमिहीन गरीब क्सिानों के दीच वरदान के रूप म वाँटी जाने 
लगी । ग्राम दान से तेकर जिला और राज्यदान का एक ऐतिहासिक दौर शुरू 
हुआ। सत्ता दल एक से एक बड़ी बडी घोषणाएँ करन लगा। गरीबी हटाओ 
से लेकर 20 मूत्री कार्यक्रम तक शुरू हुए। इस बीच राजनीतिक कशम- 
कश इस रूप में वढी कि कार्यक्रम के सवाल पर कम्युनिस्ट, सोशलिस्ट पाठिया 
मे विभाजन हुआ । कुछ सतही कार्यनमों को लेकर सत्ता दल का भी विभाजन 
हुआ । जनता की बढ़नी राजनीतिक चेतना को देखते हुए, हर दल एक-दूसरे से 
चढ़-चढ़कर समाजवाद की बातें करन लगा। कोई भारतीय समाजवाद तो कोई 
लोहिया समाजवाद, कोई हिन्दू समाजवाद तो कोई वैज्ञानिक समाजवाद, कांग्रेस 
वी लपफाजियो के अन्दर उसवी फासी करता के चलते सत्ता हस्तातरण के बाद 
इस जनता राज मे एक और आडवर--अन्त्योदय, समग्र क्रान्ति' का व्यापक 
अचार | लेक्नि समाजवाद की स्थापना में सामाजिक रूपास्तरण की बुनियादी 
शर्त्तों से जैसे किसी को कोई सरोकार ही नही रहा | सवके सब समाजवाद लाते 
की घोषणाओ मे लिपटकर जनता के मूल अन्तविरोधा से इस हद तक अलग- 
चलग पड़ गये कि जनता के सामने एक समस्या आ खडी हुई कि कौत उनको 
समाजवाद लाकर देने मे विश्वस्त है | क्योकि कोई भी उनसे समाजवादी रुपा- 
नरण के बुनियादी सघर्पों मे एकजुट भागीदारी की अपील करता ही नहीं। 
समाजवाद के लिए उनकी आँखें प्रश्न बनी तमाम राजनीतिक परा्ियों की जाँच- 
पड़ताल कर रही है। देश की इन स्थितियों को परसाई जी का एक कल्पित 
सपना जैसे चन्द पक्तियों मे अक्षरश मूर्तन्‍्सा कर देता है, ' मैं एक सपना देखता 
हूँ। समाजवाद आ गया है और बस्ती क वाहर टीले पर खड़ा है। ** " समाज 
वाद टीले से चिल्लाता है, “मुझे दस्ती से ले चलो।” सगर टीले को घेरे समाज- 
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वादी कहते है---पहलते यह तय होगा कि कौन तेरा हाथ पकड़कर ले 
जायगा ! समाजवाद परेशान है । उधर जनता भी परशान है। समाजेवाद 
आने को तैयार खडा है, मगर समाजवादियो में आपस में धौल-धप्पा हो रहा 
है।'**'* इस देश में जो जिसके लिए प्रतिवद्ध है, वही उसे नप्ट कर रहा है।” 
क्या यह सच नहीं है ? इस देश की वैधानिक राजनीति वे कालनम में विकसित 
चरित को परसाई जी ने इन चन्द शब्दों में ही पूरी तरह अभिव्यक्त कर दिया 
है। भाज देश की जनता और राजमत्ता के बीच का अन्तविरोध चरम विन्दु पर 
है। मत्ता दल में निहित स्वार्थों की टकराहुट चरम विन्दु पर है। लेकिन नाति- 
कारी दिशा में इस असन्तोष का परिचालित करने वाले नेतृत्व का अभाव है। 
इस असन्तोष को नेतृत्व दद वाली शवितियाँ क्या आपसी मतभेद में उलझी नहीं 
हैं? बार्यक्रम के सवाल पर कम्युनिस्ट पाटियों का विभाजन हुआ । विभाजन के 
जो मुद्दे थे, वही छूट गये । आपसी विवाद में उलझकर ये ससदीय भठकावों के 
रास्ते पर बढ़ने लग। आज य इस मुकाम पर पहुँच गये है कि देश की स्थिति 
समाजवाद के लिए पूरी तरह परिपक्व है लेक्नि य क्रातिकारी नेतृत्व दे ही नही 
सक्ते। वर्ग सघर्प पर से इनकी आस्था उठकर समद के रास्ते पर जम गयी है। 
किमी तरह भी ससद इनके हाथो में तो था जाये । समाजवाद की स्थापना के 
फ्र्मान सचिवालय के मात पूरे देश मे जारी कर देंगे। समाजवाद की स्थापना 
की इस प्रक्रिया पर विश्वास रखने वालो का परसाई जी ने अपनी एक कल्पना के 
माध्यम से पुरी तरह दिवालिया घोषित कर दिया है--“मैं एक कल्पना कर 
रहा हूँ। दिल्‍ली मे फरमान जारी हो जायेगा। समाजवाद दौरे पर निकल रहा है । 
उसे सब जगह पहुंचाया जाये । * दफ्तरा म बडे बाबू छोटे बाबू से कहेंगे-- 
वाह को तिवारी बाबू, एक कोई समाजवाद वाला कागज आया था ना | जरा 
निवालो | *** “अरे ! यह समाजवाद तो परसा ही निकल गया । कोई लेने नहीं 
गया स्टेशन । तिवारी बाबू, तुम कागज दवाकर रख लेते हो । वडी खराव आदत 
है तुम्हारी। तमाम अफसर चीफ सेकेटरी सक्‍हगे * हम उसकी सुरक्षा 
का इन्तजाम नही कर सकेंगे पूरा फोर्स दग से निवटने में लगा है। मुरय 
सचिव दित्ली लिख दगा, “हम समाजवाद बी सुरक्षा वा इन्तजाम बरन में असमर्थ 
है। उसका आना अभी मुत्तवी किया जाये !” कसी भी दश की नौकरणशाही के 
सम्पूर्ण घरित का इतने कम शत्दों में पूरा का पूरा उतार देना मेरी समझ से 
एक ऐतिहासिक बात है । और यह गौरव हम परसाई जी का देते है। अभि- 
व्यक्ति का यह कला पक्ष किसी भी देश के साहित्य वे लिए गौरव का विपय 
है। उनकी इस छोटी-सी कल्पना में जहाँ भारत की नौकरशाही का पूरा स्वेच्छा 
चारी गिरोह वेनकाव हाता है, वही इस प्रक्रिया के मार्फत समाजवाद के स्वप्न 
दंखने वाले राजनीतिक दलो का वैचारिक दिवालियापत भी हमारे सामने स्पष्ट 
हो जाता है। परसाई जी का स्पष्ट मत हैं कि समाजवाद वर्गे-सधर्ष के सिद्धान्त 
पर अपनी वैज्ञानिक प्रक्रिया से ही स्थापित हो सकता है, इन कागजी घोडो से 
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नहीं । बकौल परसाई--“जिस शासन व्यवस्था मे समाजवाद के आगमन के 
कागज दव जायें और जो उसकी सुरक्षा की व्यवस्था न करे, उसके भरोस 
समाजवाद लाना है तो ले आओ | मुझे खास एतराज भी नहीं है। जनता के 
द्वारा न आकर, अगर समाजवाद दफ्तरोके द्वारा आ गया तो एक ऐतिहासिक 
घटना हो जायेगी ।” 

इस तरह परसाई जी के लेखकीय आधार पर मुझे मजबूरन यह कबूल बरना 
पडता है कि सुविधाभोगी पेट्टी बुर्जुआजी संस्कार के बावजूद यह आदमी 
भारतीय जनता के लिए समर्पित कलम का एक प्रतिबद्ध सिपाही है, जो जनता 
की खातिर किसी को भी नहीं, यहाँ तक कि खुद को भी नही क्षमा करता। 


शेखर 


लिखने का मतलब ? 


परसाई का लेखन समीक्षत्रों के लिए एक चुनौती है। पाठकों के लिए, वह 
अपने भौतर और वाहर को पहचानने-जानने वी एवं ऐसी भाषा है, जिसका 
सीधा रिश्ता हिन्दुस्तानी थादमी वी बेहत्तरी वी लड़ाई से है। सभयत यही 
जारण है कि हिन्दी के बुद्धिजीवी लेखकों समीक्षकों ने परस्ताई पर कुछ भी 
महत्त्वपूर्ण नही लिखा, जयकि पाठकों ने परसाई वे साथ सीघा सवाद स्थापित 
किधा। पिछले तीसेक वरसो से परसाई निरन्तर लिख रहे हैं और इस बीच 
साहित्य को समझने समझाते बी काशिश में जाने किंतनी सारी 'आलोचना' लिजी 
गयी है लेबिन बहुत कोशिश करके याद करो ता भी याद नहीं माता कि अपने 
समय के इतने महत्त्वपूर्ण लेखक पर, सार्थक, ईमातदार और परिश्रम वे साथ 
लिखी गयी समीक्षा कही है । परमाई पर लिखते हुए सबसे पहले इसी दुख से 
सामना होता है भौर फिर इस तथ्य से भी कि सूक्ष्म सुन्दर और वलात्मब वो ओर 
तेजी से दौड़ने बाते बुद्धिजीवी, दरअसल उस तकलीफ और संघर्ष वा सामना ही 
व रने में अक्षम हैं, जो परसाई की रचना मे प्राणधारा वी तरह प्रवाहित है। जो 
इस सधर्ष को नहीं जानते, वे कदा-रचना के जीवन्त मानवीय सौन्दर्य को, 
म्थूजियम की चीज बनाना चाहते है, वेशर उस पर अपनी वम्पनी वो शाध्वतता 
का लेबल भी विपकाना उनवा मकसद है। परसाई वा लेखन, सवसे पहले मध्य- 
वर्गोष बुद्धिजीवी की आत्मा मे बैठे इसी सुविधाखों र शाशवतवादी को, हमारे निजी 
अनुभव के स्तर पर नगा करता है। तब हम पाते हैं कि परसाई, हमारे भीतर 
छिपे इतिहास और मस्कार के उसे हिरेसे को उधार रहे हैं, जिसे ढापकर एक 
खास बौढ्धिक समुदाय मे, हम अपनी वम्पती का माल चलाते है। 
परमाई की एक रचना है 'टोंचे वेचन वाले'--- इसे आप किस्से थी तरह भी 
याद करें, तो आप पाते है कि यह सिर्फ विस्सा नही है। सूध्मता ओर अध्यात्म का 
टॉरच बेचने वाली कम्पनी के ऊपर बार करने की महज साहसिक और 
मानवीय इच्छा है इस रचना मे, लेक्नि सिर्फ यही नहीं कि परसाई के भन में 
$मतावादी महतो के खिलाफ कोई आत्मपरव गुस्सा है, वल्कि यह भी कि 
इसमे करणा है। दो टॉव बेचने वालो मे से एक, अपने को बचाने की लडाई 
लडता हुआ एक साधारण इन्सान है और दूसरा है जो चडी कम्पनी का युक्ष्म 
डॉचे बेच रहा है। उजाले का व्यापार वर रहा है। एक के वरक्‍्स दूसरे को 
खड़ा करने वा कोरा कौशल (दरअसल परताई के यहाँ कोरा कुछ भी नही है, 


374 


उसकी अधिकाश रचना में आदमी के जिन्दगी की रगारगता को मू्त करने 
वाले असली अनुभव है) परसाई की रचना-पज्रिया के मूल में नही है। भाषा के 
साथ सेलना परसाई के लिए “इटेलेक्चुअल पास-टाइम' मात्र नहीं है। वह अपने 
मन में जानते है कि मेहनत करने के वावजूद पेट नही भर सकते वाले आदमी के 
दुख की शक्‍त्र क्‍या होती है। वे इस दुख को, निरे यथायेवादी की तरह नही 
जानते--एक छोटी-सी घटना को असरदार पैरेवल भे बदल सकते का जोखम 
उठाते हुए वे अपनी भाषा के पास जाते है । तव उनकी करुणा अपनी सुरक्षित 
हैसियत की गुडी-गुडी करणा नही होती, वल्कि उसमे मानो मुक्तिबोध की कविता 
के जीवित जागृत शब्द होते है, जो पुकार कर कहते है कि अपनो मुवित के रास्ते 
अवेले में मही मिलते । 

मुक्तिवोध का जिक अवारण नही किया गया है। रचना वी ओर उन्मुख 
करने वाले दुष के मामले में दोनो जैसे एक ही परिवार वे सदस्य है। मुक्तिवोध 
दो तरह परसाई ने भी यह चात हमेशा याद रखी है कि उसे 'खूंघार मिनिक 
और सशयवादी' नहीं बनना है और मुब्तिबोध की रचना वी तरह ही परसाई 
वी रचना मे, भीतर से याहर और बाहर से भोतर वी एक जटिल यात्रा के 
साध्य मिलते है । हिन्दी समीक्षा ने रचनात्मक जदिलता और सौन्दर्य की जो 
सेबारी परिभाषा गढ़ रखी है, उसमे वेधवर परसाई वी रचना को समझ पाना 
मुश्कित है। मुश्किल यह है कि परसाई जिस भाषा में लिखते हं--वह आसान 
है, भौर पुरअसर भी । इन दोनों ही बातो को नयी समीक्षा शक की नजर से 
देखती है--लेबिन परसाई की भाषा में जो ठेठपन है, उसी से यह बात स्पष्ट 
होती है वि परसाई को इस या उस समीक्षा वी फ्त्रि नहीं है । 

साहित्य की दुनिया भे परमाई एक वेचेन और लड़ते हुए आादमी की तरह 
है। वे अपने लेयन बे लिए ब्राह्मणत्व वा प्रमाण-पत्र नहीं चाहते । वे शब्द को 
सचमुच 'दर्म' बी गरिमा देने वा अनयव भ्रयारा वर रहे हैं। उनवी भाषा 
भुशल आदमी वी चियनी और रिश्लाऊ भाषा नहीं है। वे जानते है कि भाषा 
में अपनी रचना योजना, उस पूरी परम्परा वे साथ जुडना है, जिसे हमारे पुरयों 
ने अपनी दुर्रेम जिजीबिपा से रचा था और जिसे आज वी प्रगतिशील शवितियाँ 
निरन्तर सुदृढ़ वर रही हैं। आत्मा के दैेत की यातना बी पहचान परमाई के 
गहाँ भी वम प्रखर नहों है, लेकित उसी भाषा आत्मेतर वास्तव को, जवईस्ती 
पँघला करने बी हिंरमत मात्र नहीं है । ययातस्य वर्णन या निरे किस्से की 
अपयाप्ततां को, ये कलाराज़ो वी ज़िसो अदा वी तरह हो नहीं जातते--और 
इसलिए भाषा से उनकी तकलीफ, अपनी साधारण सार्वजनिक स्तर पर भोगी 
जाने वासी तकलीप है । थे अपनी वैचारिक दृष्टि से, अपनी निजी तन्‍लीफ के 
घरित्र को पट्चानने वो बोशिश बरते हैं। अनुभवों को भाषा में सोचने वी 
इस प्रक्रिया में वे इस बात के विए हो खतरे नहीं होते कि उनकी रचना पडितो 
हे हिसाव गे कया वन रही है? याने वे इस अर्थ में फोर्म वी चिस्ता नहीं वरते 
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कि अपने शब्दी स उह निय घ कहानी या कविता जैसी दीखने वाली कोई चीज 
तथार करनी है बल्ति' व अपन मन वी असलियत का उन अनुभवों म जानने की 
काशिश करते है कि जो अनुभव दूसरा वे साथ रहने की अनिवाय मनुष्यता स जुडी 
तकलीफ और सघप के वास्तविक गवाह हैं । व हर तरह वी जद्वितीयावादी 
अदा से परे अपन मन म॑ घुसे समय को लिखत है ता वह समय सिफ वतमान की 
अखवा री शवत नहीं रह जाता कक्‍्यादि यह भी सच है कि भाषा की कवात्मक 
जटियिता को एक खास चश्म स दखने वालेक लिए परसाई की रचना महज 
अखवा री रिप्पणी की तरह जग सकती है। 
परसाई पर सोचत हुए हम अपन उस जातीय मन स परिचित होते है जा 
सव॒क मन की तरह है और बाहरी परिस्थितिया की मार सह सहकर अब इस 
कतर औसत हो गया है कि तगभग अदृश्य है। मज की बात यह है इस अदृश्य 
मन सही हमार बुद्धिजीवी और सस्क्ृति चितक समुदाय के असल चरित का 
निर्माण हुआ हे--थान उस चरित्र का जा इस गरीब देश की मास्तविक तकलीफ 
क लिए क द्रीय रूप स जिम्मदार है। परसाइ तकलीफ बढ़ान वाज इस कर्त्ता 
मन के नगपत का अपनी भाषा मे मूत्त करने का जोखम उठाने के लिए करुणा 
और क्राध की एसा भाषा के पास जाना चाहत है--जिसवी कल्लात्मकता जनुभवा 
की मसण ऐंद्रिवता म ही कद नही है। उदाहरण के लिए उनकी रचना अकाल 
उत्मव ही ली जा सकती है-- 
इंद्र का काप जब भीषण वर्षा म नही अबर्पा म प्रकट होता है। गावधव 
का तस्करी यूराप म वेच आयगे। 
हर आदमी का अपना अकाउ होता है इह सिफ ग्यारह विवटल विधायक 
मिल जाय तो अवाल समस्या हल हो जाय । 
यह जीवित रहने की इच्छा ही गाट है । यह हडरी जाड देती है आँत जाइ 
देती है । 
आप जानत है प्रियजन वी मात क वाद हम श्राद्ध करते है और तब हाथ 
पर मलकर शुद्ध घी की परीला करत है और उसवा लडडू खाते है । 
वे क्तिन सुध्री है जि ह सपने नही जात । मरा पहले खबाल था सूअर 
और कृत्ता ऐस प्राणी है जि हू सपने नहा आत। 
त्रिजटा मुझस अधिक दखती और ममझती थी । उस बहुत आगे दिखता 
था। वह बहती है-- 
यह सपना मैं कहौ विचारी 
हुई है साय गय दित चारी। 
गिरिगोवधन से लका काड तक को अपन म समेटने वालो इस भाषा के 
चरित्र की जटिलता स्वत मिद्ध है। यहा अपने भीतर क औतत दुब को बाहर 
के वास्तविक भयानक दुख से समग्र वोद्धिक ऊर्जा के साथ जा”ने की कोशिश है। 
परसाई इसीलिए इसमे फैटसी रचते हैं नेकिन उस अतियथाथवादी शिल्प के 
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सम्मान) है और वे सहर्प स्वीकार करते है वि, “मनुप्य वी नियति को बदलने 
बाला सबसे श्रेप्ठ और अतिम दर्शन मावर्सदाद ही है ।” लेखक को 'पैस दे इधर 
बे उधर! होता ही पडेगा--शोपको या शोपितों का पक्षधर बनना पडेगा। 
परमाई जी पैस के क्सि तरफ हैं यह पाठयों को जाहिर ही है। इसीलिए पिछते 
दस पद्रह वर्षों से उन्होंने राजनीति--देश व विदेश बी, पर बहुत लिखा है। 
ओर फिर राजनीति में भी तो कापी उधल-पुथल हुई है व हो रही है । विभिन्‍न 
पत्रियाओं व अखबारों मे परसाई जी के कालम, “आदम वी वात, 'सुनो भई 
साधो', 'कविरा खड़ा बाजार मे, “माटी बहे दुम्हार से! आदि बहुत चचित हुए 
हैं। इन कालमो से परसाई जी हर महत्त्वपूर्ण घटना पर अपना तीखा विश्लेषण 
देवर हमे सच्चाई से अवगत कराते रहे हैं। मार्च 77 वा चुनाव हर मायने मे 
बौंकाने वाला रहा है और जनता पार्टी तथा सरवार का उदय एक अहम घटना 
रही है। सेठाश्रयी पत्रिवाओ-अखबारो के पत्रकारों, सम्पादकों तथा लेखकों ने 
इसे 'दूसरी आजादी” की सज्ञा दी थी। गोया की संसदीय जनतत्र के लिए यह 
कोई नई एवं चौकाने वाली बात हो । दुम हिलाने वाले, रीढहीन व मौकापरस्त 
लेखकों ने जनता पार्टी नेताओं की आरती उतारना शुरू कर दी तथा उनकी 
बहादुरी को बखानते-बखानते ढेरो कूडा श्रेणी की रचनायें रगीन पत्रिकाओं में 
छपवा दी। परसाई जी की अडिग व पेनी कलम ने अपनी तीखी व चुभने वाली 
व्यग्य-रचनाओ द्वारा जनता पार्टी वी विसंगतियो, प्रतिक्रान्तिका री, साम्प्रदाधिक 
व दिशाहीन विचारधारा की भली-भाँति वखिया उधेडी | 
हमारे देश में जहाँ मू्ति-प्तुता आदि काल से होतो रही है, और जहाँ 
“इन्दिरा इज इण्डिया” का नारा दिया गया हो वहाँ भला जनता पार्टी क्या पीछ 
रहने वाली थी। सेठाश्रयी रगोन पत्रिकाओं के पालतू व किराये पर लिखन 
बाते लेखकों पत्रकारों वो जमप्रकाश नारायण, चन्द्रशेखवर, जगजीवन राम, 
भोरारजी देसाई, अटल बिहारी बाजपेयी आदि में एकाएक महान युग-प्रवर्तका 
के दर्शन होने लगे और लगा कि अब देश में घी-दूध की नदियाँ बहने लगेंगी | 
इसी सन्निपात की हालत मे स्व० जयप्रकाश नारायण को दूसरा गाघी व ्राति 
वा मसीहा सिद्ध करने के हास्यास्पद करतव भी दिखाये जात लगे। ऐसे समय 
परसाई जी ने सच्चे मूर्ति-भजक के रूप मे जयप्रकाश वी दिशाहीन राजनीति, 
अपरिभाषित "सम्पूर्ण क्रान्ति! तथा उनवा साथ देने वाले दलो को अपनी तेज 
तर्रट लेखनी से बेनकाव किया | हालाकि यह एक बेहद जोखिम का काम था। 
परसाई जी ने 'तीसरी आजादी का जाँच कमीशन! लिखकर उस आडे समय मे 
बड़े महत्त्व का काम किया $ उसे यहाँ उद्धुत करना आवश्यक है-- 
कमीशन जयश्रकाश जी आपने सम्पूर्ण क्रान्ति का सारा दिया रै 
जयप्रकाश सही है। पर रिकार्ड है कि पूरी जिन्दगी मैंने वही नारा दिया, 
जी हो नही सकता। यह मेरी आदत है और नियति भी। 


952 के पहले आम चुनाव से मैंने नारा दिया था कि (- 
शा 


कमीशन 
जयप्रकाश 


कमीशन 
जयप्रकाश 


सरकारी वबील 
जयप्रकाश 


कमीशन 
जयप्रकाश 
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समाजवादी दल सरकार वनायेगा'“'हमारी पार्टी की खटिया 
खड़ी हो गयी मैं छिटक्‍कर वितोबा के पाम चला गया। 
मैंने भू-दान का नारा दिया । पर भूमि मिली नहीं। ग्रामदाव 
का नारा दिया । ग्राम नही मिले” “मैंने पार्टी विहीन लोकतंत्र 
झा नारा दिया। वह हुआ नहीं'“'मैंने नारा दिया--जाति 
तोड़ो, वो ऊँची और नीची जाति में आपस में स्िर-फुदीवल 
होने लगी** मेरे चालचलन क्य ऐसा वढिया रिकाई है ) जीवन 
में पहली बार न जाने क्या उलट-सुलट हुआ वि सरवार बदल 
गयी और इसका क्लक मेरे माये मढ दिया गया है*** 

सम्पूर्ण ऋ्ाश्ति! क्‍या है ? इसकी व्याख्या वीजिए ) 

में नही जावता । जिंदगी में जो भी मैंने किया, उसकी व्याख्या 
कभी नही कर सका “*मैं एक व्याथ्याहीन जिन्दगी जीता रहां 
वया सम्पूर्ण ऋ्ति! के लिए आपका कोई संगठन था * 
नही'*“मैंने तो सगठन तोडने का काम क्या है । समाजवादियों 
का संगठन तौडने का क्रम मैंने ही शुरू क्या था। फिर मैन 
मर्वोदिय को ताडा ) 

कया समाजवादियो वे सगठन ने आपवा साथ दिया ? 

अरे साहब, समाजवादियों मे सगठन नहीं बनता, नता बनता 
है । सब नता होते है। सव लडकू होते हैं, पर यह नही जानते 
कि क्मिसे लड़ रहे है। इतके साथ भीड होती है, जो बदलती 
जाती है। उसके पास कार्यक्रम नही, भुहावरे होते है। समाज- 
बादी मेरे साथ नही थे, काग्रेस वे खिलाफ थे । वे जयप्रकाश- 
समर्थक नही, इन्दिरा-विरोधी थे । वे इसी एक्सीडेंट से मेरे साथ 
हो गए***हाँ नानाजी ने कहा, 'देखिए, आपके पास सगठने 
नही है और हमारे पास लोकनायक नहीं है, तो हम मिल 
जाये। मैंने उनकी बात मान ली * 

तो क्या सघ ने 'सम्पूर्ण ऋच्ति! के लिए सघर्ष किया २ 

नही, सधर्य नही क्या ( “डूब पडे तो हर गंगा” बोलने संगे। 
सघ के लोगों की सधर्प की ट्रेनिंग नही है। वे कप्ट नही उठा 
सकते “वे जानते कि 6 महीने जेल में रहना पडेगा तो वे 
पहले ही युवक काग्रेस मे भरती हो जाते (बाद में वाहुर बचे 
सघी घडाघड काग्रेस मे शामिल हो ही रहे थे। जेल मे वे वारे 
बडे दुखी रहे हैं । बहुत न माफ़ी माँग ली । 


परसाई जी ने झितनी वेवाकी से आम आदमी दी बीलचाल को भाषा भे 
जे० पी०, सम्पूर्ण क्रान्ति, सस्तोपाइयों व सधियो के परखचे उड़ा दिये। जनता 
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चार्टी के जनतनी स्वरूप को परसाई जी ने केवल दो वाक्यों मे नया बर दिखाया! 
उसी साक्षात्कार से-- 
सरकारी ववील मगर कहा तो जाता है कि आपने जनता सरकार बनवायी ? 
जयप्रकाश * नही, ममवदी और जगजीवन राम मे जनता सरकार 
बनवायी । मैंने व हृपलानी न मिलकर तो धाँधली से 
मोरार जी को प्रधान मत्नी बनाया ? 
गोकि हमारे देश मे मरने वाले के बारे मे केवल अच्छी बातें कहने की प्रथा 
है। पर यह एक बेहद खोखला व ढोगी सोच का नमुना है । हमे वस्तुस्थिति को 
समझना व सच्चाई को उजागर करना सीखना चाहिए। हाँ नगा सत्य क्ड्वा 
अवश्य होता है । इसीलिए जयप्रकाश जी वी महानता, ईमानदारी व देश-सेवा 
के बावजूद उनकी गलतियों, भटकावो, व दिशाहीन राजनीति कौ उजागर करना 
आवश्यक है और परमाई ने यह काम बखूबी कर दिखाया। कुछ लेखकों-पाठकी 
की अवश्य लगा होगा कि परसाई जी जयप्रकाश के प्रति अति कठोर एव 
बाक्ामक रहे है । ध्यान रहे यह वैचारिक मतभेद की वात है और परसाई जी का 
जयप्रकाश जी से कोई पारिवारिक, पुस्तेनी या व्यक्तिगत झगड़ा नहीं रहा है 
(यह वात परसाई जी ने एक कहानी लेखक से कही थी जो श्रीकात्त वर्मा ब 
वमलेश्वर के जनता पार्टी विरोधी रुख से क्षुब्ध थे, वे परसाई जी से बोले, 
“परमाई जी आप जयप्रकवाश जी पर अनावश्यक ही अत्यधिक नाराज है।” मैं 
उस बातचीत के दौरान परमाई जी के पास ही बैठा था)। जनता पार्टी वी अतत 
दूटना था, यह परसाई जी जैसे लेखक अच्छी तरह समझते थे । उन्होंने बहुत पहले 
लिखा, “**“टाइम बाऊड प्रोग्राम । जिस पार्टी और सरकार ने अपने नाश तक 
की समयवद्ध कार्यक्म चला रखा है, वह दूसरे वायदे जरूर समय से पूरे 
वरेगी'*” जनता पार्टी वाले इंदिरा गाधी से किस वदर भयग्रस्त थे इसका 
बयान पश्माई जी ने बडे मजेदार ढंग से किया, ““““इंदिरा गांधी बह लपट है 
जिमसे जनता पार्टी मे वैत्डिग होती है“ 
जनता पार्टी पर साम्प्रदायिक तत्त्वों की पकड मजबूत होती जा रही थी । 
इस ओर मधु लिमए ने समय रहते राष्ट्रीय स्वय सेवक सघ वी दोहरी सदस्यता 
चाले सवाल को हल करने वी नेक सलाह दी। पर दुर्भाग्य रहा कि एक समय वे 
युवा तुबं व समाजवादी नेता चब्द्रशेखर स्वय ही आर० एस० एस० की वकालत 
बरने लग गये तथा उसे गैर-साम्प्रदायिक होने का सर्टिफिकेट भी देने लगे (आर० 
एस० एस० वो ऐसे सर्टिफिकेट पुराने समाजवादी नेता आरिफ वेग तथा प्रख्यात 
लेखक राही मासूम रजा भी प्रदान कर रहे थे) । मजे की वात यह थी कि यह सब 
उस समय किया जा रहा था जिन दिनों सभल, अलीगढ़, रांची, जमशेदपुर आदि 
में भयानक हिन्दू-मुस्लिम दय्रे तथा सवर्णों (जिसमे आर० एस० एस० विचार- 
धारा के लोग अधिक हीते हैं) द्वारा हरिजनो-आदिवासियों पर बाविलाना 
हमते हो रहे थे। परमाई छी ने इस विरोधाभास पर 'करट' में चस्द्रवेशवर के 
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नाम एक पत्र छापा जो पाठक को आर० एस० एस० की (वु) छवि एवं चन्द्रशेथर 
की दयनीय तथा हास्यारपद स्थिति से साक्षात्वार कराता है। वे लिखते है, 
०*""मेरे युवा तु | इन दिनो तुम्हे दो चिन्ताएँ हैं--पार्टी की छवि सुधारना 
और राष्ट्रीय स्वयं सेवक सघ वो बचाना । प्यारे, ये दोनो बातें एक गाथ नहीं 
हो सकती । सघ बचता है, तो पार्टी वी छवि विगडती है। पार्टी की छवि सुधरने 
वा मतलब है, सघ से तुम्हारा सबंध टूटना। तुम दोनो असम्भवों को साधना 
चाहते हो | तुम दूध मे खटाई भी डालते हो और चाहते हो कि दूध फ्टे भी नहीं 
“साथी । तुम्हे जनता पार्टी की छवि की क्यों पड़ी है । जब कोई जनता पार्टी 
बी छवि बनाने की बात करता है, तव मुझे ऐसी वबदचलन औरत वी याद आती 
है, जो माँग मे जोरदार सिदूर भरकर पतिद्रता दिखना चाहती है। वह चरित्र 
नही सुधारती । छवि सुधा रना चाहती है * तुम्हारी पार्टी एव प्रति बैचितश्य 
है---'फ्रीक आफ नेचर'** “यह पार्टी तो बसर से पीडित है, बिस्तर पर पडी कराह 
रही है और तुम उसके चेहरे पर स्नो-पाउडर मलकर चाहते हो वि' कोई उस पर 
भुग्ध होकर शादी कर ले। ना, जो पार्टी बूढ़ी हो जन्मी है और जन्म से बीमार 
है, तुम चाहते हो कि वह जवान छोकरी वी तरह नखरे करे' "तुम्हारी पार्टी के 
कुछ लोग सोचते है कि अपनी छवि दूसरे वी छवि विगाडने से सुधरेगी। वे 
जवाहरलान नेहरू की छवि विगाडने मे लगे है। वदशक्ल औरत विश्व-सुदरी 
के मुंह पर कालिख पोत कर एलान करती है कि मैं विश्व-छुदरी हूं* "तुम्हारे 
चेहरे पर सघ की चेचक के जो दाग पड गय है, उन्हे तुम बसे मिटाओगे * वाता 
जी ने तुम्हे राजनीति मे अनाथ वालक समझकर गोद ले लिया है । तुम्ह याद है. 
पूतना राक्षसी ने कृष्ण को दूध पिलाकर मारना चाहा था "सम कह रहे है कि 
मुसलमाना पर हमले सघ आयोजित करता है। दो आदमी इस बात को नहीं 
मानते--वाला साहब देवरस और चन्द्रशेख र । तुम कहते हो कि अगर सघ दगे 
करवाता है तो उन राज्यो में दगरे क्यो नही होते जहाँ भूतपूर्व सघो मुख्यमत्री है 
* अरे, यह भी सध की योजना से हो रहा है'**जहाँ सध का मुख्य मत्री मही है, 
बही व दगे करायेगे और इस तरह सिद्ध करेंगे कि सघी के सिवा बावी मुख्य 
मी अक्षम, अयोग्य है * सव जगह सध का मुख्य मंत्री बनाओ।” 

एक समय चरणसिंह ने भी आर० एस० एस० की वकालत की थी और 
फिर एकाएक वे भी उसे फासिस्ट भानने लगे। उनके इस अवस रवादी पेतरे पर 
परसाई जी ने लिखा, “चरण्ासह की हालत उस चालू औरत जैसी हा गयी है, 
जो चौराहे पर खडी होकर कहती है--सव लोग उस आदमी को गुडा और 
बदमाश कहते है, कोई वात नही । उसने मरी इज्जत लूटी कोई बात नही । पर 
उसे मेरे नाम दस एक्ड जमीन तो करना थी। उसने नही की । अभी भी मेरे 
नाम वह जमीन कर दे तो मैं उसकी रखल बनने को तैयार हूँ” सभी जानते 
हैं कि झगडा सिद्धात का नही चरणसिह के प्रधान मत्रित्व का था। भारतीय 
राजनीति के इतिहास का यह एक ऐमा पडावे था, जहाँ समाजवादियों का एक 
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दल मामती शक्तियों का साथ दे रहा था तथा दूमरा समाजवादी खेमा धामिक 
व साम्प्रदायिक ताकतों कया पिछलग्यू बना हुआ था । इसी प्रकार बाबू जगजीवन 
राम वी *बुर्मोप्रियता' का जायजा लेते हुए परसाई जी न लिखा, “ “'बाबूजी, 
राजनीति मे जिदा रहने वी क्षमता आपमे मेढक से भी ज्यादा है * आप बुद्धि 
मान है, सतुलित है, प्यारे काइ्याँ है * पर आप प्रधान मत्री इसलिए नहीं बन 
पाते कि आप हिसाब लगाकर चलते है। जाप 'रिस्क' नहीं लेते आप उस 
अपर डिवीजन कल वी तरह व रते है जो क्लर्की सुरक्षित रखकर तहसीलदारी 
की कोशिश करता है। वह खतरा उठाकर, छाडकर कोशिश नही करता। इस- 
लिए वह हर बार तहसीलदारी का उम्मीदवार होकर भी यू० डी० सी० बना 
रहता है'' बाबूजी, आपका हास्थास्पद उपयोग य लोग कर रह है। आपने 
भिखारियों की वह टोली देखी होगी, जिसमे एक आदमी को झूठमूठ घायल करके 
एक गाडी मे विठा देते है, उसके सिर पर पदूटी वाँध देते है। कुहनी और घुटने 
पर लाल रग लगा देते है, खून सरीखा । गुड चिपड दते है जिससे मव्खियाँ “ 
पीछे तीन-चार आदमी होते है । वे इस गाडी को खीचते है और भीख माँगते 
है इस तरह आपको घायल, अपग बनाकर य तोग वांट माँग रहे है । कहत है, 
देखो बाबू लोगो, इस जगजीवन राम को। राष्ट्रपति ने इस वेचारे को प्रधान 
मंत्री नही बनने दिया* बादूजी, ठीक यही हालत है आपकी | कया आपको यह 
अच्छा चग रहा है। यह कोई चुनाव प्रचार है. जनता पार्टी के पास वोट लेने 
के कोई प्रोग्राम नही, कोई नारा नही * सघ आपको आगे बरके, आपको मुद्दा 
वनाब'र कितने खतरनाक जातियुद्ध को भडका रहा है. जनता पार्टी वाल बाबू 
जी के फोटो का पोस्टर छापकर उन्हे बाँध लेता चाहत है । बावूजी की हालत 
चंचल बहू की तरह है। खिडकी से झाँकती है, आखे मिलाती है--इस उससे । 
इयारे करती है। उसका घरवाला, सास-ससुर सब परशान है। यह किमी के 
साथ भाग न जाए बावूजी को इस प्रचार पोस्टर से हाथ पाँव वाँधकर जनता 
पार्टी में डाल दिया गया है। मगर वावूजी क्यो कुछ रोक नही है। वह एक एसी 
बहू है जो अस्पताल मे बच्चा वैदा होने के वाद भी अपने चहेते के साथ भाग 
जाए योपिछले 5-6 महीना मे भारत के राजनीतिक लोग सुरजमुखी फूल 
हो गये है * बावूजी सू रजमुद्दी वतना पसद करते है ।” 
जनता पार्टी वी सरकार बनने के वाद हमारे तथाकथित बुद्धिजीवियों, लेखकों 
हे पत्रकारा ने बेहद भौडे, घटिया, एड. अज्लील देंग स. सा की. जी हुजूरी व. दुपः 
दैलाना शुरू कर दिया था। बह अपने आप म बेमिसाल घटना ता है ही, साथ ही 
शर्मनाक भी है। पूंजीवादी प्रेस में अटलविहारी वाजपेयी की कविताओं को थोक 
कृ भाव छापा जा रहा था, शाता कुमार, डा० प्रताप चदर चुन्दर को महान 
गाहित्यकार घोषित किया जा रहा था और जनता नताओ की जेत-व्यथा को बढा- 
पडाकर छापने की होड मची थी। ऐसे आडे समय मे परसाई जी पूरी मुस्तंदी से 
जनता भहारथियों के चेहरे वेनकाव कर रहे थे । यह कम जोखिम का कामस 
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आगे सोचने लगे*** “ये लोग साम्यवाद विरोध से सोचर्ना शुरू करते हैं। ऐसा 
नही है कि सोचते-सोचले साम्यवाद विरोध के निष्कर्ष पर पहुँचते हैं। इससे 
लगातार अवैज्ञानिक चिन्तन होता है ****“अटपटे मुहावरे वाला यह अवैज्ञानिक 
ओर अयथारये चिन्तन समाजवादी को पूँजीवाद का रक्षक बना देता है और वह 
कदम कूआँ के बावा जी के आश्रम में तीसरा विकल्प खोजता हैं 7 
सेठाथ थी पत्रिकाओं तथा पश्चिमी प्रचार तन ने हमादे देश के पढे-लिखे 
लोगी में साम्यवाद विरोध बडे गहरे तक पैठाया है। साम्यवाद विरोप का ऐसा 
उन्माद व फैशन चला है कि कम्यूनिस्ट देशों (विशेषकर रूस) के विरुद्ध कितना 
फूहड व निम्न स्तर का प्रचार किया जाता है जिसे परमाई जी ने हूबहू प्रस्तुत 
क्या है, “ **** रूस में तो पिस्तौल दिखाकर मम्भोग कराया जाता है, और 
पिस्तौल के डर से ही वैज्ञानिक शोध भी करायी जाती है” मुस्कराते हुए 
लोग देखें तो कहेगे--कैसा अत्याचार है | लोगों को जबरदस्ती मुस्कराने को 
मजबूर क्या जाता है । आदमी को रोने तक वी स्वतत्ता नही है' * _/ साम्य- 
बाद विरोधी प्रचार गोयवल्स को मात देने वाला है, और हम पढे-लिखे हिंन्दु- 
स्तावी बोलने की भाजादी' प्रेस की स्वतनता, स्वतश्र न्यायपालिका आदि का 
राग अलापते हैं तथा हमारे तथाकथित ट्राइगरूम बरुद्धिजीवी, सखारोब व 
सो प्षैनित्मीन को दी जाने वाली यातनाओ (?) पर अपना रोप जाहिर करते हैं! 
इसमें आगे हमारी साम्यवाद वी समझ नहीं है। 
परमाई जी के। कैनवस बहुत विशाल है ओर वे विश्व क क्सी भी कोने में 
दवोनेवाली महत्त्वपूर्ण घटना वा वस्तुपरक विश्लेषण कर देते है । ईरान में शाह 
के सागती शासन को अपदस्थ किये जाने और वहाँ अयोतुल्लाह छुमैनी वी सत्ता 
की स्थापना एक विशुद्ध अन्दरनी घटना नही थी । यह पुरा वा पृष्ठा हादसा उस 
बुचक का एवं अग था जिसे अम रीवी साआज्यवादी व विस्ता रवादी ताकतें अपने 
सी० आई० ए० तत्द्वारा विश्व के हर कोने में फैलाने का प्रयत्त १रतो रही है । 
अमरीवी जगखाोरो ने द्वितीय विश्व युद्ध के बाद अरब देशो वे सामती शासकों 
को अपने चकाचोघ में फौँसकर वहाँ से सस्ते भावों में तेल ले जाकर अपनी अर्थ- 
व्यवस्था को लगातार सुदृढ़ बनाया है । इसते दोहरे फायदे थे । परमाई जी मे 
अमरीका वी इस साम्राज्यवादी कूटनीति का जायजा लेते हुए लिया, “*”'शाह 
बी और ईरान को ट्रेजडी एक आजमाए हुए नुस्खे वे मुतायिक हुई। यह नुस्या 
दूसरे महायुद्ध वै बाद वा है। जिस शासक या शासक ग्रुट॒ को अपनी दुर्गंति करानी 
है और जनता पर कहर ढाना है, वट साम्ययाद-बविरोध के नाम पर अमरीका 
भा दावत दे दे******एशिया, अफ्रीका वे जिन शासकों ने 'वडे भाई को बुलाया, 
उन सी दुर्गति हुई है । कही बड़े भाई जिना बुलाये धुस गये और नाश 
विया “““अमरोका वी एवं नीति है--'बस्टेलमेट आफ वम्यूनिज्म' यानी 
साम्ययाद के प्रसार बी रोबना। मगर जहाँ-जहाँ अमरीता साम्यवाद को 
“बन्देल' वरने घुसा, बहाँ साम्यवाद पक्का आया, जैसे दक्षिषन्यूद शुथिया में। 


के अलसी 
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था।सत्ता का डर व लालच बडो-बडो को हिया देता है, पर परमाई किसी और 
ही मिट॒टी के बने हुए हैं। ऐसे ही कठित दौर मे सघर्पशील लेखक व रचना वी 
पहचान बनती है। छोटी पत्रिकाओं ने भी अपनी सही भूमिका इस समय निभायी। 
'क्सी पोलिटिक्ल क्मेटेटर ने भी किसी राजनीतिव' दल बे' बारे मे इतता अधित 
व लगातार, माथ ही 'बिटर' भी, न लिखा होगा जितना परसाई जी ने जता 
पार्टी पर लिया। राष्ट्रीय स्वय सेवक सघ वी छवि सुधारने के लिए आन्म्र वे 
तूफान, दिल्‍ली व मारवी वी बाढ का हवाला देते हुए मरवारी प्रचार तत्र रेडियो 
व टेसिविज़न का भरपूर दुरुपयोग किया जा रहा था।|परसाई जीने आर० 
एस० एस० के सच्चे स्वरूप को उजागर करने का जोखिम-भरा वाम क्षिया। वे 
आर० एमस० एस० को शुरू से ही एक अद्ध सैनिक, साम्प्रदायिक तथा पासिस्द 
दन के रूप म लेते रह है। इसबा खामियाजा भो उन्हे भुगतना पडा है। आठ- 
नी वर्ष पहने अपनी इसी वैदाक' व निर्मीक बातों के कारण उन्हें अपने निवास- 
स्थान जबलपुर में आर० एस० एस० के वालटियरों (?) के हाथी पिटता पडा 
था। दश के साहित्यका रो व स्वतस्त्र चिन्तन के लिए वह एक शम्मेनात्र घटना थी। 
महान प्रगतिशीज साहित्यकार यशपाल न परसाई जी का उस घटना पर अपनी 
प्रतिक्रिया जाहिर करते हुए लिखा धा--“तुम्हारी लेखनी महान है जिसे पढ़कर 
लोग तिलमिला जाते है और लाठी उठा लेत है ।” इस हमले के बावजूद 
परमाई जी की अलमस्ती बरकरार रही ) और तो और उनके प्रति सहानुभूति 
प्रदांशत करने आने वाला की मानवमत वी वडी मनोरणव बातें अपने एक लैप 
+पिटन-पिटने में फ्क! में तिखी है। मुलाहिजा फरमाइये--"जो लिखता है, वहे 
साहित्य है क्या ? अरे, प्रेम-कहानी लिए । उसमे कोई नहीं पिटता।” "पिढ तो 
सवादला करवान, नियुक्ति कराने की लाक्त आ गयौ--ऐसा लोग मानने लगे 
है, मार्नें, मानने से कौन क्सि रोक सकता हैं । यह वया कम साहित्य की 
उपतरब्धि है कि पिटकर लेखक तबादले कराने लायक हो जाए | सन्‌ 973 की 
यह सबसे बडी साहित्यिक उपलब्धि है। पर अकादमी माने तो ।" अपने आप पर 
भी हँसने का कितना बडा फ्लसफा है यह ! 
परसाई जी न लगभग सभो राजनीतिक पादियों की शल्य-चिढित्सा की है, 
तथा उनके वर्ग चरित्र तथा विसगतियों का उजागर किया है। कांग्रेस क बारे 
मेथे लिखे हैं,” यह जो काग्रेंसमेन है, वडा अद्भुत मैन है। ऐसा “मैंत' 
दुनिया मे कही नही * इसे सत्ता म रहना आता है। चुनाव जीतना इसते 
विद्ध कर लिया है। यह विल्कुल नही बदलने देता । खुद भी विल्कुल नहीं 
हम तप यथास्थितिवाद वी सुरक्षा की सबसे बडी गारटी यही कांग्रेसमैत 
समाजवादियों का खाका खीचते हुए दे लिखते है “****"*इन समाजवादियो 
नी बिल्तन-अक़िया की विशेषता यह है कि ये निष्कर्ष पर पहुंचते भद्दी, मिष्कर्प 
से शुरू करते है। पहले निष्कर्ष निकाल जिया कि गये के सीय होते है और 
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आगे सोचने लगे'****“ये लोग साम्यवाद विरोध से सोचना शुरू करते हैं। ऐसा 
नही है कि सोचते-सोचते साम्यवाद विरोध के निष्कर्ष पर पहुँचते है। इससे 
लगातार अवैज्ञानिक चिन्तन होता है'****“अटपटे मुहावरे वाला मह अवेज्ञानिवः 
और अयथार्थ चिन्तन समाजवादी को पूंजीवाद का रक्षक बना देता है और वह्‌ 
कदम बुआं के बाबा जी के आश्रम मे तीसरा विकल्प खोजता है।**** ॥! 
सेठाश्र थी पत्रिकाओं तथा पश्चिमी प्रचार तत्र ने हमारे देश के पढें-लिखे 
लोगो में साम्यवाद विरोध बड़े गहरे तक पैठाया है। साम्यवाद विरोध का ऐसा 
उन्माद व फैशन चला है कि कम्यूनिस्ट देशो (विशेषकर रूस) के विरुद्ध कितना 
फूहड व निम्न स्तर का प्रचार किया जाता है जिसे परमाई जी ने हूबहू प्रस्तुत 
किया है, “*****“रूस में तो पिस्तौल दिखाकर सम्भोग कराया जाता है, और 
पिस्तौल के डर से ही वैज्ञानिक शोध्ध भी करायी जाती है'''*** मुस्कराते हुए 
लोग देखें तो कहेंगे--कैसा अत्याचार है! लोगो को जबरदस्ती मुस्कराने को 
मजबूर क्या जाता है। आदमी को रोने तक की स्वतत्नता नही है।'*'** £ साम्य- 
बाद विरोधी प्रचार गौयवल्स को मात देने वाला है, और हम पढे-लिखे हिन्दु- 
स्तानी 'बोलने की आजादी' प्रेस की स्वतत्नता, स्वतत्र न्यायपालिका आदि का 
राग अलापते हैं तथा हमारे तथाकथित ड्राइगरूम बुद्धिजीवी, सखारोव व 
सोल्प्षेनित्सीन को दी जाने वाली यातनाओ (?) पर अपना रोप जाहिर करते है। 
इससे आगे हमारी साम्यवाद की समझ नहीं है। 
परसाई जी का कैनवस बहुत विशाल है और वे विश्व के किसी भी कोने मे 

होनेवाली महत्त्वपूर्ण घटना का वस्तुपरक विश्लेषण कर देते है। ईरान में शाह 
के सामतरी शासन को अपदस्थ किये जाने और वहाँ अयोतुल्लाह खुमैनी वी सत्ता 
बी स्थापना एक विशुद्ध अन्दरूनी घटना नही थी । यह पूरा का पूष्ा हादसा उस 
कुचक का एक अग भरा जिसे अम रीकी साआज्यवादी व विस्तारवा[दी ताकतें अपने 
'मो० आई० ए० तत्नद्वारा विश्व के हर कोने मे फैलाने का प्रयत्न करती रही है। 
अमरीकी जगखोरों ने द्वितीय विश्व युद्ध के वाद अरब देशों के सामती शासकों 
को अपने चकाचौध म फाँसकर वहाँ से सस्ते भावों में तेल ले जाबर अपनी अर्थ- 
व्यवस्था को लगातार सुदृढ़ बनाया है। इसके दोहरे फायदे थे । परमाई जी ने 
अमरीका वी इस साम्राज्यवादी कूटनीति का जायजा लेते हुए लिखा, ““““शाह्‌ 
की और ईरान की ट्रेंजंडी एक आजमाए हुए नुस्खे के मुताविक हुई। यह नुस्खा 
दूसरे भहायुद्ध के वाद का है। जिस शासक या शासक गुट की अपनी दुर्मति करानी 
है और जनता पर कहर ढाना है, वह साम्ययाद-विरोध के नाम पर अमरीका 
को दावत दे दे******एशियां, अफ्रीका के जिन शास्तको ने 'वडे भाई' को बुलाया, 
उन सबवी दुर्गति हुई है। कही बडे भाई प्रिना बुलाये घुस गये और नाश 
किया।****“अमरीका वो एक नीति है--'कन्टेवमेट आफ कम्यूनिज्म' यानी 
साम्यवाद के प्रसार को रोवना। मगर जहाँ-जहाँ अमरीदा साम्यवाद को 
+बस्टेन' बरते घुसा, बहाँ साम्यवाद पका आया, जैसे दक्षिण-पूर्व एशिया में। ' 
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दूसरे देशो मे साम्यवाद आतरिक दइन्द्ों स आता है, मगर अमरीका कल्देनाँ 
करके उसे एक झटके मे ले आता है'।** 
अमरीकी विस्तारवादी नीति, फौजी त्ानाशाही को शासन करने को जो 
नुस्खे सिखाती है, उसे परसाई जीव यान क रते है, “**“हर आदमी पर एक सिपाही 
और एक खफिपा लगा दो | तुम्हारे पास तो तेल है, उसे अमरीका घ यूरोप में 
बेचो । उस पैसे से हथियार खरीदों। हर आदमी के मिर पर एक वमवर्पक 
विमात मेंडरान दो | सामान हमसे खरीदो।) ग्रूरोप से खरीदो । कारखाने मत 
खोलना। कारखाने का सगठित मजदूर झपट पैदा करता है। पढ-लिखकर 
आदमी अधिकार माँगते लगता है “* एक शासक गुद बनाओ। एक पोौणी 
अफसरो का गुट बनाओ * ** ” बी० वो० सी७ (हमारे भदजनों का 'स्टेटस 
प्म्बल') तथा देशी अजवारो ने, जिनकी हमारे पढें-लिखो में अपनी तथाकथित 
तटस्थ एवं निष्पक्ष (?) रवैये कौ वडी धाक है, ईरान की घटनाओं को इस 
चतुराई से प्रस्तुत क्या है कि वे शाह के खिलाफ वहाँ की विभिन्‍न वम्यूनिस्द 
पादियों के निरन्तर मधप को पुरी तरह सलजरअन्दाज कर देते है। परत्ताई जी 
मे तथ्यों को स्पप्ट करते हुए लिखा है, “”'**“लोगों बे लडाई लडी' "* 
वियतनामियों बी जय बोलकर लडाई लडी। मानव अधिकार, रोजी, रोटी, 
कपड़ा, मकान वी लडाई। मगर मुल्ला मौलवी और उनके नेता णयोतुल्लाह 
खुमैनी बार-बार बहेते रहे--इस संघर्ष को बुछ और मत समझ लेना । यह तो 
सिर्फ इस्लाम के लिए सघपे है। कुछ लोग इस लडाई को दूसरा रंग देने को 
कोशिश कर रहे हे यह दूसरा रग क्या है? मुत्लाओ को यह पसद नहीं है 
कि इसे जनता बी रोजी-रोटी वी लडाई माना जाए" आधिक न्याय | ही 
इस्लाम में यहभहां आता है। रोजी-रोटी ! नहीं इस्ताम को इससे क्या मतलब 
है| यह सब कम्यूनिस्टो दा वहकावा है।खब रदा र, इस्लाम खतरे में है। जब तक 
हम घछठवी शताब्दी में न पहुँच जाएँ इस्लाम खतरे में रहेगा। ईरान के लोगो की 
दूसरी लडाई इन कठमुल्लों के चगुल से छूटने वी है। यह तय करने की है कि व 
बीसवी सदी में हैं या छठवी मे***” 
जनता सरकार ने जिस असली" ग्रुटनिरपेक्षता--जैन्यूजआइन, की नीति 
अपनानी चाही थी, वह इस वात या सकेत्त थी कि जनता पार्दों भे ऐसे त्त्त्वो 
की पकड़ मजबूत हो रही थी जो अमरीका-परस्त है तथा जिन्हे रूस की 
ओर झकाव पसन्द नहीं। हवाना सम्मेलन का जायजा लेते हुए परसाई 
जी लिखते ६, “* मोरारजी भाई भौर अटलविहारी वाजपेयी ने 'अमली 
गुटनिरपेक्षता' वी जो ग्रधैया विदेश मब्रालय में पाल रखी थी, उसकी लीद 
का बोरा ल्ादवर श्यामनन्दन मिश्र हवाना **“हंवाता में यह सम्मेलन न 
हो, यह कोशिय अमरीका, दीन और उनके चमचे शुरू से बर रहे थे" "7 
फिदेख कास्त्रों ने अपने उद्घाटन भाषण से कहा था कि ये 00 देशो के वडेन्वडे 
, नेता जो यहां बैंडे है, कया वच्चे है, जो मैं इन्हे बहका लेता****** 'फ्दिल चोर को 
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चोर बहता है, मगर हमारी यह सरशार चोर वो 'श्रीमान वस्तु विनिमयवर्ता 
बहना चाहती है “हम डस्ते हैं कि बढ़ीं यह न मात लिया जाय वि ग्रुट- 
निरपेक्ष या तारिक ममर्था समाजवादी सेमा है... बाई यह तो इनसे बह 
रहा है कि रूमी सेमे के पिछनग्गू हो जाजो मगर इगबी दुर्गति यह है वि कोई 
ऐगा वह से दे, इस डर से साम्राज्यवादी सेमे बे आसपास यो घास छीलते है । 
इनवी हानत उप कमजोर औरत जंसी है जो इस डर गे जि काई उसे वदचसन न 
बह दे, दिन में चार यार माँग भरती है।' 
परनाई जी वी भाषा आम आदमी के पोजचात वी भाषा है, वह निखालिस 
'देमी/ है। 'पूडिस्ट' व विशुद्ध साहित्यिक लोगा को उनवी भाषा गेंवार, व्याक रण- 
हीन व अश्दीव लग सयती है, पयारि वह जन-मानस वी भाषा है-- एलीट' 
जो नहीं। मावप्नंदादी होते बे बावजूद परमसाई थी ने बहुतों वी तरह आयातित 
साम्यगादी शदावली को इस्तेमाल करने वी गलती नहीं वी हे और इमीलिए 
बह हर माघारण पाठक वी समझ में जासानी से आती हैं एवं भसरवारव' भी 
सोए है ५ दरणाई डीबी मीछी-छादी भा ही पहद मारप है ५ उ बे सदर्ष इलरे 
गहरे और जिन्दगी में घुडे हुए होते है कि साधारण, पपाट एवं सरल भाषा स्वय 
ही अर्थमद हो 'वाती है। 
परमाई जी न भध्ययगीप (बु) रास्यारो, ढोग, दोहरे मानइडो, झूठी णान- 
प्रतिप्ठा, कॉडपापय थादि को अपबी मारक भाषा द्वारा बुरी तरह लहूलुदान 
जिया है। अपन एवं लेख दो साक बाज़े लोग” मे परभाई जी लिपते है, 
४ मेरा ब्याल है, नाझ वी हिंफातत सबसे ज्यादा इसी दश मे होती है। 
गौर था तो नाष बहुत नम हाती है या छूरा तेज मिममे छोडी-मे छोटी बात से 
भो चाक फट जाती है । छोटे आदमी बी याक यहुत नाजुक होती है। यह छोटा 
लादमी नाज' का छिपातर क्यो नही रखता ?” समाज मे वर्चेस्व हमेशा पैसे बातो 
या होता है, इस बात को अपो उसी लेख मे थे अपने घास अन्दाज मं बयान 
करनते हैं ४ * - कुछ बड़े आदमी तिनरी हेगियत है इस्पात की नारे लगवा लेते 
है, दाता वात्ार में जेत हो आय #, औरत खुलेआम दूर के साथ 'वाय्स' 
में सिनमा देखती है, लड़की बा सार्वजनिक गर्भपात हो चुका है । लोग उस्तरा 
लिय नाते बाटन को धूय रहे है। मगर कार्टे बसे २ नाक तो स्टील की हू) (5 
स्मएलिस मे पस्डे गये यवडी पड़ी हे । बाजार म से ल जाये जा रहे है) लोग 
नाक बाटते वो उत्पुक है। पर व नाक क। तिजोरी मे रखबर स्मगलिग बरने 
गय थे। पुलिस को पिता पिला देंगे, बरी हो जायेंगे और लाब फिर पहत लेग। 
जा बहुन हाभियार है, वे नाक का तलउ म रखत है नातिन वी उम्र वी 
दो लडकिया से बलालार कर चुवे हैं। जालमाजी और दैव वो धोया देने म 
बे गय हैं| लोग नाक काटने को उत्धुत् हैं पर नाक मिलती नही। वह तो 
तलद भें है। कोई जोवशास्त्री अगर नाव की तलाश भी कर दे, तो तलवे वी 
भाड़ बाटन से क्या होता है ? नाक तो चेहरे पर वी बटे, तो गुछ मतलद होता 
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है “'बुष्ठ नाकें गुलाब के पोधो वी तरह होती है। वलम वर दो तो अच्छी शाखा 
बढती हैं'* “** जब खुशबू कम होने लगती है, ये फिर कलम करा लेते है, जैसे 
बविसी औरत वो छेड दिया और “जूते खा गये'*“****“जूते खा गये, अजब मुहाव रा 
है । जूते तो मार जाते है। व खाय वैसे जाते है? मगर भारतवामसी इतना भुख- 
मरा है कि जूते भी पा जाता है ।” रोटी का सवाल जो जिन्दगी का अहम सवाल' 
है उसे परसाई जी हर जगह ढूँढ लेते है। 
पढ़े-लिखे सोग अपनी तमाम तथाकथित याधुनिबता, त्रान्तिकारिताने 
बावजूद आज भी पुरातनपथी सस्का रो व ढवोसलो से न वेवल जकड़े हुए हैं बल्कि 
इस था उस तके वे बहाने बचने वी तरवीवें निकालने में भी माहिर है | परसाई 
जी इसका उदाहरण देते हुए लिखते है, “** चहुत लोग एवं परम्परा से छूटकारा 
पा खेते है, पर दूसरी से बंधे रहते है। रात वो शराब की पार्टी से किसी ईसाई 
दोस्त के धर से आ रहे हैं, मगर रास्ते मे हनुमान मन्दिर दिख जाये तो थोडा 
तिलक भी सिन्दूर वा लगा लेंगे***** 0 अ*२००७४ मेरे एक दोस्त और है। मुझसे 
ज्यादा वैज्ञानिक दृष्टि-सम्पस्त, विचार और कमें दोनो से भान्तिवारी । मैं ही 
उनसे ज्ञान और प्रेरणा लेता रहा हूँ । एक दिन मैंने उन्हे धोती पहने, पालथी 
मारे सत्यनारायण की क्‍या पर बैठे रगे हाथो पवड लिया। मुझें लगा, जैसे 
एम्बुलेस वी गाडी ने मुझे कुचल दिया हो*'*" ” वास्तव में हमारी नयी पीडी 
को ऐसी ही कितनी “एम्बुलेसें' बुचलकर उन्हे आधुनिक व प्रगतिशील नही होने 
दे 'रही हैं।' 

#"-***"बुद्धिजीवी बहुत थोडे में सन्तुप्ट हो जाता है। उसे पहले दर्जे का 
किराया दे दो ताकि वह तीसरे मे सफर करके पैसा बचा ले । एकाघ माला पहना 
दो, कुछ श्रोता दे दो और भाषण सुनने के बाद थोडी तारीफ--वह॒ मान जाता 
है। इतने मे“*****” छपास रोग से पीडित लेखकों व कवि-सम्मेलनों में तुक« 
बन्दी व चुटकले सुनाकर वाहवाही लूटने वाले कवियों पर कैसा करारा तमाचा 
मारा है परसाई जी मे । 

विश्वविद्यालयों मे प्रोफेसरी करने वाले लेखको वी दयनीय स्थिति का जिक्र 
करते हुए परसाई जी लिखते है, “** *** कोर्स का लेखक हो गया हूँ । कोर्स का 
लेखक वह पक्षी है, जिसके पाँवो मे धुंघर बाँध दिये गये है। उसे दुभकक र चलता 
पडता है। में आभूषण भी हैं व बेडियाँ भो । रॉयल्टी मिलने लगती है, तो जी 
होता है कि 'सत्साहित्य' ही लिखो, जिससे लडवे-लडक्यो का चेरित्र बते। उसे 
आचार्यंगण तुरन्त गले लगा लेंगे परेशानी यही है कि 'सत्साहित्य/ कुल आठ- 
दस वाक्यों से आ जाता है, जैसे--सत्य बोलो, किसी को कष्ट मत दो, ब्रह्मचयें से 
रही, परायी स्त्री को साता समझो आदि** ” परसाई जी साफ तौर से कहना 
चाहते हैं कि नैतिकता व आदर्श के भाषणों तथा गुडी गुडी बातों (या साहित्य) 
से सामाजिक चेतना नही जागती, उसके लिए प्रतिबद्ध साहित्य आवश्यक है | 

हट परसाई जी ने सबसे गभीर एव समय का सबसे अहम सवाल भी उठाया 
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है, वह सवाल सेपव', समाज य सत्ता वे पारस्परिद सवध तय बरने वप है। दे 
सीधा भीदा सवाल दागते है, “सवाल यह है वि लेयत्र' अपने वो आम जनता 
में जोड़ता है या नहीं। जोइता है तो वह हर सही जन-आदोलन में साथ देगा-- 
घरना कमरे मे बैठवर कविता लिसेगा, कि हम तो मर रहे हैं, हम सूभर हैं, 
हमारी मरणनिथि यह है (हालापि ठाठ से जी रहे है)।” सत्ता के साय साहित्यवार 
के कया सयध हो, इस पर लगातार वियार होता रहा है और सत्ता से चिपपने, 
उसी चाटुवारिता बरनसे लेबर टोटल आलोचना तथ ये स्टेटगट हमार 
साहित्ययार देते रहे हैं। परसाई जी सीधा रावात बरत है, “क्या हम अन्धो वो 
तरह यह मान लें कि लेपण और सरवार या शाश्वस्त शत्रु-सवध या मिन्न 
रापध है? क्‍या यह सही नहीं है कि सरवार के टोटल विरोध वी बात वही 
लेखब वरते हैं, जिनते मजे मे जिन्दगी गुजारने वे लिए दूसर जरिए हैं. (देशी 
पूंजीपतियो के प्रेस, विदेशी दूतावामों तथा वम्यूनिज्म विरोध ये लिए सी ०भाई० 
ए० आदि मे जिन्हे पैसा मिलता है) ? आलोचना टोटल होती चाहिए या मुद्दों 
पर | थानी अगर, रास्वार कोई ठीक योजना, यो जनां आयोग से बनवा रही हैं, 
तो भी बया उसमपा विरोध ही वरे--वयोकि वह लेखक है और उसकी अलग दुनिया 
(यह गलतफ्हमी बहुत से छृट्भग्ये लेखों यो) है ? लूवाच ने वहा है वि बुछ भी 
प्रगतिशील बदम उठाने वाली सरकार की टोटव आलोचना बरन वाला बुद्धि 
जीवी अवमर 'हीरो' बनने वी कोशिश करता है, पर वह मूलत क्रास्ति-विरोधी 
शवितियों वा एजेन्ट है । वह जनता वा आज्ोश सरवार की तरफ ब्रबे उन 
तावतों को बचा से जाता है. जो यथाम्थितिवादी और क्रास्ति-विरोधी होती 
है*“****” यहाँ गौर करना होगा वि' जयप्रवाश वी 'सम्पूर्ण क्रान्ति, जमाणोरों, 
मुनाफाणयोरो, इजारेदारों तथा जमीदारो वे खिलाफ वभो नही रही ।चार अको 
वी पगार पाने बाले लेखक-पतवार, ववील, स्वतभ बुद्धिजोदी जैसे वि कुलदीप, 
नेग्पर, जनादन ठाकुर, पालखीवाला, छागला आदि भी हमेशा मात्र सरवार 
विरोधी रहे हैं पर उन्होंने कमी भी पुंजीवादी विकाम वे ढाँचे, गाँवो में सामतौ 
आलत, साम्प्रदायिक एवं फाशी तावतों आदि के विरुद्ध कमी आवाज नहीं 
उठायी है । इस सबवे तो वे पक्षधर है उनवे हितो की रक्षा करना इस तरह थे 
बुद्धिजीविया वी अपनी अलग क्रान्तिगारिता घ लफ़्फाजी होती है ) परमाई जी 
बड मार्के वी वात लिखते हैं, “सरवार वा विरोध वरना भी सरवार से लाभ 
लेने व उसमे सरक्षण प्राप्त वरने वी एक तरबीब है * “** सरकारें खुद चाहती 
हैं कि कुछ लेखव उनका विरोध बरें। दे उन्हे पहचान लें और जो चाहिए दे-दिवा 
दें।” ऐसे लेखबो के बारें मे परमाई जी लियते है, “बहुत आदमियों की 'रौढ़ की 
हृइडी नही होती। वे बहुन लचीते होते है । उन्हे चाहे तो आप बोरे मे डालकर ले 
जा मक्‍ते है। ले ही जाते हूँ । मैं लगातार दख रहा हूँ कि राजनीति और साहित्य 
में बहुत लोग आपरेशन व रवा वे रीड वी हड्डी निवलवा लेते है * ” ऐसा भौंडा 
तमाशा इम देश में खूब हो रहा है। मार्च 77 के वाद 'आपातवात्' साहित्य (?) 
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खूब लिखा थ छापा गया--उन्ही लेखको-सपादको द्वारा जो आपातकाल के 
दौरान इदिरा गाधी, सजय गराधी की रगीन तस्वीरें अपनी पत्रिकाओं में छाप 
रहे थे । यही चेपेंदी के लोग जतता सरकार से लाभ उठाकर रेडियो, टेलिविश्वन 
व विदेश यात्रा का भरपुर आतद ले रहे थे । इस समय इनकी तैयारियाँ पुन लैमे 
बदलने में लगी हीगी। 
परमाई जी ने लेखक की सीमाओ तथा बेचा रगियो वा सवाल उठाते हुए 
लिखा है, “सवास यह है कि क्या कोई साहित्यकार बिल्कुत स्वतत्र रह सकता 
है ? लेखन से जीविफा कमा सकता है ? क्या रेडियो, प्रकाशन विभाग और अबा- 
दम्रियो म॑ जाने बे लोभ को सक्तार सकता है ? इन सवाली के जवाब का एव 
अददाज यह भी हो सबता है--गुलशन नदा जैसे वीसियो लेखक तथा 'ली होल 
पत्रकार लेखन से न बेवल अपनी जीविका कमा रहे हैं वल्मि एशो-आराम पी 
जिंदगी बसर कर रहे है। अभिव्यक्ति वी स्वत्तेन्त्रता के नाम पर बलान्कार, लूट 
पाठ, हिसा, वरद आदि की घटनाओं को कौतू हल व सनोरजन से पूर्ण भापा म 
लिखने की पूरी आजादी है। सभोग से समाधि, योग विद्या, नेताजी सुभाप वी 
मृत्यु, शास्त्री जी की मद्देहास्पद मौत, भारत में गुलाब वी खेती, ताज्महत दी 
हिन्दू उत्पत्ति सिद्ध करना भादि जैसे सैंकडो चौंकाने वाते व चटखारे लेकर पड़ने 
वाले विषय जिन पर धडल्ले से लिखा जा रहा है और लेखकों वी जैये गर्म हो 
रहो है प्रशाशरी वी तो चाँदी है खैर। सत्ता भी तो यही चाहती है कि साहिलितार 
इसी तरह वी उतजलूल बातो में लगा रहे । मुझे दिल्ली दूरदर्शन पर आयोजित 
शक अधिदीभाषी हिंददी की प्रय्धात सलेयिक्षा वा वह साधयाल्तार याद था रहा है 
जिसमे बह अपने शानदार बँगते, ड्राइग रूम, भित्ति खित्रों, आु्निय दाग मे 
सुमज्जित रमोई, गूजाब व कैक्टस से लूदे हुए बगीचे आदि यो बड़े इठगत हए 
दिया रही थी तथा बता रही थी कि उनकी बई पृस्ततों बा विदेशी भाषा मे 
अनुवाद विया जा चूका है। उत लेखिका से रायात पूछा जा सबता है (हातौति 
दूरदर्गन व रेडियो पर गम्भीर सगाल पूछा मना है) कि कया उन्होंने दलितों, 
पीड़िता तथा झोषितों की जिदगी पर भी कुछ जिस है या बस वबान दिली बरी 
रूमानी एवं जज्याती धातो का गुदगुदा एवं भीना-मीना दनहार जिया है । वही पर 
मुझे परगाई जी दाग जयतपुर स्थित किराए का वह मंत्राल याद आती हैं जो 
बरसात में जगह-हगठ से चूता रहता 2 और उाय भावजे उतके पलग वी बार 
दार यहाँ मे वहां बदसत रहते हैं कि बी नो पाली मे दपनने वाली सगे मिके 
बुदेसयाड को बिसलसिताती दोपहरो में बढ़ घर जाग की भट्टी प्री तरह तपता 
रहा है क्योकि छो एपरेस्टस सी हैं । ऐसा क्यो है है यह दवतिंए ति परमाई जी 
में ममप बिताने धाजा, यो या, व खोधागा साहित्य यदी वि 2ै, रगौन पतवरिराओ 
के संपादगों की शर्तों यो नहीं मादा औौर वेखत को आया स्ययताय नहीं बताया 
है। उस्टेनि जो शुछ विया है उसे पढ़रर सोग विवमियाए हैं औौर रदते में उर्सी 
डंडा कौ मार पड़ी है। परमाई सय आरचर्य करते हैं हि के दिछते पच्वीसल्वीस 
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बरमो से लगातार लिख रहे है, उनकी कई कितायें छप चुरी है तथा नियमित 
“दालम' भी लिखते हैं, लेक्नि उन लेखको वी तुलना मे, (आधिक हालत के हिसाब 
से) कितने पीछे है जो बडे बेंगलो में रह रहे हूं, जिनके पास दारें है तथा जो 
दूताबासों के पैसो वे सहारे यूरोप व अमरीका को सेर भी करते रहते हूँ। ऐसा 
बहुकर हम परताई जी की गरीबी का न तो ढोल पीट रहे हैं और न ही उनके 
प्रति लोगो की दया या सहानुभूति वटोरना चाहते है । वहुते बात मतलब केवल 
यह है कि लेखन वे जरिए सामाजिक, राजनीतिक व आथिक चेतना जगाने वा 
काम नरम-तरम विस्तरी पर लेटकर, ड्राइग-रूम मे कॉफी या स्कॉच वी चुस्की 
के साथ लपफाजी बरने ऋषियो- मुनियो वाली तटस्य दृष्टि अपनाकर नही विया 
जा सकता है। सार्थक व प्रभावशाली लेखन के लिए प्रतिवद्ध दृष्टि के साथ-साथ 
दो टूक' बात कहने का माददा पैदा करना होगा तथा ब्यवस्था--सरवाएर व पूँजी- 
पति दोनो, के प्र ऐभनों से दचना होगा । 
यया ययास्थितिवादी शविनिया--पूँजीवादी एवं सामती दोनो, जन-मानस 
को भटकाने के लिए समय-समय पर बाबा-वैरागियों, भगवानो (रजतीश, साई 
बाबा आदि), आदि ढागा सुनहरा जाल फँलाती रटती है। देश मे होने वाले अनेव/ 
“मज्ञो' तथा हरिजनों पर सवर्णों के अत्याचार के वारे म परसाई जी ने असलियत को 
सामने रफने हुए लिखा हैं, “**“घुडमवार हरिजन दृल्हे वा पीटना तो अश्नमेध मज्ष 
है। हरिजनो की बस्ती मे आग लगाना राजसुप यज्ञ है ** देग में जय करोड़ो 
आदमिधों वो अन्त खाने को नहीं मिलता तय ये घामिक पाखडी उसे आग मे 
झोकेंगे । मरे झयाल से यह यज्ञ ररने-कराने बाते सममप-प्तमप पर परीक्षा करते 
'रतते है कि देश व| अविवेद और पुरत्वहीनता अभी परकरार है हि नहीं। लीग 
देखते रहे कि हमारा अस्न, घी, शवकर आग के हयात क्रिय्रा जा रहा है और वे 
जय बोतते है । यारी लोग अभी जड, अधितेबी और कायर हैं। इन लोगो से अभी 
डरने वी कोई जरूरत नही है । इन्हे लम्पे समय तक शोषित रखा जा सवता है । 
यज्ञ में, वास्तव मे अन्न, घी, शवकर नहीं जलते, विवक स्वाहा ! बुद्धि स्वाहा ! 
तक॑ स्वाहा ! विज्ञान स्वाहा 
“इन दिनो जो यजो की बाढ आई है, नए-नए भगवान और देवियाँ जबतार 
ले रहे है, चमत्फार का दावा करन वाज़े प्रगट हो महे हैं, यह अनायास नहीं है 
इसके पीछे योजना हैं जिसरा उद्देश्य हे जनता को प्रिछडा हुआ रखता । उसबी 
समझ को वैज्ञानिर न हाने देना, उसे अधविश्वासी जौर दक्ियानूस रखना, उसे 
भाग्यदादी और सघर्पहोन दनाना । कु उद्देश्य है कि लोग परिवर्तेन वी माँग न 
करें। वे सडी-गली स्यवस्या से विद्रोह न के रें। शोपक्वर्ग सामान्य जन का बेखटके 
घोष करता स्हे। यह एक देशय्पापी पदुयत्र है, जिसमे राजनीतिज, परमाएदार, 
बुद्धिजीदी आदि शामिल हैं।” थे सारे सवाव वपिशेषरर उन चुद्धिजीबियों से पूछे 
जाने घारिए जिनकी सानिसारिता इन्दिरा गाप्ी को अधिनायक्वादी चंदन, 
सा्च पा चुनाव वो दूसरी आजादी वी सत्ना देने, मपुलिमए-राजनारायण फो 
का 
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दल-वदलू करार देने, गो-वध एवं शराव विरोधी-आन्दोलन घलाने, रुसमे 
लेखकों वी यातताओ (?) के विरुद्ध प्रस्ताव पास करने तथा कम्यूनिस्टो को सन्‌ 
बयालिस का हवाला देते हुए देशद्रोही करार देने तकमे ही सीमित है। ये 
लफ्फाज, कागजी शेर तथा जनतत्न के हिमायती कभी भी सामती आतव', बडे- 
बड़े मंदिरों की दौलत, पूंजीपतियों वी बढती हुई दौलत, आदि जैसी वातो के 
फिलाफ क्यों कोई अभियान नही चलाते हैं ? मधु मेहता (हिन्दोस्तानी आन्दोलन 
वाले), न्यायाधीश तारकुण्डे, छागला, श्रीमती विजयलक्ष्मी पंडित, पालीवाला, 
कुलदीप नथ्यर, धमंवीर भारती राजेन्द्र अवस्थी, निर्मल वर्मा आदि से ये सवाल 
पूछे जाने चाहिए। वैसे इनकी फेहरिस्त बाफी लम्बी है। 
किसी भी देश की युवा पीढी से उम्मीद वी जाती है वि वह समाज म व्याप्त 
बरीतियो पोगापशियों, अधविश्वासों आदि के खिलाफ जिहाद छेडे तथा प्रगति- 
शील एव वैज्ञानिक चिंतन वे बीज बोए। हमारे देश की युवा पीढी को सवोधित 
करते हुए परसाई जी ने लिखा है, यह एक योजनावद्ध पड्यन्त्र है, जिस 
यथास्थितिवादी और पुरातनपथी इस देश में चला रह है पर मुझे यह समझ में 
नही आता कि मरी बाद की पीढी के लोग और कातेज दे पढे तदण इस चक्त्रर 
में क्यों पड रहे है ? ये तरुण जिन्ह मुझसे वहुत अधिक वैज्ञानिक और प्रगतिशील 
होना चाहिए, जिन्‍ह परिवतेन के सघर्ष का नेतृत्व करना चाहिए, जिन्‍्हू विद्रोह 
की भूमिका निभानी चाहिए व क्यो अपने बाप के बाप के बाप की पीढी के हो 
रहे है । अपनी भ्रामक्ता और निराशा में कोई और रास्ता न दिखने के कारण 
ही वो ये इस भाग्यवादिता के चक्कर में नही पड रहे है ।” 
हम जानते है कि व्यवस्था न युवा पीढी को ऊँची डिग्री लम्बी तनखा, आराम- 
दायंक नौकरी का प्रलोभन दिखाकर अपन श्रमजाल में ऐसा उलझा रखा हूँ कि 
बह सही मायने मे सामाजिक क्रान्ति मे भागीदार नही हो पा रही है। मैकाले की 
प्रदत्त औपनिवशिक शिक्षा पद्धति भारतीय 'ब्राउन साहवो की अफसरशाही की 
गोद म और भी फल फूल रही है और हम लगातार क्यर्को वी जमांत पैदा करते 
जा रहे हैं। 
भारतीय पुलिस उसकी (कु) छवि तथा उसकी मजबूरियो--नेताओ से मिली- 
भगत, को उजागर करत हुएं परसाई जी न आम आदमी के मन की बात कही है, 
४ “* भारतीय पुलिस एक अद्भुत चीज है, दिलचस्प है। मैं नही जातता 
किसी और देश म माँ अपन वच्च को पुलिस का डर दियाकर चुप कराती है। 
भारत, पाकिस्तान और वगला दश म ऐसा होता है, क्याक़ि तीनो की पुलिस 
सस्कृत्ति एक ही है. आजकल यूनोवर्सिटी की सारी परीक्षाएँ पुलिस करा 
रही है. भारतीय पुलिस की अक्य कथा है। न्यायमूर्ति मुल्ला का वह रिमार्क 
बिल्कुल बेमानी नहीं है कि पुलिस सवस सगठित अपराधी गिरोह है। जिन 
अपराधों को रोकते और जिनके वरने वालो को सजा दिलाने की जिम्मेदारी 
पुलिस की है, वे अपराध प्रुत्रित्त पेशेवर अपराधी से अधिक यूवसूरती से 
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करती है । बृष्ठ सुद बरती है। कुछ राजन तिक सत्ताधारी वराते है। जघन्य से 
जपघन्य अपराध राजनैतिक लोग इनमे बराते है, न बरें तो तबादवे, 'लाइन- 
जर्ैच! और निलम्बन थी धमवी सत्ता पार्टी बे छुटभग्ये तक देते है। पहले 
अपराधी को छुडाने वे लिए एफ आता था (वाग्रेस राज में) अवर्पांच आते है, एक 
के बाद एव, बयोकि सत्ता में पाँच घटक है” (यह जनता सरवार वे समय की 
बात थी) । ऐसा नही वि. परसाई जौ पुलिस के प्रति सहानुभूति न रफते हो । 
पुलिम वी उचित माँगो वा समर्थन वरते हुए ये मेताओ के भ्रप्टाचार वा भी 
चूची भण्डापोड बरते हैं। वे लिखते हैं, “पुलिस ध्रप्ट है, अत्याचारी है, तो उसे 
बोई सुभीते नही मिलना चाहिए--यह एक खतरनाव तब है। इस तर्ज वो मानते 
में भारत ये आधे मे ज्यादा मत्री सम्पेंड हो जाएँगे। लाइन अटैच हो जाएँगे * 
पुनिम वाजे जानते हैं दि बहुत बड़ी सझया में नेता लोग पुलिस रिकार्ड म तिग- 
रानी बदमाश हैं। पुलिएत वालो घा चेतन और सुविधाएँ बढ़ानी पडेंगी (” 

शोपण-विहीन और समतावादी समाज वी भ्थापना वे लिए जो लेखक अपनी 
नेयती चला रहे है, परसाई जी उनम अग्रणी है। आनेवाली पीढी के दिशा- 
निर्देश वे लिए हरिशव"र परसाई एक आकाश दीप वे समान है। 


--मधुमास चम्द्र 
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बैण्णव की फ्सिलन हरिशबर परस्ताई, राजक्मले प्रकाशन दिब्ली 
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कहे कुम्दार से! हरिशकर परसाई नियमित कालम 'करट', हि दो साल्ताहिक, 
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दव बदलू करार दने गो वध एवं शराब विरोधी आदालन चलाने सम 
लेखको की यातनाआं (?) के विरुद्ध प्रस्ताव पास करन तथा कम्यूनिस्टा को सन 
वयातिस का हवाला देते हुए देशद्रोही करार देन तक म ही सीमित है । ये 
लपफाज कागजी शर तथा जनतत्न के हिमायत्ती कभी भी सामती आतंक बड 
बड़ भदिरो की दौलत पजीपतिया की बढती हुईं दौलत आदि जमी बाना के 
खिलाफ क्या कोई अभियान नही चलाते है ? मधु मेहता (हि दोस्तानी आ दोलन 
वाले) यायाधीश तारकुण्ड छागला श्रीमती विजयलक्ष्मी पडित पालखीवाला 
कुलदीप नग्यर धमवीर भारती राजे ठअवस्थी निमलबर्मा जादि से ये सवाल 
पूछे जाने चाहिए। वैसे इनकी फहरिस्त काफी लम्पी है। 
किसी भी दश की युवा पीढी से उम्मीद वी जाती है कि बहू समाज म व्याप्त 
कुरीतिया पोगापथिया अधविश्वासा आदि के खिलाफ जिहाद छड तथा प्रगति 
शील एव वज्ञानिक चितन के बीज वाए। हमारे ८श की युवा पीढी को सवोधित 
करत हुए परमाई जी न लिखा है. यह एक योजनावद्ध पडय त है. जिस 
यथार्थितिवादी और पुरातनपथी इस दश म चला रह है पर मुझ यह ममजझ से 
नहीं जाता कि मरी बाद की पीढ़ी क लाग और कालेज व” पढ़ तरण इस चक्कर 
मे बया पड रहे है ? य तरुण जि ह मुझस बहुत अधिट वज्ञानक और प्रगतिशील 
होना चाहिए जिह्दे परिवतन के सघप का नेतत्व करना चाहिए जि हू बिटाहे 
की भूमिका विभानी चाहिए व क्यों अपने बाप के बाप क॑ बाप की पीढी के हो 
रहे हैं । अपनी भ्रामकता और निराशा म कोई और रास्ता न दिखने क कारण 
ही तो ये इस भाग्यवादिता क चक्कर म नही पड रहे है। 
हम जानते है कि व्यवस्था न युवा पीढी को ऊँची डिग्री लम्ब्री तनखा आराम 
दायक नौकरी का प्रलोभन दिखाकर अपने ध्रमजाल म एंसा उलझा रखा है वि' 
चह सही मायने म॑ सामाजिक क्रा ते मे भागीटार नही हो पा रही है। मैद्राल की 
प्रदत्त औपनिवशिक शिक्षा पद्धति भारतीय ब्राउन साहया की अफसरशाही की 
गोद मे और भी फत फूल रही है और हम लगातार बलों की जमात पर्दा करते 
जा रहे है। 
भारतीय पुलिस उसकी (कु) छवि तथा उसकी मजबूरिया--तताओ से मिली 
भगत को उजागर करते हुए परसाई जी न आम आदमी क मन की वात कही है 
भारतीय प्रलिस एक जंदभुत चीज है दिलचस्प है। मैं नही जातता 
किसी और दश मे माँ अपन वच्च वा प्रतिस का डर दिखाकर चुप कराती है। 
भारत पाकिस्तान और वगता दश म ऐसा होता है क्याकि तीना की पुलिस 
सस्कृति एक ही है. आजक्ल यूनीवर्सिटी की सारी परीक्षाएँ पुलिस करा 
रही है. भारतीय पलिस वी अक्य क्या है। यायमूर्ति मुला का वह रिमाक 
बिजुल बेमानी नहा है वि पुलिस सवस सगठित अपराधी गिरोह हैं।जिन 
अपराधा को रोकन और जिनके करन वाला को सजा लिलान की जिंम्मदारी 
प्रलिस की है. वे अपराध पुलिस पशेवर अपराधी से अधिक खबसूरती से 


एक खबर खोजी 


तुलसीदास ने रामचरितमानस मे लिखा--“कवित विवेेक्ञ एक नहिं मोरे। सत्य 
कहा लिखि बागद बारे।” यह उक्त तुलसीदास के लिए जितनी ठीक बैठती है, 
उसमे कही भधिक सटीक बैठती है. दो आधुनिक लेखकों के लिए | उनमे एव हैं 
-:प्रेमचन्द और दूसरे हैँ. हरिशव्रर परमाई। तुतसीदास ओर प्रेमचन्द के 
विपप्र मे लोग अधिक जानते है, परमाई के विपय में कम । पर बई बातें हैं जो 
इनम समान है। पहली बात तो यह है कि ये अपनी रचनाओ मे आद्योपान्त जीवन 
से जुड़े है। दूसरी वात यह है कि इतती भाषा सरल तोड़ भाषा है और तीनरी 
बात यह है कि इन तीनो मे जीवते नी घटनाओं और चरितों वे आरपार देन 
की अद्भुत शवित है। तीतो ही यथार्य जीवन के क्रास्त द्रप्टा है। फिर भी न 
प्रेमचनद तुनमीदास हैं और न परसाई प्रेमचन्द | तुलसीदास ने पुराण के महत्व 
वाला महाकाब्य जिा और व्यक्तित्व का अतिशय प्रचार क्या। प्रेमचरद ने 
यथार्थ जीवन के महाकाव्यीय महत्त्व वाले उपन्यास लिखे और प्राय गाधीयादी 
आदर्शों का प्रचार क्षिया । परन्तु परसाई ने पुराण, महाकाव्य और उपन्यास ठुछ 
भी नहीं लिख और किसी भी आदोणं या दर्शन वा प्रचार नहीं विया, फिर भी 
ये उसी राह स जुड़े हुए दे जो तुतसी और प्रेमचन्द की है । वढ़ राह है मादव- 
मानव के समत्व वी । पग्िना किसी प्रकार के प्रचार और उपदेश की भावना कै, 
परसाई वे लेखन में मानय-मानव के बीच वी असमानता का विरोध और 

समानता की स्थापना है। असमानता और आडम्बर परसाई जी को सह्य नहीं 

है। पर यह असमानता, दवावट और आडम्यर--समाज में जतिशय व्याप्त है, 

अनएवं परसाई जो के लखन का वे तीत्र प्रेरणा दते है और इनके प्रति तीज 

असहिष्णुता परमाई जी के लेखन दो तीखा व्यग्य और तुरशी प्रदान करत हैं। 

जय तब परसाई जी की परिकल्पना की समानता हमारे सामाजिक जीवन मे 

ने जायेगी सव॒ तक उनऊी लेखनी की छटपटाहट और चरफर/इट कम नहीं होगी । 

यचत्रि परसाई जी मे कहानियाँ भी लिखी है, पर उनका लेखा बहातीक्ार 

या उपन्यासकार या कवि के जैसा लेखन नही है । उनका लेखन हमार आसपास 

के वर्तेमानजीवन का वास्तविक इतिहास है। इसके चरित्र सुप्रसिद्ध व्यक्तित्व चाहे 

भत्रे ही न हा, पर उत सत्र मे कही-त-कही कोई चिनगारी है--कोई छिपा हुआ 

जीवन-मू“य है नो उनके लेखन दो केवल कथा वहानी के रूप म पढ़कर, मन 

वहलाव कर रख दने वाला नही, वरन्‌ वतेमान और भविष्य के जीवत-दर्णन का 
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प्रो बना देना है। बहने भा ताल यह ह हर हू जहा हि कप 
बरन्‌ वह 'डारुमेप्टरी' छेपा है। उसे पढ़यर हम कपल अर कप 
माछए्‌ वर खरते है। 'टागुमेप्टरी से भैंस तातपे बा यह है वि यह के ५ 
बास्नवित, यथार्थ और विश्वसनीय है और 'मस्य बहो लिएि बागद गोरे मे 
भावना से औरप्नोत हैं, पर एमराए ठात्पय यह मही वि यह इपरी या बाहरी है) 
बह इतिहास के ऊपरी सत्य वो ही प्रकट बरने थाला नहीं बस्नू यह मचाई 
बी उन परती, उन गहराइपी एव भाद और चेरना वी उन तरगे या उद्पादन 
रर्ने बाला है जिसे परमाई जो ही देय सबते हैं। वभीयभी लगता हैक 
परमाई जी वा रहस्पीद्पाटन, 'गी० दी» आाई० की रिपोर्ट जैसा है जिम 
पदबर्‌ खगठा है दि हु जो घटना हम देपते हैं, बह अधूरी है और उसने 
ओवर वा वास्तैयिक सत्य यह है जो कितना रहस्यमय है। मही रहस्पोदपादन 
उनके उेखन पे रोचप होने वा भहृत्तपूणं पारण है। पर यट्‌ रहस्य ये पँसे जानते 
हैं या प्राप्त बरते हैं, इगवा रहस्य दो वही बता मरते है। हम बेबल यही बह 
भकक्‍्ते है कि जीवन के प्रत्पेव स्तर प्रत्षे पछ्ठ से धनिष्ठता मे शु़े रहवर ही यह 
दृष्टि नही प्राप्त होती, जो परगाई जी के पाम है। पुरानी शब्दावली में इसे ऐ एन- 
अतिना बहा जा शपता है । पर प्रतिभा पी जीवन गे इतनी मपूर्तता दुर्नभ है। 
परपाई जी का लेखन सच्चा है, पर मीधा नही है। बह सत्य वा साक्षात्ार 
कराता है--उससो विविध रगो। और तरगी मे हमारे सामने प्रस्तुत ब'श्ता है) 
सचाई के रहस्म भा उद्घाटन बरने ये घारण उस लेएन यो यसतू रोचन है 
और उसे तीखे अनुभव ये रस या रय से सरायोर ब्ररवे' व्यक्त्र बरमे थे कारण 
उनकी शैली भी रोचव' है | उतने गद्य लेखन वे ए२-एंवं शखद में उसी प्रव४२ की 
राचबता और चरफरापन है जैसी वि बविता के शब्दोंम होती है जो प्राय 
कहानी था गद्य वे लेखकों दे लेखन मे नहीं मिलती १ उसने शब्द और महावरे 
महंज होते हुए भी बडे सटीक और पैने होते है, वयोकि उनमे व्यग्य भरा रहता 
है। कोई सस्मरण लिफ्ते-लिखते वे लिप देंगे * “मुझे 4हली बार मालूम हुमा 
कि तली मछली औौर सलाद के साथ देश वी दुदेशा इतनी स्वादिष्ट लगती है? 
रही दी ध्रप्टाचएरियों वा वर्णव वरते हुए अन्त भे कह देंगेकि' “म्वाभाविव है 
कि दो सज्जतों में मित्रता होगो।” उनरा व्यग्य विश्व शब्द, किस पुहावरे या 
किस वाद्य से बय वहीँ उभर उठेया, इसका अन्दाज लगाना संभव नहीं है। 
उनके व्यप्थ की धार बड़ो पेनो होनी है, वह कब, कहाँ, और वितता बादेगी-- 
घसवर अनुभव यार दे उल् जाने पर ही होता है--पहले भही, चाहे कोई कितना 
हो मचेत क्यों न हो । 
परकाई जी अपने लेखन मे होठ शफे मे 
कार, दूसरे सम्मरणात्मवः शब्द 
निवन्धकार के रप मे) हीनो 
सकता है। उनतो कहानियों 


हमारे सामने आते हैं--एक कहानी- 
 चित्रकार और तीसरे समीक्ष+ दा सीक्षापरत- 
मे ही वे अलग है। उन्हें सभी जगह पहचाना का 
पूर्ण बयार्वदादी और बाघुनित होती हुई भी अपने 
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भीतर बीई-न-कोई नीति या मूल्य छिपाये रहती हैं, जो उनमे व्यग्य से श्रकट होते 
हैं। सस्मरणो में प्राय चरित्रो की दुर्वेलता का उदुघाटन होता है, जो शायद 
हमारे देखने में कभी ने जाती । कभी-कभी जिसे हम अच्छा समझते हैं, उत्तके 
भीतर अच्छाई के आवरण में छिपी हुई क्ुत्सा को वे इस तरह प्रकट करते चलते 
हैं कि हम पढ़कर अवाक्‌ रह जाते है । 
अमीक्षक रुप में परसाई जी दतवन्दी और नारेबाजी का सर्देव विरोध क रते 
हैं। मृल्यो वा. विधटन, क्षणवाद और “आधुविकतावाद' जैसे नारों पर उन्होत 
करारा ध्यग्य किया है ।आचलिक्ता की भी उन्होंने खिल्‍ली उडायी है। 'कत्पता' 
पत्रिया वे लिए लिखे गये एवं व्यग्य-स्तम्भ के अन्तर्गेत 'गोदान' के एक पात्र 
मेहता के साथ हुए स्वप्न-सवाद भें परसाई जी ने आधुनिकता वो लेकर कापी 
प्रहार क्या। महता जी के मानसपुत्र के सम्बन्ध में बताते हुए उन्होंने लिखा''' 
"मैंने एक दिन उससे पूछा कि भाई, उदास बयो रहते हो ?े उसने बहा वि मैं 
बुद्धिजीवों हूं। प्रसन्‍न रहना गेंवारी है, उदास रहना बौद्धिकता का सक्षण है।*** 
बागम बरना और खुश रहना पुरानापन है। काम नही बरता और उदास रहना 
आधुनिरता है।” उसके पास पश्चिम से वुद्धिमा्ों की बिट्ठी आयी है कि इधर हम 
सब उदास हो गय है, तुम भी उदास हो जाना । तभी से वह उदास रहने लगा है । 
उमर आधुनिकता ग्रहण करनी है न । “उसे आधुनिक भाव-वोध हो गया है।” 
परमाई जी म्वतसन्ध लेखक है। उनवी स्वतग्न लेपन-शैली उनसे अनुभवों 
बी उपज है। जीवन को देखने की उतबों अपनी दृष्टि है जिसे जहाँ कही भी 
अनुचित और बनावदी है, स्पष्ट दिखया है और वे उस अनोधिय और वनावटी- 
पन पर डटकर प्रहार करते हैं। अनुचित और वूत्रिम को देखने और उस पर 
व्यंग्य कसने के लिए निश्चित रूप से कोई जीवन-मूल्य और आदर्श चाहिए । 
पधश्चपि वे जीवन-मुल्य और आदर्श उनके लेयन में ऊपर-ऊपर स्पष्टसया नहीं 
दीखते जैसे कि प्रेमचन्द या तुलसीदास वी रचनाओं में दीखते हैं, पर वे उनती 
दृष्टि में छिपे अयश्य हैं, तम्ी वे विकारों पर प्रह्मर करते हैं। उनका व्यग्य कबीर 
क लुपाठे वे समात है जो अनौचित्य पर सीधे खुगुता लगाता है। गह सुदुवा 
लगाने भी तरशीव परमाई जो की वियक्षण है । वही वे नेताओं या साहित्यवारी 
बी सबसे (पैरोडी) लियकर उन पर करारा व्यग्य करते हूँ और वही वे विमी 
अन्य वर्णन थे बहाने जिभ पर चाहते है उस पर अपना व्यग्य का चाबुक' चलाते 
अतलते हैं। परभाई जी ते सकल्य विया कि गोस्वामी तुलसीदास के वर्षा-वर्शन 
जा सहारा सेकर वर्षा के सोर्दर्य का वर्षेन किया जाय, १र उसरा नमूना देखिए 
हि यह किसकी परर लेता है-- 
* दयो, बादलों में कभी-त्मी विजती चमक जाती है, जैसे दी-चार मटीनों 
में किमी पत्रियरा में कोई अच्छी कविता दिस जाती है । 
मेटर घारों ओर दर्रा रहे है जैसे नये कवि रचना-अ्रद्रिया पर चर्चा बर रहे 
हद 
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पक्षी घोसलों से सिर निवालकर वार-वार झाँक रहे है जैसे बडे लेखक 
लिखना छोड उत्सुकता से प्रतिनिधि-मडलो में विदेश जाने का मौका ताक रहे 
हैँ । 
इस सूले वृक्ष मे एक फुनगी फूट आयी है, जैसे किसी चुके हुए सयाने लेखक 
को 'पदुमभूषण' वी उपाधि मिल गयी ही ।” 
स्पष्ट है वि परसाई जी के मन में साहित्य और साहित्यकार के गौरव 
के सम्बन्ध मे एक ऊँची धारणा विद्यमान है, इमीलिए, लेखक का व्यवहार या 
कार्य तथा रचनायें जब अपने महत्त्व से गिर जाती है, गव वे उनके लिए हँसी 
का पात्र बन जाती हैं। परसाई जी की दृष्टि मे औचित्य और जीवन-पुल्यों वी 
एक एरी कसौटी है जिस पर पडते ही खरे और खोटे का फैसला होते देर नही 
लगती । यह दृष्टि बडी तटस्थ है जिसदे सामने अपने और पराये का भेद नहीं । 
'उस पर सभी की रेखायें अपने मूल्यों के आधार पर हल्‍्वी और गहरी उत रती है। 
परसाई जी बी अभिव्यजना-शैली वंडी सहज है। उनकी भाषा में कही भी 
कुत्रिमता और बोशिलता नही। उतकी श+दावली सरल और मुहावरेदार है, उसमे 
'किसी प्रकार की जटिलता या उलझाव नहीं। पढ़ने दालो को ऐसा लगता है णैसे 
'उनवी सूकष्म-मे-मूक्ष्म अनुभूति और विचार-तरगो मे इतनी स्वच्छता और 
स्पष्टना है कि वे उन्‍्ह सहज बोलचाल वी भाषा में इस तरह बहते चले जाते है 
'कि अनुभूति वी चुभन और विचार की अकुलाहट उसमे स्वत उतरती चली जाती 
है। उनकी रचना, उनकी अनुभूति या सवेदना की अनायास किन्तु परिपूर्ण एव 
प्रभावशाली अभिव्यवित लगती हे | इतमा ही नही दूसरो से भी सवेदना जगनि 
की उसमे अदुभुत णवित है। पर विशेषता यह है कि शब्द वही है जो हम सब 
नित्य-प्रनि बोलते है, फिर भी अपने विशिष्ट सदर्भ और मूहावरे से जुड़कर वे 
गहरा घाव क रते हैं। परसाई जी सरल भाषा शैली के समर्थ लेखक है और 
तुलसीदास की यह पक्ति अपने तीव-चौयाई अश में परसाई जी की रचनाओ के 
लिए ठीक बैठती है-- 
सरल क्वित कीरति विमल, तेहिं आदर्राहि सुनान। 
महज वर बिसराय रिएु, जो सुनि कर्राह वखान ॥ 


“-भगीरथ मिश्र 


मैं ्हाः रू न्ज्न्न 


निरन्तर बदवाव की बेचैनी लिय हुए एक व्यापक अमस्तोप आज के साहित्य वा 
प्रमुख स्वर है और व्यग्य उपका सयमे विश्वसनीय, सयसे तेज धारदार हथियार । 
व्यग्य-चित्न और व्यग्य-लेब जाज जैसी तीखी मार कर लेते हैं वेसी किसी अन्य 
प्रदार से सभव नहीं है। समाज वी मानसिक्रता बदलने में, व्यक्ति बे भीतर 
उमडते-घुमडते विद्रोह को आआार देने मे तथा जीवन वी अनेक' स्तरीय विमगतियो 
को उजागर करने में व्यग्यक्रार का अपना सुनिश्चित योग होता है। श्रीवाल 
शुबल, शरद्‌ जोशी, रवीन्द्रनाथ त्यागी और के शवचन्द्र वर्मा आदि अनेक व्यग्य- 
कारों के वीच हरिशक्र परमाई का स्थान कसी से घटकर नहीं है, यह घटने 
में मुझे कोई सकोच नही । उनव्े ध्यम्ब-लेखन में जितना पैनापन, झितनी सदर्भ- 
मबता, जितने पहल और जितनी धारावाहिक्ता है, उतनी एक्माथ, हिन्दी मे, 
कही अन्यत्र नहीं मिलती । वे एक ऐसे जागरूक व्यग्य-लेखक है जिनकी प्रतिबद्धता 
ही शक्ति और सीमा दोनों वन जाती है । 
बहुत से ध्यग्यकार औरो पर ही व्यग्य बरने के अभ्यामी होते है, कुछ अपने 

पर भी व्यग्य बरने की चतुराई दिखाते £ पर व्यग्य वे: माध्यम से अपनी वेचा- 
रिक्‍ता का परिप्कार करन की प्रवृत्ति क्सी-किसी में ही होती है। किसी विशेष 

विचारधारा का प्रचार व्यग्यगार का धर्म नही है। जीवन वी मूलभूत प्रेरणा की, 
भानबीय स्तर पर लाकर, असगत-विसगत देश-परिवरेश की घातक छायाओ से, 

एक महज विनोदी स्वभाव के साथ मुक्त करते हुए वह कसी महत्‌ उद्देश्य की 
ओर इगित करना नहीं भूलता। पर व्यग्यकार की अस्मिता होती ही ऐसी है 
कि वह क्सी भी महानता को बिना प्रश्नचित्व अक्ति किए, विना उसवी बखिया 

उधेडे, बिना उसको ठोके-वजाये स्वीका र नही कर पाता। हर चीज को अपने स्तर 

पर लाकर और वहुधा छोटा या साधारण बताकर उसे असाधारण सुब्र मिलता 
है। यही उसका प्रतिफ्ल है, यही प्रेरणा, यही कर्म । उसके सामने से कोई महान्‌ 
बनकर निकल तो जाय! कोई घोखा दे तो भल्रा ! कोई मानदता को ठग त्तो 

ते 

मैं बिना उनसे पूछे उनके बारे मे यह सव लिख रहा हूँ, मेरी भी खेरियत 

नही है । यो सू र-जयन्ती के विश्वविद्यालयीन समायोजन मे जब मैं दतवर्ष जगल- 

पुर गया था तो उनसे मिल बिना नही लौट सका | प्रमोद सिन्हा साक्षी हैं उस 

भेंट-प्रसग के, साक्षी ही नही, साक्षात्तारक भी । इच्छा मेरी, सहायता उनकी | 
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रोड वानक बने | मैं हरि'***** ॥ 
भाई कमलाप्रसाद की पतावली (नाटिका) ने जब मेरे हृदय की कैशिकी 
वृत्ति वो जागरित कर ही दिया तो मैं अपनी जानकारी को ताजा करने के लिए 
तत्पर हो उठा। 'हिन्दी साहित्य कोश, भाग-2' उठाया, देखा उसकी शब्दावली 
भे और नाम तो मिले, जैसे 'हरिवशलाल शर्मा, 'हरिवश सहस्न नाम”, पर इसके 
बाद होता चाहिए था 'हरिशकर परसाई” सो उसकी जगह 'हरिंशकर शर्मा 
विराजमान थे । कुछ ऐसी ही स्थिति मुझे द्वितीय सशोधित परिवधित सस्करण 
वाले 'हिन्दी सेवी ससार' की दिखाई दी। उसमे भी कई “हरिशक्र' थे, कुछ 
अल्ल-महित कुछ अल्ल-रहित । सहितो मे “द्विवदी', 'शर्मा, “उपाध्याय! और यहाँ 
तक कि “वैदिक” भी थे पर 'परसाई' का दरत्-परस (सम्पादक को) हुआ ही नही 
था। अव इस स्थिति में कोई चाहे तो दो तिप्कर्प वडी आसानी से निकाल 
सकता है। पहला--प्रथाग वालो यानी परिमल वालो ने जानत-बूझकर प्रगतिशील 
व्यग्यकार हरिशकर परसाई की उपेक्षा की, दूसरा--हिन्दी के सच्चे सेवको को 
हिन्दी सेवी ससार से बहिप्कृत किया गया है---यह सरासर अन्याय है । मैं ऐसे 
पक्षपात और अन्याय के विरुद्ध आपके साथ हूँ, इसका प्रमाण यही है कि मैं 
अपने लेख मे इस सवाल को स्वय उठा रहा हूं। अगर इतने पर भी आपको 
विश्वास न हो तो मेरा दुर्भाग्य । 
जो पुस्तक मेरे पास क्मलाप्रसाद जी ने भेजी वह तो सुलभ हुई नहीं पर 
अपनी पुस्तकों को टटोलते हुए 'ओर अन्त में, अपना नाम सार्थक करती हुई 
हाथ म आ गयी । उप्के पलेप से पता चला कि ऐीन चौथाई दर्जन पुस्तकें परसाई 
जी की छप चुकी है भौर मेरे पास उनमे से एक भी नही ! पुन सकोच म॑ पड गया ६ 
इतने बड़े अभाव के रहते कुछ लिखने वी हिम्मत कंसे करू। और खोजबीत की 
तो 'मकेत” में “रागवि राग” नामक एक व्यग्य-नेख और मिल गया जिसमे प्रगल्भा- 
नारी वे बगन में बैठे बीत राग सन्‍्यासी की गत बनायी गयी थी । आधुनिक हिन्दी 
हास्य-व्यग्यनाम से ज्ञानपीठ द्वारा प्रकाशित सग्रह में 'बोर एक दर्शन' शीर्षक 
एवं नायाव चीज अतायास ही हाथ आ गयी। मैंने सोचा जब सब का सार हासिल 
हो जाम तो बाह्य वस्तुओं की चिन्ता करना व्यर्थ है। अब इस अल्प पूंजी से- 
क्तिना लेखन व्यापार सभव हो सकेगा, मैं स्वय नही कह सकता। जैसे व्यग्यकार 
डा दोष औरो के सर मढता रहता है वैसे मैं भी अपने को निर्दोष माने लेता 
। 


परसाई जी न 'रानी नागफ्नी की वहादी' लगत्ता है इशा अल्ला खाँ की 
मुद्रा में लिखी। 'वेईमानी की परत” और 'सदाचार का तावीज! सामाजिक सदर्भ 
में व्याप्त अनैत्तिक्ता और अधविश्वासो का तोडने बो प्रवृत्ति का प्रमाण है। 
उगपी कई रचनाओ के नाम छायावादी हैं । परन्तु “भूत के पाँव पीछे! कापी 
रोचक दृश्य प्रस्तुत करती है । 'अतिशय अतीतोन्मुखी वृत्ति के प्रति व्यग्य के 
हाथ। इस नाम से मुझे मिर्जापुर क्षेत्र मे भगवा महरावी में मिले एक शिला चित्र 
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का स्परण हो आता है जिसमे सचमुच ऐसा ही चित्रण मिलता है। शिलालेखों 
की परम्परा मध्य प्रदेश तक व्याप्त है। अत वहाँ का लेखक उसी तरह का 
साक्षात्वार करके व्यम्य करे तो उचित ही है। 


अपने पर व्यग्य 
चाइविल म॑ सृष्टि-प्रक्रिया वा जो वर्णन मिलता है उसवी प्रेरणा से 'बोर 
एक दर्शन” उन्होने स्वय अग्रेजी मे अपना उद्भव बयान किया है-- 
6०0 5380, 7.6६ प्रादा& ७६७ ए!९85क१ छे0<' 70 हा ७३5 
प्िशञा ड्रात्हर एश$बा 
यानी एक सुखद बोर के रूप में ईश्वर ने ही उन्हे उत्पन्त किया है । सुखद 
तो वे है ही, इमम सदेह नही, पर बोर भी है यह सिद्ध करने के लिए किसी महा- 
बोर की आवश्यकता होगी। फिलहाल मैं इस कार्य के लिए तैयार नही हूँ क्योकि 
अभी मुझ पर उनका प्रभाव है और यह लेख मैं उन्हीं के सम्मान मे लिख रहा 
हैं। हाँ इतना सुझाव अवश्य दे सकता हूँ कि जबलपुर विश्वविद्यालय ने कसी 
शोघ छात्र को उनके ही निर्देशन में यह विपय दे दिया तो समस्या हल हो सकती 
है | वेया मैं आशा करू दि डॉ० त्रिलोचन पाण्डेय इसकी यथाशीधर व्यवस्था' कर 
देंगे? 
परमसाई जी मे एक बोर महाशय से त्रस्त होफर मन ही मन कहा था--'कछ 
मेरिचो पीर हिंये परसो ।' हो सकता है उन्हे फिर कसी कवि की याद आ जाय 
और वे घनानद की जगह उसकी पक्ति का अश उद्धृत कर वेढें । बोर के दस 
भेद, शोध कार्य को सरल बनाने के लिए उन्होने स्वयं बता दिए हैं, बथा--(॥) 
बकवादी बोर (2) मौन बोर (3) जिज्नामु बोर (4) साहित्यिक बोर (5) चापलूस 
बोर (6) भधुर बोर (7) आकमणी चोर (8) सा्वंजनिक घोर (9) बोर 
डिलम्स (0) मिशनरी बोर । 
यदि शोधकर्ता और उसके निर्देशक को हिन्दी समझने मे कठिनाई हो ता इन 
सभी भेदो के अग्रेजी पर्याय भी कोप्ठकों में दे दिये गये हैं। इससे प्रेरणा-ल्लोत 
खोजने में विशेष सहायता मिलेगी । एक अध्याय हास्प-व्यग्य लेखों में आये हुए 
उनके गूढ वावयों के वियय में रखा जा सकता है जैसे-- सफर मे बोर व्यापारी 
निमोनिया में मुरब्बे वी तरह ही है।” सकेत, पृ० 483॥ निष्कर्ष था उपमहार 
भी इसी सुत्र वाक्य के आधार पर लिखा ही जा सकता है-- 
“भूत भगाने के लिए तो हनुमान चालीसा भी है--- 
बोर को भगाने के लिए न तलत्र है न मन्त्र 7 
-“-और अन्त भे', पृ०१2] 
बावि बायरन वा साक्ष्य देव र उन्होंने समाज को दो भागों मे विभाजित बताया 
हैं--- [४८ ७०7०४ कात फट 9०7९०" । यह विभाजन “शोषित” और 'शोपक' 
के समानातर होने हुए उतना शुष्क सैद्धान्तिक और अतिपरिचित नहीं है। समाज 
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को सुधारने का उपाय भी परसाई जी ने बडे मजे मे समझा दिया है---मैं बोर 
को दुनिया का सबसे हिंसक प्राणी मानता हूँ। अगर कसी जघन्य अपराधी को 
दण्ड देना है तो उसे चन्द घण्टे किसी वोर के हवाले कर दीजिए ।” मेरा सुझाव 
माना जाय चाहे न माना जाय पर उनका यह सुझाव यदि प्रतिवद्ध साहित्यकारों 
को मान्य हो जाय तो साहित्य का बडा कल्याण हो । 


हिन्दी शोध और शोधकर्ताश्रो की खबर 


मैंने 'बोर दर्शन' पर शोध का सुझाव यो ही नही दिया है। हिन्दी शोघ कार्य के 
विपय में परसाई जी की जैसी धारणा है उससे मैं पूरी तरह अवगत एवं सहमत 
हूँ। इसीलिए किसी दूसरे के निर्देशन वी बात भी मेरे मन में नही आयी | जब 
चबवी चलती है तो जो दाना कीली के पास रहता है, वही बच पाता है । अत मैं 
इस विधय मे, वैचारिक भूमि पर, उनके सन्निक्ट ही रहना चाहता हूँ। आप 
उनके अभिमत की बानगी देखना चाह तो लीजिए देखिए, जब वे स्वय शोधव' 
बनने चले तो बया हुआ-- 

“शोध का वडा हल्ला है। साहित्य के डाक्ट रो, कम्पाउडरी, नसों और मशहम 
पट्टी करने वालो का क्रम लगा हे” ऐसे मे जो शोध न करे वह अभागा । अभागा 
होने से बचने के लिए ही मैंने भी क्सी विषय पर शोध करने वा इरादा एक 
मिनर पर प्रकट किया तो उसने पूछा, “तुम्हारी दाढी है ?*** दाढी होती तो तुम 
आचलिक शोध कर सकते थे ।” आचलिक क्या से तो मेरा परिचय था पर 
हिन्दी मे 'आचलिक शोध” भी होती है।” 

इसके बाद उन्हाने शोध की पूरी प्रक्रिया को मरलीकरण का, आचलिव' 
गीतो के सक्लन, चयन आदि के सदर्भ मे जो खाका खीचा है, वह पढने के योग्य 
ही है। (और अन्त मे"* पृ० 44-48) ॥ “छायावादी काव्य में नारी” की रूपरेखा 
प्रस्तुत करते हुए उन्होंते हिदायत दी--- “विशेषज्ञ से दुर रहना क्योंकि वह कप्ट 
देता है।” आज के अनेक शोध छात्र इस नेक सलाह के लिए उनके हृतज्ञ होंगे । 
यदि वे इसे यू०जी ०सी ० से स्वीकृत करा दें तो क्या कहने । प्रथम चरण--आवार्य 
ली रुचियो पर शोध, द्वितीय चरण--आचार्यों तथा आचार्य सन्‍्तति वी रुचियो 
पर शोध, तृतीप चरण--आचार्य के साहित्यिक और गैर साहित्यिक शत्रुओ वी 
तालिका बनाना और हर एक वी व्यक्तिगत क्मजो रियो पर शोघ करना। अब मैं 

सारे चरण वहाँ तक गिनाऊँ अन्तिम यानी सप्तम चरण है---आचारय वी सेवाओं 

के प्रवारो वी शोध | मजा यह है कि यह रूपरेखा पूरी करने पर डिग्री 'छाया- 

बादी काव्य में नारी' पर ही मिलेगी ऐसा आश्वासन पावर परसाई जो आचार्य 

वे प्रति निष्ठा जाग्रत करन में लग गये । शायद अब भी रोज पाठ बरते हो-- 
“नाते सकल, राम तें मनियत सेवक-सेव्य जहाँ लो ।' 

देखा आपने। अपने को शोधायों बे नाटवीय भूमिका मे रपकर हिन्दी शोध 

शोधको और शोध निर्देशश आचायों वी बसी गत बनायी है भाई परसाई ज॑ 
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ने | कैसी गहरी चोट की है स्वार्थ पर, गुदभो पर जिनवे लिए शिष्य को बाजार 
से खरीदा आम बनारस से लाया' वताना पडता है और ऐसे ही न जाने क्तिने 
सेवा कार्य व रने पडते हैं। डिवेन्स ने 'टू दि ब्वायज़ हाल वी वल्पना यो ही नहीं 
वी थी | और अपना देश वया इग्लेड से कम है ? 


नयी कविता” भर “अ्र्थ-लय' के वहाने मेरा सफाया 

इसी शोध-मदर्भ में आचार्य के श्री मुख से परमाई जी ने बहलाया है-- 
'प्रेमचन्द प्रचारक हैं', 'यशपाल नारिवाज है, “उग्र गदा है, 'नया साहित्य 
कचरा है! और 'तयी वविता--हुश्ट !' यानी वे स्वय नयी चेतता वे वाहक इन 
सथवो सार्थक एवं महत्त्वपूर्ण मानते हुए उनढ्री अवमानना करने वाले आचार्य 
महोदय पर ललित व्यग्य कर रहे हैं। मे रा बडा हौसला चढा। जानवचने का मन्तोष 
भी हुआ पर ठहरा कहाँ । एक दूसरी जगह देखता हूँ मेर बडे भाई सीधे वर्षा- 
वर्णन वी पैरोडी मं लक्ष्मण को नयी उपमाओ वा सर्म समझाते-समझाते राम वी 
जगह परशुराम बन जाते है। दार्मे-बायें दघर-उधर तान-तानकर बुठाराघात 
#'रने लगते हैं। हिन्दी शोध तो उनबी नज़र में थी ही, 'नयी कविता' और 
'अर्थे लय' को भी उन्होंने चहेट दिया । 

“बन्धु वर्षा-वर्णन यहाँ समाप्त होता है। इसमे विम्ब-प्रतीक सव नये हैं, शब्द 
चाहे न हो पर अर्थ वी लय तो है ही, आधुनिक भाव-वोध भी है। कोशिश 
करके इसे “नयी कविता' में शामिल करवा देना। यदि इस व्यग्य खण्ड को 
स्वीकार किया गया, तो मैं प्रोत्साहित होव र चौथे सप्तक तक 25-30 कविताएँ 
लिख ही डालूँगा । 

अब आप मुलाहिजा फर्माइए कि क्तिना अन्याय है वात्स्पायन जी का वि 
0-5 वर्ष पहले जिस व्यग्यकार, साहित्यकार ने चौथे सप्तक के प्रकाशत की 
भविष्यवाणी वर दी हो उसको उन्होने पूछा तक नही और न जाने कहाँ-कहां के 
कवि भर लिए | धर्मयुग मे जो उसकी समीक्षा छपी है उससे तो यही लगता है कि 
अच्छा हुआ परसाई जी को वह सकक्‍ट झेलना नहो पडा। कविताएँ लिख भी 
डाली हागी तो कही और काम आ जायेंगी। पर मै जातता हूँ कि परसाई जी 
व्यग्य में कही हुई अपनी हर वात को वस्तुत चरितार्थ करने लगें तो कही न रहे । 
बांत की बात के लिए कहना और बात और करना । चतुर आदमी हर कही हुई 
चीज़ को कर दिखाने की गलती कभी नह्ली करते ! अगर ऐसी गलती दूसरे करते 
हैं तो वह खुश होते है। 

स० ही० वात्स्थायन को उन्होंने 'अज्ञेथ जी का गद्य-नाम' बताते हुए सालेक 
पहले “कल्पना' में छपी हिस्दी शोध विषयक उनकी टिप्पणी से प्रेरित होकर उनके 
जुमले पर जुमला लगाया-- 

“शोध अलग चीज' है फिर हिन्दी शोध अलग जैसे कई लोगों की नजरो में 
कविता अलग चीज है और नथी कविता अलग । और अब जल्दी ही कहानी से तयी 
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बहानी अलग हो रही है।' 

परसाई जी वी यह बात भी ठीक निकली । नयो कविता के समानान्तर नमी 
बहानी, नयी समीक्षा आदि शब्द हिन्दी में अस्तित्ववान हुए । नामवर जी ने इस 
दिशा में अपने को होम दिया ।* परमाई जी नयी कविता वे बारे में कुछ भी वहें, 
मैं उन्हें भविष्यद्रप्टा मानने में कतई कोताही नही करूंगा। वे “अर्थ गो लग वी 
जगह “अर्थ को प्रलुव' करा दें तो भी 


मुक्तियोध और प्रगतिशीलता की पेभाइश 


दरसाई जी वी लेखनी बी ताकत और व्यग्य वे मामले मे उनया अपना 
चेलौसपन मुवितवोध बी मृत्यु को लेवःर जिदना साफ सामने आया उतना अन्य 
प्रमगों में शायद नहीं। उसमे उन्होंने किसी को नहीं वर्शा-- 

“मुव्तियौध जब मृत्यु के पाम पहुँच गये, तब बताने चालो ने बताया कि यह 
ता अमाधारण है। और जब उनकी मृत्यु हो गयी तव बताया कि वह तो 
महान था जो इतने माली से कहते रहे य वि मुवितरोध कविता नही लिखते, 
आपण देते है, वे भी जय बोलते पकडे गये | माय्संवादी विश्वासों के कारण 
जा उन्हे कवि नहीं मानत थे, वे भी कहन लगे कि उन विश्वासों के 'बावजूद' 
वह बड़ा कवि था) और जो प्रगतिशील कठमुल्ले, सिर्फ नारो की समझ 
ने मालिक होने के कारण, उसके विक्ट विम्दों और उन्हें यूंथते विचारों को नही 
समझते थे, वे भी मानने लगे कि वह बडा कवि था ।/ 

वही फिर लिखते हैं--“मुसे मुक्तिवोध वो आवाज सुनायी देती है--वाह 
पार्टनर जरा यह मजा भी देखो । वाह माहव यह भी खूब रहो ।” 

उत्पीडित सन से सारे युग-बोध को एक्म्य बरसे हुए निष्कर्ष वावण लिखते 
हैं--- 

“मही पृल्यात्न के लिए अभी भी लेखब' को कितनी परिम्थितियाँ पैदा करनी 
पइती है--बठिन बीमारी मुख्यमंत्री, प्रधानमन्ध्री, मौत । मुझे पता है कि जो 
50-60 मीद भोपाल देयने नहीं जाये, वे विहल होवर 400 मोल दिल्ली 
दोइते गये---शगभग मूछ्छित से होव र । प्रधानमन्धी ने भरने वालो वो बुलाया 
चानरे +-और अन्त में, पृ० 97-98 

भारी विडस्बना देखबर मुक्तिदोध वा अद्टहाम उनके भीतर गूँजने लगा। 
विशनचन्दर वी एक गधे की बहानी वा स्मरण बरते हुए उन्हति प्रसगराग्तर 
बरना घाहा । उस गधे भें पूछा-- 

* एक प्रतिध्यित प्रगतिशील लेखक वे गधे होने गे बारण तुम्टे प्रगनियादी 


३ सेडिलि परकाई छी ने दिस्खो में हुई मदोवा दो धोष्टी को रक्ट पड़ो शिसमें मासबर थो का 
बह्तप्य या प्तदी कहानो भेर। दिया हा नाम जहीं है।” धद कोई बया कह शक्‍ता है। 
(एसनो बालों बी धादा भमभ में सहीं घाती । 
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आन्दोलन की बहुत-सी वातें मालूम होगी। जरा यह तो बताओ पहले बुछ 
प्रगतिवादी होते थे और कुछ प्रतिक्रियावादी होते थे और वे एक-दूसरे पर प्रह्मर 
करते थे और भिन्न भाषाएँ वोलत थे। मगर अब ऐसा क्यों होता है कि दोनों 
तरह के बुजुर्ग एक ही मोर्चे पर आ जाते है, एक ही भाषा वोलते है और पिछले 


0-2 वर्षों के साहित्य को निक्ृप्ट कहते हैं ?****** क्या सब सयाने प्रगतिशील 
प्रतिक्रियावादी हो गये है, या सब पुराने प्रतिक्रियावादी प्रगतिशील हो गये 
हैं?" 


प्रधानमन्त्री द्वारा की गयी राजवीय व्यवस्था मे इलाज के लिए मुक्तिवोध 
के दिल्ली जाने तथा उनके आस पास के लोगो के आकस्मिक मानसिक परिवर्तन 
और विचित्र कित्तु सोहेश्य क्रियाक्लापो को सक्षित करके उन्हाने लिखा--“अब 
बहुत दिलचस्प नाटक शुरू हुए।” एक सूक्ष्म द्रप्टा की तरह उन साठटको का बयान 
करने के बाद, भीतरी रुख को उनकी लेखनी ने इस प्रकार शब्दवद्ध क्या-- 

“बात किन्‍्ही भी मूल्यों वी करें, जिन मूल्यों से परिचातित होते है, वे 
साहित्य के बाहर के होते है, शायद वाजार के होत है । 


लेखकीय॑ स्वातत्य तथा कुछ और मामले 

परसाई जी इस बात को मानते है कि लेपकीय स्वतन्त्रता एक महत्त्वपूर्ण 
चीज है। लेखन को सरकार या राजनीतिक दल नियोजित नहीं कर सकते, इसम 
थे विवाद की गुजाइश नही समझते । इसी तरह लेखक को आदेश दकर लिखबान 
की बात भी उन्हे अग्राह्म है। इसके आग अपने लहज मे वे लिखते है--- 

“मगर लेखक गल्‍ले वाजार का साँड भी तो नही है। कही कोई दायित्व बाध 
तो उसे करना ही पडेगा । लेखक जिस स्वतन्त्रता की वात करता है उसवा रुप 
कुछ ऐसा है---अगर मासिव वेतन सरकार स नही मिलता तो लेखक सरकार 
को गाली देगा, मगर जिस सेठ से वतन मिलता है, उसे और उसके वर्ग को गाली 
मही दगा। यही लेखकीय स्वतस्त्रता है। मगर यह स्वतन्त्रता है कि चतुरता 

के 

हि जो सवाल उन्होंने उठाया है वह मामिक है और इसका उत्तर हर लेखक 
को खोजना और देना होगा कि वह स्वातञ्य को ईमानदारी से एक मूल्य के रूप 
मे ग्रहण करता है या अपने अस्तित्व को बचाये रखने के लिए चतुराई के रप म 
इस्तेमाल करता है। मेरे विचार से मानव-स्वभाव वी इस विसगति की ओर 
इंगित कर देना भी कम महत्त्वपूर्ण नही है | व्यग्यकार की नजर भौसमी मुर्गे 
की तरह हवा के रुख पर हर तरफ घूमती रहती है। एक दूसरा नमुना देखिए -- 

डॉ० लोहिया के प्रति अनन्य आस्था रखने वाते वल्पना सम्पादकः बदरी 
विशाल पित्तीजी जव सत्याग्रह करने के अपराध में जेल चत्रे गये तो परमाई जी 
के उर्वरचित्त मे कई कल्पनाएँ जागी । यह कि क्ारागार में कोई महाकाव्य लिख 


रहे होंगे-- जैसा बुजुर्गों ने कहा है--- 
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कारागार निवास स्वय ही काव्य है। 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है। 

गुप्त जी की आत्मा परितृप्त हो गयो होगी अपनी पवितयों का ललित रूपा- 
स्तर देखकर। एक मित्र ने 'भारत-भारती' शत्द का विशिष्ट प्रयोग किया तो 
परमाई जी चौके। मित्र ने उन्हे अर्थ समझाया--दशी शराव को 'भारत-भा रती', 
विदश्ी को आग्लभारती, गाँजे को शीघ्र बोध (जो 'तुरती' से सुमस्कृत नाम है) 
कहा जाता है । परमाई जी ने उन्हें अफीम को “लघु कोमुदी' कहन बी सलाह दी 
और कहा कि तुम यह सब बदरी विशाल पित्ती को लिखना | वे हिन्दी के लिए लडने 
बाले है। अपने व्यक्तित्व को नये-तये रूपो मे ढालकर वात को नांटबीय बवाकर 
कहना कोई परसाई जी से सीखे | हाँ उनके वहने मे कभी-कभी मध्यप्रदेशी हिन्दी 
का मुहावरा भी सुनायी पड जाय तो किसी को एतराज नही होना चाहिए। 
मसलन वे बह जायेंगे--' गेहें अमरीका और वेनडा से बुलवा लिया है। उत्तर- 
प्रदेशीय हिन्दी मे कोई निर्जीब वस्तुओं को “बुलवाता/ नही “मेंगवात्ता' ही है। सजीव 
व्यक्तियों को बुलवाने मे सुख माना जाता है। अगर कोई निर्जीव वस्तुओ को भी 
सजीवता प्रदान कर दे त्तो हमे उसके भाव विस्तार क॑ प्रति कृतज्ञ होना चाहिए। 
इधर गत मास के हिन्दी करट मे उनका लेख पढा हित में हित अमरीकी 
हित। “अयातुल्ला चाशिगटनी' की अच्छी मरम्मत की गयी है उसमे और उनवी 
राजनैतिक समझ का सही परिचय मिलता है उससे। 'फौजी तानाशाही न 
पाक्स्तान को पेशेवर गुडा बना लिया गया है 'जैस जुमले शायद ही कभी भूले 
बपोबि यह उनके साहसीपन का सवूत है । जनता सरकार बी नीति पर व्यम्प 
करते हुए उन्हांने लेख का अन्त ही किया है--/गनीमत है वि 'अमली' गुढ- 
निरपेक्षतावाली सरकार मही रही।” मुझे इतना आश्चर्य अवश्य हुआ कि 
परसाई जी की लेखनी ने रूस वे सशस्त्र हस्तक्षेप वे सम्बन्ध में अपनी तेजस्विता 
का तनिक भी परिचय नहीं दिया । अगर एक-आध जुमला उधर भी लग 
गया होता तो उतका व्यस्यकार अधिक प्रौढ ओर सशक्त दिखायी देता) क्या 
इसमे रूस का कोई दायित्व नहीं है कि समाजवादी होकर भी आज चीन 
अन्तर्राप्ट्रीय सदर्भों मे अमरीका से चिपत्र' गया है? वियतनाम में अमरीकी 
किरकिरी हर बाहरी हस्तक्षेप के लिए सबक होनी चाहिए। तीसरे 'त्रिनाले' मे 
प्रदर्शित वियतनामी चित्रों की शवित देखकर में अभिभूत हो गया था। मुझे लगा, 
कसी य स्वाभिमान एवं आत्मरक्षा की प्रेरणा लेनी हो त्तो वियतनाग से 

वढकर कोई दूसरा आदर्ण 7 नही सकता बहा 
भौर घीन के दांत भी अद्ट का टिक, ना। उसने अमरीका से भी लोहा लिया 
भुटनिरपेक्षता वो तरह धर्मंनिरवेक्षता का मामला भी वापी पेचौदा है। 
ता ह. बी रमाई उममे भी कम नहीं कही जा सकती । एक जगह उन्होत 

लिखा है-- 

“'बन्धु, मुझे लगता है सरकार धर्मनिरपेक्षता की जाँच बर रही थी। सरकार 
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पहले परीक्षा ले रही थी, वाद मे उसी को परीक्षा देनी पडी ॥ मन्त्रियों, ससद 
सदस्य और नेताओ के दिलो पर से धर्मनिरपेक्षता की पट्टी उतरी तो वहाँ 'हर- 
हर महादेव” लिखा मिला ।” 
बनारस और अलीगढ विश्वविद्यालयों के सदर्भ मे धर्मनिरपेक्षता की नीति 
क्तिनी विफल हुईं है कि यह उनवी नजर से चुका नही । स्वस्थ राजनीति को 
विश्वविद्यालयो मे निपिद्ध करके वहाँ कैसे गुरओ की गुट राजनीति को भर 
दिया गया है इसकी पूरी तफसील उन्होंने दी है और खाली जगह” भरने वाले 
'सास्हृतिक' लोगो पर करारी चोट की है। यह दूसरी बात है कि बदले म उन्हे 
भी चोट सहनी पडी पर सच्चे व्यग्यधर्मी साहित्यकार की तरह थे अपने पथ से 
विचलित नही हुए और न दृष्टिकोण ही बदला । आज उनको कही हुई बात 
ज्यादा सही रूप मे सामने आ रही है। 
शाजनी तिज्ञों मे जब उनकी नजर फिरती है तो साहित्पिको पर टिक्ती है ॥ 
इधर दितकर की उर्वशी छपी और उधर वे एक विश्वविद्यालय के उपकुलपति 
हो गये । परसाई जी ने लिखा “अब अगर समूचा हिन्दी विभाग उर्वशी व प्रचार 
में लग जाय तो कोई हिन्दी वाला क्या बिगाड़ लेगा। बहुत काल तक रघुवीर 
सहाय, श्रीवान्त वर्मा और सर्वेश्वरदयाल सक्सेना एक साथ काम करते रह । इस 
पर परमाई जी ने मर्वेश्वर का वक्तव्य “कोट” कर दिया-- 
“सच तो यह है कि मैं चारो ओर मूर्खों से, कायरो और ढोगियो से घिर गया 
हेँ--उनसे ही लडता हूँ, जूझता हूँ, पराजित होता हूँ।” 
आगे फिर रघुवीर सहाय इस बारे मे वया कहते हैं वह भी सामने ला दिया, 
+ मैं गधों, आधे पागलों और भवारों बे लिए जिम्मेदारी महसूस करता हूँ। 
>+और अन्त में, पृू० ]42-43 
इम सदर्भ में उन्होंने मनोहर श्याम जोशी को भी घमीट लिया, यद्यपि थे 
दिनमानी मानव नही है। अन्तत घो धोकर हर पतित को पावन कर दिया। 
मेरे विचार ने 'परमाई' वे लिए, जिसमे और चाहे जो हो '"पारसाई कतई 
नहीं है, इतना बाषी है। वे मधुपायी हैं, मधुत्यागी नहीं, मघुत्यागी होते तो 
पारमाई सार्थक होती । उ्दू में पारसा 'टीटोटलर' वो कहते हैं। अच्छा हुआ जो 
परमाई मे एक मात्रा कम बर दी । उन्ही के जैसे किसी ने कभी लिखा था--- 
जाहिद शरात्र पीने दे मसजिद में वैठक्तर। 
था वह जगह बता कि जहाँ पर युदा न हो।ा 


“--जपदीश णुप्त 


माषा की लपट 


अन्य विधाओं की तरह ही व्यप्प वा सवध भी तक ही है पर उसका 
आयाम बुछ भिरन है । व्यग्य मुरयत॒ व्यक्तित्व के अतविरोधों को, क्यती और 
करती के फर्क की अपना विषय वनाता हैं। उसवी भापा पांखण्ड पर चोट 
करती, उसे चीरती हुई निकलती है। यह भाषा सहलाती नहीं, जलाती हैं। इसी- 
लिए व्यग्म को 'भाषा की लपट' कह तो गलत नही होगा। व्यक्षित के अतविरोध 
शदए रे रहे हैं, इसीलिए व्यग्य रो सत्ता भी सदा रही है। हिन्दी के सिद्ध और 
सन्त साहित्य मे पडितो मुल्लाओ तथा पौराणिक घर्मावलबिया पर गजब का 
व्यग्य हुआ है। कवीर तो इसके वादशाह है। द्विउदी जी के शब्दा भे उनके व्यग्य 
से आहत व्यक्ति के सामने घूल झाडकर चल देने के सिवा और कोई रास्ता ही 
"नहीं होता । आधुनिव काल में भारतेस्दु-पुग मुख्यत व्यग्य का ही युग है। भा रतेन्द्र 
हरिबचन्द्र, भ्रतापनारायण मिश्र और चालमुकुल्द ग्रुप्त की व्यग्य-रचनाएँ न 
केवल उस युग के लिए वल्कि आज के, लिए भी उतनी ही प्रासग्रिक हैं | वाल- 
ुकुन्द शुप्त एलखित पिवशभु के जिठठा में जो निर्भाकता ओर भखरता है वह 
आज के व्यग्य साहित्य को देखते हुए भी दुलंभ लगती है। यहां यह ध्यात रखता 
होगा दि कवीर का समय यदि चर्तुदिक पाखण्ड का समय था तो भा रतेन्दु युग 
घोर विश्वासघात और छल का। इन दोना युगा की रचनाओं से अपने अपने 
समय वी तस्वीर साफ है। आज के स्वतत्र भारत की तस्थीर भी उससे अधिक 
निर्मल नहीं हुईं है --त्ल्कि कुछ लोग कहये कि धूमिल हुई है। स्वततता के बाद 
बी राजनीति निरन्तर भ्रप्ठ हीदी हुई देश का भी प्रप्ट करदी गयी है। (सद्धात 
और नारे अथेहीन हुए है ! एवितर शब्द का अवमृल्यत हुआ है। कणनी ओर 
करनी वी खाई गहरी हुई है । लोगो म क्षेत्रीयता, जातिवाद और भाई-भतीजा- 
“बादतेजी से पतपा है; जहाँ तक सम्पूर्ण भारतीय मानसिकता का सवाल है, उसका 
वृत्त भी विस्तृत नही हुआ है । एक ओर भारतीय जब मृत मान्यताओं और जड 
सस्त्रारो से मुक्त नही हो सका है तो दूसरी ओर भारतीय बुद्धिजीवी भी शुद्ध 
वैज्ञानिक दृष्टि को अपने जीवन का अग् नही बन वाया है | उसके हीनताग्रस्त 
मन पर आधुनिकता एक फैशन के रुप में ही! अधिक हाथी है। मव्तिवोध ने 
बिलकुल ठीक लिखा है, “नये ने पुराने रा स्थान नहीं लिया | धर्म भवन शधी, 
सेकिन वैज्ञानिक बुद्धि नहीं आयी। धर्म ने हमारे जीवन के प्रत्येक पक्ष बी 
अनुशासित बियर था ; वैज्ञानिव माववीय दर्शन तै, वैज्ञानिक मानवीय दृष्टि ने 
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नैतिकता के विरुद्ध हैं। वे इस देश वे लोगो की मानसिक जडता को तोडना चाहते 
हैं। अपनी व्यग्य-रचनाओं मे वे मरे हुए, सोये हुए लोगों को जगाने वी कोशिश 
करते हैं। 'चूहा और मैं” शीपंक रचना मे वे कहते हैं, “आदमी क्‍या चूहे से भी 
बदतर हो गया है ? चूहा तो अपनी रोटी के हक के लिए मेरे सिर पर चढ जाता 
है, मेरी मीद हराम कर देता है। इस देश का आदमी क्व चूहे की तरह 
आचरण करेगा 7! 
अपने समय के प्रति एक व्यग्य लेखक वी दृष्टि तोखी आलोचनात्मक दृष्टि 
होती है। साथ ही वह अपने समय के प्रति एक दायित्व महमूस करता है। वैस 
तो ये दोनों विशेषताएँ लेखक मात्र के लिए जरूरी हैं पर एक समर्थ व्यग्यकार 
"के लिए शायद कुछ ज्यादा जरूरी | परसाई में य दोनो विशेषताएँ है। इसीलिए 
वे अपने समय को उसकी पूरी तफसील मे तीक्षण आलोचनात्मक दृष्टि से दखते 
हैं और उसकी वास्तविकताओं की तह में जाने की कोशिश करते हैं। परसाई के 
लिए विपयो वी कोई कमी नहीं है ले उनकी कोई सीमा है। जिस प्रकार निवध- 
कार प७ प्रतापनारायण मिथ के लिए कुछ भी निवबध का विपय हो सकता है 
'उसी प्रकार परसाई के लिए कुछ भी व्यग्य का। इस सबंध म परमाई की सूझ 
का लोहा मानता पडता है! पह इतनी बारीक है कि वात-बात भ व्यग्य पैदा 
चर लेना परसाई के लिए एक सहज व्यापार है। वे सीधी सादी प्रचलित 
कहानिया म, रहावतो में साधारण सी घटनाओं मे व्यग्य का मसाला पा जाते 
है। यहाँ तक कि वे अपने पिटने वी घटना को लेकर भी व्यग्प कर लेते है-- 
“पिटे तो तबादला करवाने, नियुक्त कराने की ताकत आ गयी--ऐसा लोग 
मानने लगे हैं। मानें । मानने से कौन किसे रोकता है ! यह क्या कम साहित्य की 
उपलब्धि है कि पिटकर लेखक तबादले कराने लायक हो जाय। सन्‌ 973 को 
यह सबसे बडी साहित्यिक उपला ध है। पर अकादमी माने तो।”” परसाई वो 
इसी विशेषता के कारण उनकी रचनाएँ गद्य की विधाओ की मीमा का अति- 
अ्मण करती है। वे कही निबन्ध वी तरह लगती हैं, कही कहानी की तरह । कही 
निबन्ध मे कहानी कही कहानी मे निवध । कही संस्करण, कही रखाचित, कही 
'इण्टरव्यू । निवधो का जनक मान्तेन कहता है, '] आ॥ ॥06 5प्रणर० ० प्र 
€६389$8 9९08056 ] 0५95९ 7 [6 ०9 9९5० जीणाओं [09 00 
४९७५ ” परसाई भी इसी तरह बडी आत्मीयता से अपनी वात शुरू करते है । 
ऐसा लगता है जैसे अपने वारे म कुछ बहने जा रहे हो । धीरे-धीरे एक एक पक्ति 
जागे बढती है और उसमे से व्यग्य वी शाखाए' फूटने लगती है। एक ही रचना 
में साथ-साथ कई लोगो पर व्यम्य सधता रहता है---ईश्वर पर, पूंजीवाद पर 
नेता पर, अफ्सर पर और जाने क्सि-किस पर। यह व्यग्य बड़ा तीखा और 


3 वैष्णब की फिपलत, पु० 39 
2. बडी, पु० 89 
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खतरनाक होता है। इतना खतरनाक कि लेखक को पिटना भी पड जाता है।” 
व्यग्य की हैसियत की चर्चा करते हुए पर॒साई लिखते है, “ब्यग्य की प्रतिष्ठा इस 
बीच साहित्य में काफी बढी है--वह शूद्र से क्षत्रिय मान लिया गया है। व्यग्य, 
साहित्य मे वाह्रण बनना भी नहीं चाहता क्योंकि वह कीर्तन करता है।? 
आँगन में वेगन' शीर्षक अपनी एक अन्य रचना में अपने व्यग्य-लेखन के सवध में 
वे लियते है * “मेरा एक मित्र कहता है कि तुम्हारे आँगन में कौमल फूल नहीं 
लग सकते। फूलो के पौधे चाहे किसी घटिया तुकवत्द के आँगन में जम जायें, पर 
तुम्हारे भाँगन मे नही जम सकते । वे कोमल होते है, तुम्हारे व्यग्य वी लपट से 
जल जायेंगे ।”? व्यग्य की इस दाहकता के कारण ही मैंने उसे 'भाया को लपट' 
कहा है। कवि मुक्तिवोध ने भी अपनी कविता की तुलना साँप से की थी-- 

कोई साँप पहाड़ी 

तिवलक्र भागता है लहरीली गति से 

मशण्तो मेरी कविता वो कोई पाँत 


“-विश्वमाथ प्रसाद तिवारी: 


] बंध्गव को किगलन, भूविरा 
2- पषडहियों दा ज्रमाना, पु० 83 


पात्रों के बहाने लेखक की खोज 


परसाई जी से व्यक्तिगत परिचय न होने के वावजूद, उनके लेखन के प्रति सहमति 
मे उपजी आत्मीयता के कारण, कभी-कभी उन पर जबरदस्त सस्मरण लिखने 
की इच्छा जगती थी । ऐसी प्रतिक्रिया उनके सजग पाठवों के मन में भी होती 
है, ऐमा मैंने अनुभव किया । बैसे परमाई जी के पाठकों का दायरा वहुत बडा है। 
अखबार पढने वालों से लेकर साहित्य पढने वालो तक ! महानगरो से लेकर गाँवों 
तक ! अनुवाद के माध्यम से वे हिन्दी से इतर भाषाओं के पाठकों के वीच भी 
लोक प्रिय है । 
एक बार मैं मद्रास से वबैलन जा रहा था। मेरी सीट में ही एक फौजी 
नवजवान बैठा था। छुट्टियों में वह अपने घर वापस जा रहा था। उसने मल- 
यालम की एक पुस्तक निकाली और पढने मे तल्लीन हो गया । उसकी तल्लीनता 
ने मुझे जिज्ञास्र बना दिया। मैंने सोचा पूछूं तो सही कि इस मनोयोग से वह्‌ 
मलयालम के क्सि लेखक को पढ़ रहा है क्योकि मलयालम के कुछ लेखकों के 
बारे मे मेरी जानकारी थी। मैंने उससे अग्रेजी भे पूछा--”आप किस लेखक को 
पढ़ रहे हैं?” 
“हरिशकर परसाई।” उसने सधे स्वर में यह नाम लिया। 
मैं आश्चर्मंचक्तित । खुश। गौरव महसूस करते हुए मैं कह गया--“ही 
इज अवर हिन्दी राइटर।” 
फौजी ने मेरी ओर इस तरह ताका जैसे 'अवर' शब्द उसे खल गया हो । 
उसने प्रश्न किया--“डू यू नो हिम पर्सनली ?” 
“नो, आई नेवर मैट हिम ।” 
मेरे इस जवाब पर वह मुस्क्राया । मेरे अन्दर की “अवर' वाली दीवार मे 
दरार पड गयी। उसने पुस्तक पालथी मे रख ली। उसकी आँखें कुछ टटोलती- 
सो लग रही थी। उसने कहा--“आई थिंक हि शुड़ वी स्ट्राग, फियरलेस, 
सीरियस एण्ड कासस मेन ॥” मैं समझ गया कि उसकी आँखें परसाई जी के 
स्वरूप को टटोल रही थी। मेरा सारा अह पानो हो गया। सच है लेखक कोई 
दीवार नही स्वीवार करता) उस समय मेरे मत मे भी परसाई जी का एक 
स्वरूप उभरा था। कुछ दिनो बाद जब मैंने उन्हे इलाहाबाद में देखा। भूरे रण 
की खादी की शेरवानी पहने। सवबल शरोर। कम बोलना | कुछ खोजती हुई 
आँखें । तब _तुरत उस फौजी का वाक्य याद हो आया या--स्ट्राग, फिवरलेस, 
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सीरियस एण्ड कासस मैंन*'परसाई। वुछ ऐसा था कि उस समय उनसे राम 
'रमौवल भी नहीं हो सकी । 
मैने देखा कि परसाई की रखनाएँ लोग कठस्थ किये है। कविता का वठस्थ 
होना समझ में आता है। मगर गद्य को कठस्थ कर लेता आसान नही । इससे हो 
लेखक वी शक्ति का अदाज होता है। तथा लेखन की प्रासगिता का अनुमान होता 
है जो आज के जीवन-सदभों से जुडा है। वादा में एवं गैर साहित्य गोप्ठी में 
एक नवजवान वकील के मुंह से दैनिक घटनाओ और व्यक्तियों वे सदर्भ मे परसताई 
थी क्तिनी कहानियों का उल्लेज सुना। लोक भविन में प्रचलित लोक बथाओ 
और कहावतो से लोग जिस प्रकार अपनी वातों की पुष्टि करते है ठीक उसी 
तरह परसाई द्वारा लिखी कहानियों से भी लोग अपनी बात की पुष्टि ब्रते है। जत- 
जीवन में किसी लेखक के गद्य का ऐसा प्रवेश उसके जेनवादी होने का मृत है । 
मेरा एक समेरा भाई है। धर मे हम लोग उसे सज्जन कहते है। रेलवे में 
द्रैकसन विभाग मे काम करता है। रुचिकर बातें करता है। भाषा में छत्रपुरी 
बुन्देली का पुट। उसके आ जाने से परिवार भ उल्लास छा जाता है। बच्चों मे 
खासतौर से। क्योकि वह परसाई जी की कहानियों को इस लय से सुनात्रा है 
कि श्रोता को व्यग्य की पूरी अनुभूति हो जाती है। और मै सोचता रह जाता हैं 
कि परसाई जी की रचना-प्रक्रियां की आतरिक लय सज्जन की इसी टोन में 
उभरती होगी । उसे परसाई की कहानियाँ सुनाने का अद्भुत चस्का है। खाना 
खाते समय भी वह शुरू कर सकता है । महफिल जमी हो तो सारी बातें बलाय- 
ताक रुपकर वह कहानी शुरू कर देगा। और जगर कहानी शुरू हो गयी तो 
अत तक फिर कीई टस से मस नही होगा । उसके मुख से जो परसाई वी कहानी 
सुन लेता है वह परसाई साहित्य को पढने को ललकने लगता है। कम से कम 
औरे परिवार के सदस्य परसाई को दूंढकर पढते है। और सज्जन की टोत में 
पढ़ने की कोशिश करते हैं । मै सज्जन से पूछता हूँ आखिर तुम परसाई के इतने 
भुरीद क्यो हो? जवाब होता है---” भाई साहब आजक्ल तो दफ्तर मे ही भेजा 
खाली हो जाता है । सौरियस रचनाओ में का रखा है। आप ही बतलाइए आज 
के जीवन की कोई ऐसी विसगति नही जो परमाई जी की पकड़ से छटक जाय । 
फिर न भाषा का तुमार न घुमाव  सीधे-सादे धात शुरू की ओर व्यग्य की मार 
से असलियत खोल दी । मज़ा भी लीजिए और एजूकेट भी होइए ।” यह सच है 
कि पाठक के पास आलोचक की भाषा नहीं होती । उसकी प्रतिक्रिया दो शब्दो 
मे या दो वाक्यो में हो सकती है । मगर उसके आस्वादन के अनुभव की तीव्रता 
भे 'गूंगे के गुड का स्वाद' होता है। 
परसाई जी हिन्दी के व्यग्य-लेखक है । इस प्रसग मे दो-तोन लेखको का नाम 
लिया जा सकता है। पर किया क्या जाय। किसी भी भाषा मे व्यग्य-लेखक 
क्रम होते हैं। क्योकि व्यग्य-लेखन मे जो जोखिम उठाना पडता है वह हर लेखक 
नही उठा पाता। व्य्य-लेखन कम होता है इसीलिए साहित्य भे उत्तको कम 
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स्थान दिया जाता है। वयोकि मोटे लौर से यह मान लिया जाता है कि गभीर 
लखन दी अपेक्षा व्यग्य में सवेदनात्मक सभावनाएँ समाप्त हो जाती है। रचना 
का कैनवास छोटा हो जाता है। मगर यह भी सोचना लाज़मी है कि जब्र खाम 
व्यवस्था के तहत मनुष्य वी सवेदनाएँ भोवरी हो जाती है जीवन मे दिखावा, 
प्रपण और पोखलापन घुस आता है, लोगो वी खाल मोटी हो जाती है, तब 
भाज व्यय ही वारणर होता है। साभ्ाजिक व्यवस्था जब ऐसा माहौल पैदा 
करतो है तभो वीई व्यग्य-लेखक पैदा होता है। आत्रामक तेवर के साथ धुध 
छाटता हुआ । जीवन का सत्य किसी प्रकार वे खोखलेपन को बर्दाश्त नहीं बरता। 
क्याकि यह खोखलापन जीवन की प्रगति मे अब रोध उत्पन्न वरता है। लूर्नाचास्वी 
मे इम ओर सकेत करते हुए कहा है--/520750 5, ज्लिइए ३७१ णिड्या05६ 
2 एटाप (ला 00$6ए९7.. पिंट 08$ 00666 $९५६४४] 76४08 64 फ/6 
2००७३ 50269, श्शंधली 9056 8 छ00था! (09०७ ” इस प्रकार व्यग्य 
की भावभूमि भी गभीर ही होती है। व्यग्य मात्र मनोरजन नहीं करता। इस 
बहाने वह जीवन के रूवरू खडा होकर विसगतियों को उभारता है। चिढाता 
है। चोट करता है। सोचने को मजबूर करता है । और सबसे बडी बात यह है 
कि व्यग्य पाठक' को नैतिक विजय की अनुभूति से लंस करता है। व्यग्यकार के 
अदर भी बेचैन आत्मा होती है जो जरा से खटवे मे चौकर्नी हो जाती है ओर 
विपय के प्रति जाक्रामक मुद्रा अस्धितयार कर लेती है। यह मुद्रा चेतनासपन्‍ने 
दृष्टि बे कारण बनती है। जो कबीर के व्यग्य मे भी मौजूद है, भारतेन्दु-युग के 
लेपकों में भो मौजूद है, आज वे लेखको मे भी मौजूद है। इनकी रचनाओं मे 
हम साश्ाजिय' जुम्पदारी घा दोध अनुभव करते है। परमाई जी ने एक जगह 
लिखा है कि--“/अच्छा व्यग्य सहानुभूति का सबसे उत्हृष्ट नमूता है (” बात सच 
है। पर व्यग्य वो सहानुभूति यथास्थितिवादियों को. रास नही आती । वहू समाज 
के अहुमुपक भुवतभोगियों का हिस्सा अवश्य वन छाती है। पहला वये इसे 
उपेक्षित बरता है, दूमरा वर्ग इसे लोवप्रिय बनाता है। कबीर जितने उपेक्षित 
किये गये, उतने ही लोकप्रिय भी हुए । 
व्यग्यवार परसाई की लोकप्रियता भी दूसरे वर्ग के बीच है। जो जीवन वी 
विमगतियो का समझता है। पाखड ओर मिध्याचारों को झेलता है। और इन 
सबसे भुक्‍्त होकर जीवन तथा समाज म परिवर्तेत का आवाक्षी है। परमाई जी 
अप ध्यप्ण इछ वर्ष के लिए सघपे को मानसिकता बनाने मे पुरजोर असर पैदा 
बरता है। 
आज तक गो राजनीति ने देश को जनता को सिर्फ वोट बटोरन के लिए ही 
इस्तेमाल जिया। तथा पूँजीवादी व्यवस्था ने सबधा से दरार पैदा वो । परिणाम- 
स्वसप जीवन के हर क्षेत्र मे अतविरोध पैदा हुए। पायड, चतुराई, सिद्धात्त- 
होनता तथा इस्तेमाल वी प्रवृत्ति पूरे परिवेश में य्याप्त हो गयी । जनता रू मूल- 
भूत आवश्यवताएँ पूरो नहो हुईं। नार बना दी ययी। हो-हल्ला आराधघापी वी 
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दुनिया मे जतता वा जीवन फेस गया। विसी भी लेखक वो रचनापत्रिया का 
निर्माण उसके चारा ओर फंली दुनिया और उसकी समझ के आधार पर बनती 
है। वह समाज में घटने वाली घटनाओ तथा मनुष्यों के कार्यव्लापो को वैचारिक 
घरातल पर पक्डता है। उसकी रचनाओं का यथार्थ जीवन सत्य से उद्भूत होता 
है। ऐसा ही लेखक जनता का लेखक होता है| परसाई ऐसे ही लेखक हैं जितका 
अस्तित्व जनता के जीवन से जुडा है । सारिका से 'गदिश के दितर' में वे इस सत्य 
को स्वीकार करते है-- मैंने अपने को विस्तार दे दिया । दुखी और भी है। 
अन्याय पीडित और भी हैं। अनगिनत शोपित है। मैं उनमे से एक हूँ । पर मेरे 
हाथ में कलम है और मैं चेतना सम्पस्न हूँ ।7 
यह चेतना ही लखक को सधर्पशील वनाती है। उसकी सवेदना को विस्तार 
देती है तथा लेखक की पक्षधरता को निश्चित करती है। इसके बल लेखक पात्रों 
और घदनाओ के सवधो के बीच महत्त्वपूर्ण अर्थ खोज लेता है। यह खोज बिना 
गभीर चिंतन के नहीं उपजती। परमाई जी अपने इस सोत को भी भांति 
मानते हैं | वे इसी आत्मकर्प म॑ लिखते है - 'यही कही व्यग्य का जन्म हुआ । 
मैंने सोचा होगा, रोना नहीं लडना है / जो हथियार हाथ में है, उसी से लड़ना 
है। मैंने तब ढग से इतिहास, राजनीति और सस्कृति का अध्ययन शुरू किया 
साथ ही एक औघड़ व्यक्तित्व बनाया । और बहुत गभी रता से व्यग्य-लेखन शुरू 
किया ।/ 
दखते की बात यह है कि प्ररसाई ने ढोगी साधुओं की तरह रूप को ओघड 
मही बनाया | औघड व्यक्तित्व बनाया । क्याकि औषधडाई से एक खास तरह का 
जीवट पैदा होता है. निर्भीकता और निमगता आती है। ऐसा लगता है ओषड 
व्यक्तित्व वाला लेखक ही सच्चा व्यग्यका र हा सकता है। कवीर भी औषड़ थे । 
अ्रतापनारायण मिश्र भी। मिराला और नागार्जुन से भी औधाई मिलतो है। 
आरतेन्दु तो थे ही । एरसाई थी इसी परम्परा में आते हैं) बरन ऐसा लगता है 
कि थे इस परम्परा म सबसे आगे निकल रहे है। सच है कि औघडी परम्परा के 
व्यग्य को नकलची और विदृषक आगे नही बढ़ा सकते । प्रारम्भ में ही कबीर 
ने चेतावनी दे दी थी--“जो घर जार आपनो चर्ल हमार सग ।” परमाई कही 
न कही कबीर से बेहद जुड़े हैं। यहाँ मैंने केवल हिन्दी की बात कहकर अपने 
को सकुचित किया 6) विदेशी व्यग्थ लेखका को भी यह औघषडाई अपनाती पड़ी 
थी। मार्क ट्वेन को ले लीजिए। गोगोल को लोजिए। चेखव को लीजिए। मा ट्वेन 
के जीवन में हर प्रकार वा दुख आया। पर वह रोया नही | व्यग्य के सहारे 
समाज और सम्यता को उघाइता चला गया। इसके उपन्यासो को पढने पर 
चराबर यह महसूस होता है कि मार्क ट्वेन ही अपने उपन्यामों मे यावी,टामसायर 
या फिन के रूप में मौजूद है) तागार्जुन को कविता 'हरिजत गाथा' मे भी यही 
लगता है। इसी तरह परमाई जी अपनी कहानियों के पात्रो वे पीछे खडे दिख- 
लाई.बड़ते हैं । एक सजग प्रहरी की तरह जिसे पाठक तुरत पहचान लेता है । 
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॒नवी आवाज को पहचान लेता है। इनवी वहानियों में आये पात्र आज वे' 
जीते-जागते पान्र होते है। उतमे से अधिवाश मुखौटेबाज होते है जो छत्तन्बल से 
प्माज को पुतरने में लगे हू और बुछ पात्र होते हैं जो सामाजिव विडम्बनाओआ 
से उत्पन्न वोह के नीचे दये होते हैं। परसाई जी वी वास्तविक पक्षधरता दूसरे 
प्रकार वे पात्रों वे साथ होती है। पहले प्रवार के पात्रों वे मुयौदों को वे बडी 
निर्ममता से उधाडते है। जैसे 'मन्नू भदया पी वारात' बहानी में उनकी पश्षघरता 
लडयी के बाप के प्रति है जी इतना विवश हे वि विना मुँह खोले मर जाता 
है। इस कहानी वा चाचा दहेज वा लालची है जिसे परसाई जी जेबवक्तरा और 
लुटेरा साबित करते हैं । वारातियों को पागल । बोद्धिक पायल । ये सब गलत 
रिवाजों के पोषक हैं। इसीलिए शोपक भी। इसी तरह 'भोलाराम का जीव' वहानी 
में उनकी पक्षधरता फाइल में दवे स्वगेंवासी भोलाराम के जीव के प्रति है । बावी 
पात्ो के माध्यम से वे आज के सरवारी दफ्तरो में फ्ली घूसखोरो, लूट-खसोट 
और गरजुम्मेवारी का पर्दाफाश वरते हैं। इम तरह कि उत्तेजना उत्पन्न होती 
है। तभी 59॥ वा क्यन याद आ जाता है--/] 60 704 छाञ [0 लाश 
ए 40 4086... ..।/ 
कभी-कभी परसाई वी बहानियाँ पढ़कर मेरे मनन म एक अजीब-सी बात 
उभरती थी। काश परमाई जी स उनके क्या-यात्र मिलें और उनसे सवाल करें 
तो वे क्या उत्तर देंगे ? इस काल्पनिक साक्षात्कार मे कोई न कोई बात उभरेगी 
जरूर ? 
मान लीजिए लेखक अपनी मेज पर बैठा लिख रहा है तभी अचानक स्वामी 
जी (एयरकडीशण्ड आत्मा पहानी का पात्त) लेखक के सामने जा धमकें और 
पूछें-- महोदय, हम आत्मा की प्रविश्न करके मैया साव को मुक्ति दिलाते है। 
इसमे आपको क्यो एतराज होता है ?” 
परसाई जी उन्हे चुमती नजरो से देखेंगे और कहंगे-- ' स्वामी जी मुवित 
अकेव की नहों होती । अलग से अपना भला नही हो सकता। मनुष्य वी छठपठा- 
हट है मुक्ति के लिए, सुख वे लिए, न्याय के लिए। पर यहू बडी लडाई इस 
तरह अकेले नही लडी जा सकती! थवेले वही सुखी है जिन्हे कोई लडाई नही 
लइनो +” ऐसे ही चोट खाय +भगत जी (भगत को गत) आयें और गुरराकर पूछें 
-- तुम बड़े खुचइपेंची हो मार | मेरे ऊपर ऐस-ऐसे अभियोग लगाय कि मेरा 
स्वर्ग छिनवा लिया २४ 
लेखक मुस्कराकर कहगे-- “मेरा व्यग्य विसगतियो, मिथ्याचारोी और 
पाखडो का पर्दाफाश करता है बधु ।7 
बाप रे ! पर ये सब क्यो २! + 
/ इसलिए कि भनुध्य को बेहतर मनुष्य बनाना चाहता हूं ।” 
इसी बीच चाचा (मम्तू भइया वी वारात) आत्मस्वीकृति निबंदित करने 
लर्गे--- भाई वैसे तो तुमन मेरी भद उड़ा दी। मुझे अपनी गलती मालूम हो 
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गयी हूँ, अब मैं आगे से अपने को सुधार लगा ।” 
परसाई जी का जवाब होगा --/ठीक है, अगर सुधार लोगे तो मुझे कोई 
एतराज नही। वैसे मैं सुधार के लिए नही बदलने के लिए लिखता हूँ।” तब 
तो चाचा को फिर आगे वी वात सोचनी पड़ेगी। वे द्वन्द्व समेटे वहाँ से खिमव 
जायेंगे। फिर*'' यादि चदा चावन बरने वाले सेवक जी आ जायें। रेंगने चुंगने 
की कोशिश क्रें--/ प्यारे भाई मुझसे देश की दुर्देशा देखी नही जाती । इसीलिए 
उसके सुधार वे' लिए जी-जान से जुदा रहता हूँ। मगर आप हमे भी नहीं 
छोड़ते २" 
लेखक गीर होकर कहेगा-- “मैं लेखक के रूप मे देश की दुर्देशा पर किसी 
भी रहनुमा से ज्यादा रोता हूं ।” 
“आपकौ रोने वी क्या जहूरत, हम लोग तो हैं ही । लेखक को तो राजनीति 
से दूर ही रहना चाहिए।” 
“लेखक को राजनीति से दूर रखने की वात वही करते है जिनके निहित 
स्वार्थ हैं, जो डरते है कि कही लोग हमे समझ न लें।" 
सेवक जी--- ऐसी राजनीति से क्‍या फायदा? आप कोई राजनीतिक 
पद भी तो नही पा सके ?” 
“घुसपैठ की आदत नहीं है ।” 
सेवक जी के सारे तीर बेकार हो जायेंगे। सोचेंगे इस लेखक वी आँख में धूल 
नहीं झोवी जा सकती । इसी बीच सेवक जी से शिकायत करते हुए कोई कर्मचारी 
(कहानी 'सुदामा वे चावल' के कर्मचारियों मे से कोई भी जो सुदामा के चावल 
बीच मे ही खा जाते है। क्ृष्ण तक पहुंचने नही देते) घुस आये--"साव इस' 
लेखक की कलम तो बिच्छुओ जैसा डके मारती है ।” 
तब परसाई जी गभीर होकर कहेंगे--“मनुष्यनुमा बिच्छुओं भौर सापो 
ने भी मुझे बहुत काटा है । पर जहर मोहरा मुझे पहले से ही मिल गया है।" 
“कहा है तुम्हारा जहर मोहरा २” 
लेखक अपनी कलम की ओर सक्ेत कर देगा---“इससे झरता व्यग्य ही * 
है वह ।” इसी बीच चाँद से उतरकर मातादीन सौधे लेखक के पास जायें और 
हडकाने लगें तो लेखक अपनी छाती कडी करके तुरत कह देगा--"इन्सपेक्टर 
साहब, मैंने तो बहुत पहले तय कर लिया था कि परसाई, डरो किसी से मत 3 
डरे कि मरे ।! 
“तो इस कलम के बूते वे तुम डरोगे न मरोगे २” 
“आप सही फरमा रहे हैं।" 
“कैसे प्राणी हो तुम २४ 
"वैसे सचमुच मैं बेचैन मन का सवेदनशील प्राणी हूँ [” 
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और अत मे चन्द बातें | 

परमाई जी सच्चे रूप मे जनवादी लेखक है | जनवादी रचनाकार अपने 
समय की सारी हलचल को उभारता है। और ऐसी भाषा में लिखता है जो 
पाठक को सहज ही ग्राह्म हो। कथ्य के अतिरिक्त शेली और वाक्य-विन्यास 
था शब्द-सयोजन से भी रचना ग्राह्मय वनती है। परसाई जी के अनुभव जिन 
शब्दों और वाक्यों मे अभिव्यक्ति पाते हैं उनमे लेखक वी बौद्धिक शक्ति का 
बरावर आभास मिलता है जिससे वे अर्थ को नये आयाम देते हैं । यथा--“वह 
थोडा आवारा है क्योकि उसे प्यार करना है और हमारे समाज मे कोई स्त्री 
“किसी शरीफ आदमी से प्यार नही करती । 

कथ्य को संवारने के लिए परसाई जी ने कहानियों मे विविध प्रयोग क्ये 
ऊं। उन्होंने लोककथाओं की शैली, फतासी, चुटीली लघु कथाएँ, रिपोर्ताज शैली 
का प्रयोग किया है । कथ्य सहज रूप मे सम्प्रेपणीय बने*" कैसे बने इसका उन्हे 
ज्ञान है। लोक जीवन मे प्रचलित कथा शैलियो मे लिखी गयी कहानियाँ साधारण 
से साधारण आदमी को ग्राह्म हो जाती है। चुटीली लघु कथाएँ तुरत याद हो 
जाती है। विछ्ी की कहानीबार ने परसाई जैमे प्रयोग नही किये है। उपन्यासो 
मे नागार्जुन ने बावा वटेसरताथ मे फतासी युक्त लौक शैली का प्रयोग किया 
है । इधर नाटकों मे लोक शैलियो वी उपयोगिता महसूस की जा रही है। परन्तु 
'परसाई जी जंसे पहले ही इसकी उपयोगिता समझ चुके थे। जैसे उनके दिन 
फिरे, हनुमान की रेलयात्रा, सदाचार का तावीज, एक जोरदार लडके की 
कहानी, एक तृथप्त आदमी की कहानी, दवा, दस दिन का अनशन आदि कहानियो 
मे ऐसे सार्थक प्रयोगो को देखा-परखा जा सकता है। 

परसाई जी ने कहानियाँ लिखी है। उपन्यास लिखे हैं। निबध तथा रेखा- 
चित्र लिखे हैं । सस्मरण लिखा है। कई नामों से अखबारों मे काल्लम लिखे है । 
चुन तमाम विधाओ मे आज भी लिख रहे हे। फिर भी अन्य लेखको की तरह 
चुके नही और न भविष्य म चुकेंगे ; व्योकि---“बेचैनी****** 'जो समाज मे है। 
आह सब शब्दों मे नही समा रहा ।” 


--प्रशित पुष्कल 


लेखक को जानते हुए 


परमाई जी एक ऐसे आदमी है जिनके लिए भाषा के विशेषण व्यथे लगने हैं 
क्योकि उन पर लिखने की तैयारी मे सवसे पहले जो वात मेरे दिमाग में थी वह 
यह खोजना था कि परसाई जी से पहले का व्यग्यपरक गद्य कसा था और 
निश्चित ही यह कहने की तबीयत होती हैं कि परसाई जी ने हिन्दी व्यग्य वी 
साहित्यिक प्रतिप्ठों दिलाने का काम क्या है--यही नही उन्होंने छिछल्ले, सपाट, 
अर्थहीन, भोडे हास्य से हिन्दी गद्य को मुवत करने का काम क्या। एक तरह से 
उनका काम पिछली शताब्दी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के काम वी तरह महत्त्वपूर्ण 
है। यह सयोग है कि भारतेन्दु भी उत्तरशती में रचनारत्त दीखते हैं। और 
परसाई जी भी। पर एक अर्थ मे भारतेन्दु का काम बिल्वुल भिन्‍न है। वे ग्य 
की प्रतिष्ठा के उत्तायक है ओर परसाई गद्य की अर्थवान मत्ता प्रतिष्ठित करने 
वाले है ।--जब ये बाते मैं लिखने के लिए व्यवस्थित कर ही रहा था कि हँठात्‌ 
मुझे परसाई जी के व्यक्तित्व वी याद हो आयी। और मुझे लगा परसाई जी 
सोचेंगे कि विमल भाषा के व्यग्य को उछालने का काम कर रहा है। 
परसाई जी के बारे में बातें इतनी कम है कि हम यह बहेँ कि परमाई 
जी निहायत सादे आदमी है तो सादगी के बारे मे अपनी कम जानकारी का ही 
सबूत देंगे। परमाई जी के व्यग्य पढ़कर उन्हे मिलना या उन्हें मिलकर व्यग्यः 
पढ़ना दो ऐसी अलग-अलग चीजें हैं कि दोनो को जानकर सिर्फ हैरत भी होती 
है। मतलव यह कि परमाई जिस तरह से व्यक्तिगत रूप मे मिलकर हैरत मे 
डालते हैं---उनवा गद्य भी हैरानी मे डालने वाली चीज होता है। वर्षो पहले 
कलकत्ता मे जब उनसे मुलाकात हुई थी तो महसूस हुआ था जैसे इस आदमी से 
सौदी बार मिलना हो रहा हो। परसाई जी की शक्ल, उनका लिवास और 
उनकी बाहचीत हमे उमर पडोसी की याद दिलाती है जिस पर न सिर्पे हमे यकीन 
होता है प्रत्कि जिस पर हम ज्यादातर आश्रित भी रहते है। इसके बाद 
मुलाकातों का ऐसा सिलसिला है कि हर दफे परसाई जी अपने पुराने लिवास' 
में एक नग्रे आदमी के तौर पर उभरते रहे है। परसताई जी की भाषा उधार 
लूँ तो कहना पडेगा वे एक प्याज है--आप एक परत उतारें तो दूसरी परत 
हाजिर मिलेगी । 
अब अगर आप इस दूसरे पैराग्राफ का विवेचत करने बैढें तो आप पार्येगे कि 
इसमे विशेधाभासो के नमूने है कि परसाई जी सादे आदमी हैं और परसाई जी 


423 
हैरत मे डालने वाले भी, कि परमाई जो स्ोवी वार मिले आदमी है और यह कि 
परसाई जी हर वार नये आदमी वो तौर पर नजर आते है। अमल भे जैसे 
मैंने पहने ही कहा है परसाई जी को लेकर हर किस्म के विशेषण फिजूल लगते 
है। व न हिन्दी व्यग्य के महात्मा है और न हिन्दी गद्य के शिवप्रसाद सितारे 
हिन्द | यानी हम अगर उनकी क्सी से तुलना भी करें तो तत्काल लगता है जैसे 
कोई चूक हो गयी हो | 
असली बात यह है कि परसाई जी एक मुश्किल विपय हैं--अर्थात्‌ उन 
पर लिखना बहुत मुश्किल काम है। कोई उन पर लिखे भी तो क्या-- 
मसलन परसाई जी का जन्म किसी ऐतिहासिक घटना से जुडा हुआ नहीं है। मैं 
शुरू के दिनो परसाई नाम को गुलशेर खा शानी की तरह मुसलमान समझता 
था । गोकि सच्चे मायने में शानी ब्राह्मण और परसाई मुसलमान है। 
परसाई जी एक साथ कई अखबारों भें नियमित कॉलम लिखते रहे है पर 
सैने उन्हे बभी हडवडी मे नही देखा । वे निहायत फुरमत के लहजे मे देठे या बातें 
करते नजर आते है । उनमे साधुओ जैसी निश्छलता है हालाँकि प्रतिक्रियाचादी 
परसाई जी को गुण्डा या विधर्मी तक कह देते है। जबलपुर जैसे निहायत बेजान 
शहर मे रहकर जानदार चीजें लिखने का काम सन्त या गुण्डा हो कर सकता है 
आज जो लोग व्यग्य मे 'बैठे ठाले' कुछ कर गुजरने के मसूब्रे लिए आन्दोलन का 
झण्डा उठाये प्रकाशकों और पत्रिकाओं के चक्कर लगा रहे है--परसाई जी के 
सामने वे दौने ही नही लगते वल्कि मूर्खता का प्रतिरूप लगते है ।--यहू मै इसलिए 
बह रहा हूँ कि जिस विधा को प्रतिष्ठा दिलाने का काम आत्म-सधप के जरिये 
किया गया है उससे यश हासिल करने के लिए जो लम्बी कतार है, उनमे से 
अप्िकाण व्यग्य के लक्ष्य से अपरिचित है अर्थ यहू कि व्यग्य की सार्थकता उसकी 
सामाजिक प्रासगिक्ता में निहित है। 
परसाई जी के ब्यग्य हँसाने या गुदगुदाने के लिए नहीं है अपितु व एक 
विवेबशील पाठक को रुलाने, सिर पीटने और ग्लानि महसूस कराने की भूमिका 
निभाते है। वे व्यग्य बताते हैं कि हमारा समाज, हमारे रिश्ते, हमारी व्यवस्था, 
हमारा राजनैतिक चिम्तत विस किस्म का पतनशील, अर्थद्वीन है। हमा री धामिक 
चेत्तना क्सि तरह सस्कृति की मूल-चूल से हटकर व्यवसायियों और प्रतिगामी 
ताकतों के लिए शोपण और व्यवसाय का जरिया बन चुवी है। 
इस अर्थ मे परसाई के व्यग्य कविता हैं--क्योक्ति व विमानवीकरण की 
शक्तियों, उनके पड्यन्त्रो को अत्यन्त सम्रथित रुप मे प्रस्तुत करते हैं। भोलाराम 
का जीव से लेकर उनको साजातरीन रचनाएँ प्रमाणस्वरूप देखो जा सकतो हैं। 
धर्म, वला, मस्कृति, साहित्य के बारे मे तवाक्थित आमिजात्य पर प्रह्मर करने 
का कोई सपाट पर्ज निभाना परसाई जी को व्यग्य-रचनाओं का विपय नही है-- 
थे बहुत बारोको से, गहराई से, उस विसगति, अन्तविरोध और अर्थहीनता के 
पक्ष उद्घादित करते है, उन तावती को अनावृत बरते है जो आज के सामाजिक 
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के सामने एक विरूप दुनिया निर्मित कर डालते हैं । 
परन्तु परसाई जी को लेकर किमी किस्म का 'एक्डेमिक' लेख लिखने का 
मेरा इरादा नही है। परसाई जी के निवन्धों पर शायद कभी कुजियाँ लिखी 
जायें--परसाई जी की व्यग्य-गाथाएँ असल मे एव विवेकवान समाजशास्त्री के 
निष्कर्प है--वे स्वय में एक अकादमिक व्यवस्था! को जन्म देने वाली चीजें है 
अर्थात्‌ यह बनाने बाली कि विश्वविद्यालयों वी शिक्षा, साहिंत्य की शिक्षा और 
डिग्रियो के ढेर क्तिने बेमानी हैं। भारत की साम्राजिक स्थिति में, वर्तमान 
व्यवस्था मे यह सव न एक आडम्बर लगता है वल्कि आरोपित-सी चीज लगती 
है। इस माने से परसाई जी के व्यग्य पुनविचार के लिए प्रेरित बरसे वालो सामग्री 
हैं। 
व्यक्तिगत रूप से जो परसाई जी को ज्यादा जानते हैं उन्हे मालूम है कि 
परसाई जी नसरुद्दीन हैदर की तरह कितने 'प्रवीण' है। यहां “चालाक' शब्द 
इस्तेमाल करता किन्तु 'चालाकी' में धूर्तता का अश होता है--और परसाई 
जितने भी चालाक हो, उनमे इस क्स्मि वी कोई चीज नही है । इस प्रवोणता का 
प्रमाण यही है कि परसाई जी ने अपने नाम का ऐसा “हौब्वा' पैदा क्या है कि 
प्रतिक्षियाबादी तुरन्त डड्डे लेकर उन्हे पीदने दौडे ! 
चर्षों पहले हो हाउस म॑ एक परसाई जी और लोहिया जी इकट्ठे यानी 
दो दरवाजो से अलग-अलग एक ही वक्‍त में अन्दर घुसते देखे थे। व्यग्य का 
प्रभाव या लेखक दबदवा कहूँ ज्यादातर लोग राजनेता के पांस जाने की बजाय 
परसाई जी के गिदे जमा हुए थ । 
एक निहायत सादगी-भरी ग्रुस्कान म परसाई जी पूछते है, “कस ही ?” 
हालाकि इसका पुरजोर जवाब “मजे मे हें' देते हुए कई बार लगता है जैस झूठ 
बोलते हुए पकड़ा गया हूँ अर्थात्‌ परसाई जी से मिलते हुए सिर्फ सच कहने की 
इच्छा होती है; 
यह विचित्र-सा अनुभव है लेकिन परसाई जी से एक बार मिलन के बाद 
बार-बार मिलने की इच्छा होती है और अभी कितनी ही वार परसाई जी से 
मुलाकात होगी--क्या उन भावी मुलाकातो के ब्यौरे अभी जुटाना मुमकिन है ? 
शायद परसाई जी के लिए यह सभव होगा क्योकि उन्होने कबीर की तरह भूत, 
भविष्य, वर्तमान को एक-सा बनाने की सिद्धि प्राप्त की है। 


+मंगाप्रसाद विघल 


बहुरंगी स्थितियो से निपठता "मैं? 


हरिंशकर परसाई के नाय से मेरा परिचय “निदय' वाले दिनों मे हुआ था ( यह 
१954-55 की बात है । उनकी दो लघु कथाएँ /निकप' के एक अब' से छपी थी 
जिन्हे मैं लोगो को बड़े चाव से सुनाया करता था। एक में वृघडखाना चलाने 
चाले एक सेठ की क्‍या थी, वह अपनी मातुभवित का प्रमाण देते हुए गाय से 
बहता है कि हे माता, हम तुम्हारे पुत्र हैं, हमारे रहते हुए कोई दूसरा तुम्हारा 
बध् करे, यह हमे चरदाश्त नहीं। हमी तुम्ह पूजेंगे, मारना होगा तो हमी तुम्हे 
मारेंगे । सामाजिक जधन्यता के भाँति भाँति के नमूने परमाई के पात्रा में मिलते 
हैं और उनकी विज्वत तकं-शखला (परवर्म लॉजिर) वी, जो पिछले पचीस 
वर्ष मे न सिर्फ उनके साहित्य में, वल्कि हमारे सार्वजनिक जीवन में भी बराबर 
सढ़ती गयी है, यह शुरुआत भर थी | 
पहली बार परसाई को मैंने 956-57 में देखा । वे आकाशवाणी इलाहाबाद 
वी एक हास्प-्योप्ठी मे आये थे और उसमे मैं भी, बावजूद 30 साल की उम्र 
"के, एक नवोदिन वेखक को तरह शामिल हुआ था। तब तब परसाई नवोदित 
वाले निशान से कई इथच ऊपर आ चुके थे। उसके बाद शायद मिर्फ एक बार 
और वह भी चन्द मिनटो के लिए, मेरी-उनकी मुलाकात हुई । उन्‍्हू निजी तौर से 
जानने का मुझको भाज (6-0-79) तक मौका नही मिला । मुझे नही मालूम कि 
बोलने पे मामते में वे मेरी तरह हैं या अज्ञेय भी तरह, हेसते अश्क वी तरह है 
या कुंअरनारायण वी तरह, रहन-महन, खान-पान म मष्टो या निराला के 
नजदीक हैं मा पन्‍त और बच्चन के ।मेरा इन मामलो में अदजान होना ही इस 
चात की दलीज है कि परसाई का कोई निजी जन-मम्पर्द एव भूचना-प्रसारण- 
विभाग नहीं है और है भी तो वह बहुत नामाकूल है। 
चई जान माने जेखक, जिनमे से अधिकाश देश वे एक विशेष भु-भाग से 

आने वाले हैं, आत्यक्थ्य और सस्मरणात्मक निबन्धों के छोन वे छोत मिराते 
जहुते हैं, वे 'भरा हमदम मेरा दोस्त' जैसी श्यघलाएँ चलाते हैं, फिल्‍मी स्टारो 
नी तरह दे पाठवो बे आगे अपनी-अपनी विशिष्ट छवि विभामित करते हैं,उस छवि 
ने उनने कहंबहे लगाने की, छक्कर दारू पीन को, चीवियाँ छोडने और बीवियाँ 
“रखन की, माशूका वे साथ बही दूर जा बसते बी, पारवाशी वी, तपेदिव-प्लूरिसी 

बी, आधिक सधर्षों वी, लेखब-आलोचब-मम्पादक-प्रवाशक वर्ग से मिलने वाले 
ज्रासऔर उनकी नीचताधूर्ण दुटिलिता वी, सम्मान और लाभ के बड़े-बड़े अवसरों 
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को ठुक्राते को और अन्त में एक स्वृतन्त्रचेता नि्नीक विजेता के रूप में उभरकर' 
आने की मुद्रा वार-बार देखते को मिलती है । इन शब्द-चित्रो को छायाचितों वी 
भदद में और भी मुखर बनाया जाता है। 

पर लगता है कि' परसाई को यह सब नही आता या नहीं रुचता, क्योंवि 
उनकी इन मुद्राआ का एक पाठक की हैसियत से मुझे कोई पता नही है । पुरातन 
जर्जर मूल्यों को निर्देयता से तोडने वाले इस लेखक का यह पुरातन रवैया सच- 
भुच अनोखा है कि वह पाठकों तक सिर्फ अपने लेखन की मार्फत पहुँचना चाहता 
है, अपने निवन्धो मे 'मैं' नामक पात्र को बार-बार वहुरगी स्थितियों मे डालते 
हुए भी वह असली 'में को पाठकों के सामने वराबर गोपनीय बनाये रहता है । 


परसाई को मैंने उदकी कथाओ की मार्फत जाना था, शायद इसलिए या 
जो भी का रण हो, आज भी मैं परसाई तक मूलत उनकी व्यग्य-क्थाओं के लिए 
ही पहुँचना चाहता हूँ। 'सदाचार की तावीज” या उसस भी ज्यादा पुष्ट रचनाओं 
वाले सग्रह 'जैपते उनके दिन फिरे' की कथाओं के सहारे क्रिमी भी साहित्य वी 
विपन्नता टूट सकती है । इनमे व्यग्य वी लगभग सभी क्लासिवी शैलियों बा 
उन्होंने सार्थक प्रयोग किया है। लोकक्थाओं का, छप्म पौराणिकता का, पैरोडी- 
अम्योक्ति-अतिशयोक्ति का, ग्राली-गलौज, पिसाई, रगडाई का--हूर ब्यस्य- 
परक तरबीब का सहज अनायास खेल इनमे देखा जा सकता है। उनमे त्रिशकु 
की ग्राथा का नया रूप है, वैताल पंचीसी वी परिवधित कथाएँ है, चन्द्रलोक मे 
पुलिस अफसर के करिश्मे है, हनुमान की रेल-यात्रा और रामकथा के अभिनव 
संस्करण है। इन सबको आज की दैनन्दिन विसगतियो को उघाडने के लिए झटके 
की तरह इस्तेमाल मे लाया गया है। कथाओं के ताने-वाने में दार बार परत्ताई 
की मौलिकता और आविप्कारक प्रतिभा का साक्ष त्कार होता है। व्यग्य-लेखन 
के लिए उनके पास अनक भाँति के अमोघ अस्त्र-शस्त्र है, अनेक पैतरे भी। 
किसी भी स्थिति पर वे किसी भी कोण से प्रकट होकर अचानक हमला कर 
सकते है और जब तक वे उसे दबोच नही लेते तब तक उनकी कहानी वालकथा 
की सी सरलता और निर्दोषिता से चलती रहती है। परमाई की कहानियाँ 
हमेशा नयी सूझ से आती है, अपने को कही दोहराती नही है। 
इसीलिए “रानी भागफती की कहानी' से मुझे खिन्‍नता होती है। लगता है 
कि इस भरी-पुरी प्रतिभा को एक अपेक्षाहृत अदता मुद्दे पर लुटाया गया है। 
व्यग्य के सारे उपकरणों को जो परसाई के पास इफरात में है, अभी और बडे, 
और ज्यादा व्यापक मसलो पर महाकाव्यात्मक रूप मे केन्द्रित होना है । 
व्यम्य के बारे म परसाई की दृष्टि साफ-सुथरी है। उसकी सार्थकता, उद्देश्य 
और प्रभावशीलता के बारे मे और उसके स्वरूप को लेकर परसाई के दिमाग में 
कोई अस्पप्टता नही है । वे वेशुमार अधंशिक्षित लेखकों और पाठकों की तरह 
“हास्प-व्यम्य'ं को एक ही पदार्थ मानने वी भूल नहीं करते। यह सही है कि 
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“मदाचार का तावीज' वी 'बैफियत'-नामक भूमिका में उन्होंने व्यग्य के बारे मे 
अपना रुख स्पष्ट करते हुए कही-कही उसे हास्य से जोडने का श्रम पैदा क्या है, 
पर यह वारह-तेरह साल पुरानी बात हुई। इधर "मेरी श्रेष्ठ व्यग्य रचनाएँ" की 
भूमिका से परसाई ने व्यग्य वे क्लासिकी स्वरूप की बडी स्पष्ट व्याख्या की है 
दे उसके उद्देश्य और रचनात्मक विधा की हैसियत से उसकी अनिवाय्यता के प्रति 
पूर्णत आश्वस्त हैं। व्यग्य के सारे उपकरणों से लेंस होकर एक सचेत कलाकार 
भी हैसियत से वे अब उस मजिल पर पहुँच गये हैं जहाँ रानी नागफ्नी एक 
प्राइमरी हेल्‍थ सेंटर के मरीज की तरह पीछे छूटी हुई हैं। विशेषज्ञ सर्जंद की 
हैमियत से शल्यक्रिया के लिए अब परसाई को प्राइमरी हेल्‍थ सेंटर की नही, 
किसी आल इण्डिया इस्टीट्यूट आफ मेडिकल सायसेज की पुकार सुननी चाहिए। 


परसाई-साहित्य का एवं विशाल खण्ड उनके व्यग्य-निवरधों और टिप्पणियों 
का है जिसने उनके अनगिनत पाठक और दर्जनों नक्लची लेखक पँदा किये हैं । 
“वगडण्डियों का जमाना, “शिकायत मुझ भी है', 'और अन्त में” आदि संग्रह इस 
साहित्य के प्रतिनिधि हैं। उनकी 'कविरा खडा वजार मे! श्खला की टिप्पणियाँ 
विशेष रूप से लोकप्रिय हुई हैं । राजनीति और हमारी सामाजिद-आधिक 
ध्यवस्था को लेकर परसाई को नापसन्दगी और उनकी प्रतिवर्द्धता को यह साहित्य 
ज्यादा अभिघात्मक ढग से उद्घाटित करता है। 
इस साहिंत्य में इनना तो बिल्कुल साफ है कि वे क्सिका प्रत्याव्यान क रते हैं, 
किसे नापसन्द व रते हैं। हम पता चलता है कि वे प्रजावादी-समाजवादी, जनसधी, 
नेहरूवादी लोगो, गाधी वे नवलचियों और पुराणपथियो आदि को सापसन्द 
मरते हैं। ये सव उनके लिए हेय हैं, पर किनसे देश को श्रेय मिलना है, यह बात 
प्राय अस्पप्ट रह जाती है । उसकी जगह हमे ऐसे सामान्य सिद्धान्त भर मिलते 
है कि रिश्वतजोरी, मुताफाखोरी, वेईमानी, राजनीतिक पाखड आदि बुरी चीज 
हैं और मही चीजें ईमानदारी, वाणी और कर्म वी एकात्मता, आचरण कौ 
ऋणजुता, साधनों वी पवित्रता और सम्पत्ति का प्रत्याययान हैं। 
परमसाई ने 'बैफियत' में व्यग्य-लेयक की समता एक डाक्टर से वी है जिसके 
लिए रोगा और रुग्ण व्यकितियों को देयते रहने वी मजपूरी है। पर समता यही 
सही सतम होती। डाबटर वे आये रोगी वी चिकित्सा करते समय स्वस्थ शरीर 
और मन को एक आदर्ण बल्‍्पना रहती है ६ उ्मी तरह व्यग्पराएर के पन मे भी 
आदने समाज और जीवन वी क्वालिटी की एवं बत्थना होती है जिससे मेल ने 
खाने वाली हर स्थिति को वह विमसति मानता है उसे विशति समझबर उस 
पर हसवा रुरता है। स्यग्यशार उस आदने के प्रति बरादर आउद्ध रहता है । 
अप्नतिदद्ध ध्यययदार वी गस्पना ही नही हो सकती क्योंवि तव वह जिसी जगह 
पर मजबूती से खड़े होपर चीजो को अपनी निगाह से नहीं देश सतेगा, जोकर की 
सरह घूटकी दबा हुआई स्टेज दे एवं कोऐ से हूपरे पोने तप पुदपता अर रहेगा) 
हे 


द्ू 
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को ठुकरान की और अन्त में एक स्वतन्त्रचेता निश्रींक विजेता के रूप मे उभरकर 
आने दी मुद्रा वा र-बार देखते को मिलती है। इन शब्द-नचिन्नो को छायाचितों की 
मदद से ओर भी मुखर बनाया जाता है। 

पर लगता है कि परमाई को यह सब नही आता या नही रुचता, क्योवि 
उनकी इन मुद्राआ का एक पाठक को हैसियत से मुझे कोई पता नही है। पुरातन 
जर्जर मूल्यों को विर्देयता से तोडने वाले इस लेखक का यह पुरातत रवैया सच- 
मुच अनोखा है कि वह पाठकों तक सिर्फ अपने लेखन की माफ्त पहुँचना चाहता 
है, अपने निवन्धों मे मैं” मामक पात्र को बार-बार बहुरगी स्थितियों मे डालते” 
हुए भी वह असलो "मै को थाठकों के सामने वराबर गोपनीय बनाये रहता है । 


परसाई को मैंने उनकी कथाओ की मार्फत जाना था, शायद इसलिए या 
जो भी का रण हो, आज भी मैं वरसाई तक मूलत उनकी व्यग्य कथाओ के लिए 
ही पहुँचना चाहता हूँ। 'सदाचार की तावीज' या उसस भी ज्यादा पुष्ट रचनाओं 
वाले सग्रह 'जैप्ते उनके दित फिरे' की कथाओं के सहारे किसी भी साहित्य की 
विपन्नता टूट सकती है । इनम व्यग्य की लगभग सभी क्लासिकी शैलियों का 
उन्होंने साथक प्रयोग किया है। लोकक्थाओ का, छप्म पौराणिक्तता का, पैरोडी- 
अन्योक्ति-अतिशयोक्ति का, ग्राली-गलौज, घिसाई, रगडाई का--हूर घ्यग्य- 
परक तरवीब का सहेज अनायास खेल इनमे देखा जा सकेता हैं। उनमे प्रिशकु 
की ग्राथा का नया रूप है, वँताल पचीसी की परिवर्धित कथाएँ है, चंद्धलोक में 
पुलिस अफसर के करिश्मे है, हनुमान की रेल-यात्रा और रामक्था के अभिनव 
सस्क रण है। इन सवको आज की दैनन्दिन विस्गतियों को उघाडने के लिए झटके 
की तरह इस्तेमाल मे लाया गया है। कथाओ के ताने-वाने मे वारवार परस्ताई 
की मौलिकता और आविषप्कारक प्रतिभा का साक्षात्कार होता है। ध्यम्य-लेखन 
के लिए उनके पास अनंक भाँति के अमोघ अस्त्र-शस्त्र है, अनेक पैतरे भी। 
किसी भी स्थिति पर वे किसी भी कोण से प्रकट होकर अचानक हमला कर 
सकते है और जब तक वे उसे दबोच नही लेते तब तक उनकी कहानी वालकथा 
की मी सरलता और निर्दोषिता से चलती रहती है। परसाई की कहानियाँ 
हमेशा नयी सूझ से आती है, अपने को कही दोहराती नही है । 

इमीलिए “रानी मागफनी की कहानी से मुझे खिन्‍्नता होती है। लगता है 
कि इस भरी-युरी प्रतिभा को एक अपेक्षाकृत अदना मुद्दे पर लुटाया गया है। 
व्यग्य के सारे उपकरणां को जो परसाई के पास इफरात म है, अभी और बड़े, 
और ज्यादा व्यापक मसलों पर महाकाव्यात्मक रूप से केन्द्रित होना है । 

व्यग्ये के बारे मे परसाई की दृष्टि साफ-सुथरी है। उसकी सार्थक्ता, उद्देश्य 
और प्रभावशीलता के बारे मे और उसके स्वरूप को लेकर परसाई के दिमाग में 
कोई अस्पष्टता नही है ! वे वेशुमार अर्धशिक्षित लेखकों और पाठकों की तरह 
“हास्य व्यग्यँ को एक ही पदायें मातव की भूल नहीं करते। यह सही है कि 
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'सदाचार का तावीज' वी “कैफ्यित'-नामक भूमिका में उन्होंने व्यग्य के बारे में 
अपना रुख स्पष्ट करते हुए कही-कही उसे हास्य से जोडने का भ्रम पैदा किया है, 
पर यह वारह-तेरह साल पुरानी बात हुई। इधर 'मेरी श्रेप्ठ व्यग्य रचनाएँ की 
भूमिका मे परसाई ने व्यग्य बे वलासिकी स्वरूप की बडी स्पप्ट व्याख्या वी है। 
बे उसके उद्देश्य और रचनात्मक विधा वी हैसियत से उमकी अन्वार्यता के प्रति 
पूर्णत आष्वस्त हैं। व्यग्य के सारे उपकरणो से लैस होकर एक सचेत कलाकार 
की हैमियत से वे अव उस मजिल पर पहुँच गये हैं जहाँ रानो नागफनी एक 
प्राइमरी हेल्‍थ सेंटर के मरीज की तरह पीछे छूटी हुई है। विशेषज्ञ सर्जत की 
हैमियत से शल्यक्रिया के लिए अब परसाई को प्राइमरी हेल्थ सेंटर की नही, 
किसी आल इण्डिया इस्टीट्यूट आफ मेडिकल सायसेज की पुकार सुननी चाहिए । 


परसाई-साहित्य का एक विशाल खण्ड उनके व्यग्प-निवन्धो और टिप्पणियों 
का है जिसने उनके अनभिनत पाठक और दर्जनों नकलची लेखक पैदा क्ये हैं | 
'पगडण्डियों का जमाना, 'शिकायत मुझे भी है', 'और अन्त मे” आदि सग्रह इस 
साहित्य के प्रतिनिधि है । उनकी 'कविरा खडा बजार में' श्रखला वी टिप्पणियाँ 
विशेष रूप से लोकप्रिय हुई हैं । राजनीति और हमारी सामाजिक-आधिक 
व्यवस्था को लेकर परसाई की नापप्तन्दगी और उनकी प्रतिवद्धता को यह साहित्य 
ज्यादा अभिधात्मक ढग से उद्घादित करता है। 
इस साहित्य में इतना तो बिल्कुल साफ है कि वे क्सिका प्रत्याख्यान व रते हैं, 
किसे नापस्द करते हैं। हमे पता चलता है कि वे प्रजावादी-सपाजवादी, जनसधी, 
सेहरुबादी लीगो, गाधी के नकलचियो और पुराणपथियो आदि को नापसन्दे 
करते हैं। ये सत उनके लिए हेय हैं, पर किनसे देश को श्रेय मिलना है, यह बात 
प्राय अस्पथ्ट रह जाती है । उसको जगह हमे ऐसे सामान्य सिद्धान्त भर मिलते 
है कि रिश्वतखोरी, मुनाफायोरी, वेईमानी, राजनीतिक पाखड आदि बुरी चीज 
हैं और सही चीजें ईमानदारी, वाणी ओर कम की एकात्मता, आचरण कौ 
ऋणजुता, साधनों की पवित्रता और सम्पत्ति का प्रत्याख्यान हैं। 
परसाई ने 'कैफ्यित' मे व्यग्य-लेखक वी समता एक डाक्टर से की है जिमके 
लिए रोगो और रुग्ण ध्यक्तियो को देखते रहने की मजबूरी है ! पर समता यही 
मही खत्म होती। डाबटर के आगे रोगी वी चिक्त्सा करते समय स्वस्थ शरीर 
और भन यो एक आदर्श कल्पना रहती है। उमी तरह व्यग्यकार के मन में भी 
आदर्ण समाज और जीवन दो ब्वालिटी की एक कल्पना होती है जिससे मेत न 
खाने वाली हर स्थिति को वह विसगति मानता है, उसे विशनि समझकर उसमे 
पर हमला बरता है। व्यग्यकार उस आदर्श के प्रति वरावर आबद रहता है 
कप्रतिदद्ध व्यप्यकार की वल्पना ही नही हो सकती क्योकि तब वह किसी 2 
पर मजबूती से खडे होकर चीजो को अपनी नियाह से नही देख सकेगा, जोकर की- 
तरह बजाता हुआ कोने मे कोने तब मे 
ह चुटवी बजाता हुआ स्टेज के एक कोने से दूसरे कोने तव* पुदकता भर रहेगा। 
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परसाई के मन में भी आदर्श समाज वी एक कल्पना है पर उनके साहित्य 
में वह प्राय ईमानदारी, वाणी और कर्म वी एवात्मदता, साधनहीनों के शोपण 
का निषेध, आचरण की ऋजुता आदि-आदि मे ही प्रवद होती है। वे अपनी 
वामपथी विचारधारा और प्रतिवद्धता बे लिए विश्यात हैं पर उनके साहित्य में 
जिस डाग्मैटिक ढग से प्रतिपक्ष का प्रत्याख्यान होता है उसी तरह, उसी डाग्मैटिव 
ढंग से प्रतिषाद्य मूल्यों वी प्रतिष्ठा नही हो पाती॥ इससे वुछ बड़े दिलचस्प 
नतीजे निकलते हैं। शायद इस थिस्विस से बहुतो वो झटवा लगे कि परसाई-साहित्य 
का सूक्ष्म अध्ययन बरने से वही-कही लगता है कि वे स्पूल राजनीति में भले 
ही वामपथी हो, नैतिक मूल्यो की दृष्टि से वस्तुत गाधीवादी हैं । 

इस अस्पप्टता वा मुख्य कारण यह है दि परसाई का निवन्धात्मक साहित्य 
अपनी सूझ-बूक्ष, मौलिकता, चदुलता आदि के वावजूद सामाजिव-्भाधिक 
व्यवस्था का कोई गहरा विश्लेषण नहीं प्रस्तुत बरता और बात मही तेब' रह 
जाती है कि आज के सामाजिक विदारों वा मूल कारण हमारी सामाणिव- 
राजनीतिक व्यवस्था ओर नैतिक मूल्यों का हास भर है। यहां यह कहा जा 
सकता है क्ति व्यग्यवार से अनिवार्यत यह अपेक्षा न वी जानी चाहिए कि किसी 
पेशेवर ममाज वैज्ञानिक वी तरह बह विभिन्‍न सामाजिक प्रवृत्तियो का अध्ययन 
और विश्लेपण पेश करे । यह सही है, पर पाठक के मन में इस प्रकार की अपेक्षा 
खुद परसाई ही ने जगायी हैं । 


परसाई के लेखन मे 'मैं' बहुत दिलचस्प्र चरित्र है। वह भेयाजी, सझंजी, 
अफ्सर, प्रजावादी समाजवादी, प्रेमी, निनदव, ईमानदार, वेईमान--सेबसे 
टकराता है। वह सबसे सीधी सादी वातें बरता है और उसी प्रक्रिया में परक्षाई 
के बहुरगी पात्रों का विचित्र जीवन दर्शन, जो पर्वे्स लॉजिव के अन्यतम नमूनो 
में से है, उद्धाटित कराता चलता है। यह्‌ “मैं! कभी तटस्थ द्वष्टा होता है, केभी 
विसगतियों का व्याख्याता, कभी जोव र, कभी 'ओरेक्लि', कभी 'ह्विपिंग त्वाय', 
कभी भीड का साम्रान्‍्य अग भर। फिर भी वह हर स्थितिसे कुछ ने कुछ ऐसा 
खीचकर ले आता है जो पाठक की रूढ धारणाओ को झकझोरे, उसे सोचने पर 
मजबूर करे। 

पर “सैं' की कमजोरी है कि वह अपने पाठक या श्रोता की बुद्धि वे पैनंपन 
पर भरोप्ता मही करता | तभी, व्यग्य-वृत्ति वें बावजूद, वह सकेतो पर ही निर्भर 
नही रहुता, कमी भी बात को समझाने के लिए वह उदाहरणों और दृष्दान्तो 
का घटाटोप पैदा करने लगता है। केवल व्यजना मे उसकी आस्था नही है। जिन 
जोजो वी वह विशद् व्याख्या देता है, वे लाजमी तौर से हमेशा उस व्याप्पा के 
लायक नही होती । वह रपष्ट को सुस्पप्ट करने का लालच मुश्किल से रोक 
पाता है और कभी-कभी सीधे अभिधा पर उतरकर सिद्धान्त-वाक्य बोलने 
लगना है। अपने बव्यग्य-निबन्धों मे परसाईं यही पाठक में अपने प्रति यह अपेक्षा 
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जगाते हैं कि व्यग्यकार की जगह अब वे पेशंवर समाज-विश्लेपक की ही भूमिका 
क्यों न स्वीकार कर लें और थोडी देर के लिए अकादमीय स्तर पर ही क्यों न 
बात कर ली जाय । 2 62.2% 

इसे कुछ उदाहरण देकर स्पष्ट किया जा सकता है। 'पेट का दर्द और देश 
का' मे 'मैं' पहले मिथ्याचार के किससों के एक पात्र की तरह आता है और 
मिथ्याचार की व्यापक्ता पर हमे झिझोडता है, फिर उसी बात को अभिधा मे 
इस तरह दोहराता है कि “अपनी प्रवृत्तियो को झुठलाने और निस्पृहता का 
अभिनय करने की अपनी आदत ही पड़ गयी है ।” (यहाँ पाठक पूछ सकता है 
ऐसा क्यों है ? या ऐसा कब नही था ?) फिर इसी वात को विनोदात्मक ढंग से 
समझाने के बाद 'मैं' शुद्ध पोपवादी--पाटिफ्किल' मुद्रा मे बयान करता है कि 
“इसी व्यापक मिथ्याचार मे यह भी शामिल है कि मैं तो नहीं खाना चाहता 
पर आप जवरन खिला रहे है / इसके वाद मै को कुछ और भी समझाना 
जरूरी जान पडता है, अत वह उसी पाटिफिक्ल मुद्रा मे कहता है, “एक तरफ 
तो अपना यह दम भरना कि हम तो सबके सव आध्यात्मिक विश्वासों वाले है। 
भौतिक जगत्‌ के प्रति हमारी अवज्ञा प्रसिद्ध है। ' * दूसरी तरफ भोज॑न के 
प्रति यह ममता कि खाने को जीवन को सर्वोत्तम सुख माने बैठे है !” इसके आगे 
भी इसी तथ्य को 'मैं” धुनर्व्यख्यायित करता रहता है। 

'वह जो आदमी है न' के अन्तिम तीन पैराग्राफ, “छुट्टी वाला शोक' में 
अन्तिम के ऊपर के दो पैराग्राफ, 'प्रेमपत्र और हेडमास्टर” के अन्तिम तीन 
पैराप्राफ इसी पाटिफिकल मुद्रा के नमूने है। कभी-कभी यह हालत आ जाती है 
कि सिद्धान्तवादियो और उपदेशको का मजाक उडाने वाला “मैं” खुद सबसे भारी 
सिद्धान्तवादी और उपदेशक हो जाता है, दुनिया-भर के बोरों के खिलाफ 
जिहाद बोलने वाले “मैं” की आखिरी परिणति खुद एक बोर मे हो जाती है । 

इसी प्रक्रिया मे शब्दों की फजूलखर्ची भी शामिल है। परसाई के सूत्रवावय 
और सुभाषित प्रसिद्ध है और वे खास तौर से उनकी लघुकथाओं मे मिलते है । 
पर अतिव्याण्या की प्रवृत्ति 'में' को शब्दों की मितव्ययिता के प्रति सचेत नही 
रहने देती, उसे अपने ही सूत्र के भाष्य, पुनर्भाप्य और पुनर्पुनर्भाष्य के लिए प्रेरित 


करती रहती है और मामूली को गैरपामूली दिलचस्पी देने वी सम्भावना उसी 
अनुपात से घट जाती है! 


जो भी हो, परसाई मे ऐब्सर्ड को पकडने की आश्चर्यजनक क्षमता है। वह 
मरते हुए कवि से दवा के तौर पर काव्यपाठ क्राके कवि को जिला देती कै 
श्रोता को मार देती है, दृदय-परिवर्तन के डर से भागे हुए डाकू का हृदय भैया 
जी बे सीने मे आरोपित कर सकती है, गणेश-पूजको के ही हाथो तेलियो के 
गणेश वी ऐसी-तैंसी करा सकती है, इस समाजवैज्ञानिक तथ्य का अनुसधान कर 
सकती है कि जाति परजाति मे शादी करने से जाती है, उससे व्यभिक्ार करने मे 
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नहीं । परसाई एक प्रयतिवानू, सजय और सक्रिय कलाकार है और अपनी 
प्रतिभा का वे इतना परिचय दे चुके और दे रहे हैं कि कही-बही अकट होने 
वाले कलात्मक अनयढ़पन और वेचारिक 'नेति-नेति-्वाद' बे बावजूद उनके 
बारें मे लेखन वे कमी पक्ष को लेकर कसी भी राम वो अभी शामद अन्तिम 
नहीं माना जा सवता, अपनी किसी भी बल से वल तक वे उसे आउट-आफ-डेंट 
बना सकते हैं । 


+-भौलाल शुश्ल 


पाठक के संस्कारों में घुला हुआ 


सम्प्रति साहित्य निरन्तर बदलतो हुई दुनिया के तूफानों के बीच निर्मित हो रहा 
है। यह स्वाभात्रिव है कि परिवेश के सुन्दर और खतरनाव दृश्यों की झलवा 
साहित्य में देखने को मिले | किन्तु क्या इसकी भूमिका इतनो-सी है! वया व्यग्य- 
कार परम्परागत ढग से हल्के-पुल्के हास्य वी अथवा व्यग्यवी सृष्टि करके 
निराफद ढंग से समाज मे अपने कत्तेव्य की इतिश्री सान सकता है ! वैसे इस घन- 
घोर व्यावसायिक युग मे साहित्य भी एक विकाऊ वस्तु हो गयी है या बना दी 
गयी । इसके कारणों का विश्लेषण करना हमारा ध्येय यहाँ नहीं है किन्तु यह 
अ्रवश्य दुखदाई है वि व्यग्य जैसी मारक और प्रभावशाली विधा को भी लेखक 
ब्यावसायिक पत्रिवाओं मे चटनी और स्वाद के तौर पर इस्तेमाल किया जा रहा 
है। सायास पाठक को वास्तविक्ताओ से दूर ले जाने की कोशिश वी जा रही 
है, उसकी रुचियों को भ्रष्ट क्या जा रहा है और सही और साथेकः रचनाओं 
और रचनाकारों पर शारीरिक एवं वैचारिक आक्रमण क्ये जा रहे है, फिर भी 
क्या यह सार्थक विधा और इसकी पैनी घार कुद हुई ? भेरे विचार में रवीन्द्र- 
नाथ त्यागी का यह कथन बहुत हृद तक सदीक मालूम पडता है, कि यदि स्वतवता 
पूर्व साहित्य का जायजा लेना हो तो प्रेमचद का साहित्य हमारा मार्गदर्शन कर 
सकता है और स्वातःयोत्तर भारत का सही जायजा लेने के लिए हरिशकर परसाई 
का साहित्य हमारा सहायक हो सकता है। किन्तु यहाँ भी साहित्यिक दलाला 
ने भरसक इस वास्तविकता को घुंधलाने की कोशिश की है। जहाँ प्रेमचद वी 
परम्परा और विरासत का जिक हुआ है वहाँ बडी मकक्‍्कारी से परसाई का नाम 
भोझल कर दिया गया है। सरकारी और व्यावसायिक रास्ता म॑ जितना परसाई 
'को पीछे धक्याया गया है पाठकों के वीच परसाई को उतनी ही मकबूलियत 
ओर प्रसिद्धि मिली है और इसमे किसी भी निष्पक्ष और समझदार पाठक वी 
दो राय नहीं हो सकती कि परसाई पिछले दो दशको के बहूर्चाचत, विवादास्पद 
ओर महत्त्वपूर्ण हस्ताक्षर रहे, इतना ही नही, परसाई के बाद वी पीढी भे कई ऐसे 
हस्ताक्षर है जो उनकी शैली और सार्यक विपयवस्तु के न केवल कायल है अपितु 
इस परम्परा का सशक्त ढग स आगे बढा रहे हैं । 2 
साहित्य समाज का दर्पण है! आज हम इस कहावत को. इसके सकुचित 
क्र्यों म स्वीकार नही कर सकते । साहित्य बदलती हुई दुनिया का दर्पण मात्र ही 
जही है वल्कि उन क्रान्तिकारी परिवर्तना मे सहायक भी है। आज का सूहडर 


भू 


ड 
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साहित्यकार शान्ति और प्रगति तथा परस्पर स्वेह सौहार्द के लिए कठिवद्ध है, 
बह कोरा सुधारक या उपदेशक नहीं बल्कि सम्पूर्ण रूप से इस व्यवस्था को 
बदलने के लिए तत्पर रहता है। स्वय परमाई ने अपनी एक क्ताव की भूमिका 
में अपने विचार स्पष्ट क्ये है--“मैं सुधार के लिए नही बदलने के लिए लिखना 
चाहता हूँ । याने कोशिश करता हूँ | चेतना मे हलचल हो जाएं, कोई विसगति 
नजर के सामने आ जाए । इतना काफी है।” यद्यपि यही अतिम परिवर्तन नहीं 
है। दुनिया और मनुप्य को बदलने की प्रक्रिया के दोरान साहित्य स्वयं भी 
बदलता है। इसके आयामो का विस्तार होता है। जीवनसौन्दर्य की अभिव्यक्ति 
की क्षमताएँ बढ जाती हैं। परसाई ने स्वयं अपनी एक रचना 'मंदाचार का 
तावीज' के बारे में लिखा है--“इसमे कोई सुधारवादी सकेत नही है। वुल 
इतना है कि तावीज बाँधकर आदमी को ईमानदार बनाने की कोशिश की जा 
रही है (भापणों और उपदेशों से) सदाचार का तावीज बांधे बाबू दूसरी तारीख 
को घूस लेने से इस्कार कर देता है मगर 2] तारीख को ले लेता है--उसकी 
तनख्वाह खत्म हो गयी । तावीज वँधा है मगर जेब खाली है । सकेते मैं यह 
करना चाहता हूँ कि बिना व्यवस्था मे परिवर्तन किये, भ्रष्टाचार के मौके बिना 
खत्म किये और कमंचारियों को बिना अधिक सुरक्षा दिये, भाषणों, सर्कूलरो, 
उपदेशो, सदाचार समितियों निगरानों आयोगों के द्वारा कर्मचारी सदाचारी 
नही होगा ।” 
परसाई का लेखन अन्य व्यग्यका रो की भाँति न तो मनोरजन मात्र है और 
न ही वह सुचनाधर्भिता का निर्वाह करता है। वह उन तमास सामाजिक 
अन्त्विरोधी, सम्बन्धी को उद्घादित करने की प्रक्रिया मे निरन्तर सलग्न रहता 
है । यहो कारण है कि उसका लेखन शीघ्र ही पाठक की चेतना का अग बन 
जाता है। वह जनचेतना अथवा स्पष्टतया वर्गचेतता का विकास कर पाने मे 
निरन्तर प्रयत्वशील रहता है। परसाई हमेशा उप परिस्थितियों, अन्तविरोधी 
और बिसगतियों की सामने रखते हैं जिनमे परिवर्तन को सम्भावना होती है या 
हो सकती है इसलिए निरन्तर उसके निजी यथाथें मे और सामाजिक यथार्थ मे 
टकराहट होती रहती है। परसाई के हो शब्दा मे--“7 साल को उम्र से मेरा 
जीवन धोर दु खो से गुजरा, अब भी चँसा ही हैं। मैंने जत लिखना शुरू किया, यह्‌ 
व्यर्वितगत दुख मुझ पर हावी था। मदुष्य अपने दु ख को महिमा-मडित करता 
है। इसमें उसे सुख मिलता है । यह स्वपीडन-प्मोद (मेसाकिज्म) है। मेरी 
आरम्भिक रचनाएँ वहुत करुण हैं। ऐसी करुण कि उन्हे बिना रोये पढ़ा नही जा 
सकता । पर कुछ समय बाद मैं व्यक्तिगत दु ले के इस मोहजाल से बाहर निकल 
तटस्प हो गया ।” यही तटस्थता ही उसे व्यक्तियत अनुभवो के सीमित दायरे से 
निकालकर बृहेत्‌ सामाजिक यथाथें का अग बनाती है। इसलिए जो सम- 
कालोत यथार्थ लेखक के मन मे वरावर घुमडता रहता है उसमे से ही लेखक 
६ अपनी रचता की सामग्री के लिए सम्पूर्ण दृष्टि मे उन सारे तथ्यों की पड़ताल 
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करता चलता है जो सामाजिक जीयन से गहरे जुडे है। इस सम्बन्ध मे एक बात 
साफ है कि परसाई जिस व्यापक जनसमुदाय वे जीवन के बुनियादी तथ्यो-सवालों 
को सामने रखते है उसके लिए वह खुद समकालीन राजनीतिक, आर्थिक और 
सामाजिक सदर्भ मे सही भाषा और चरित्र का चुनाव करते है । 

वस्तुपरक वोध और वँयक्तिक क्रिया का गहन एवं सस्तुलित सम्मिश्रण है। 
वारतव मे मही दो परस्पर गुम्फित तत्त्व परसाई के साहित्य को नयी अर्थवत्ता 
प्रदान वरते है। उनके यहाँ हमे सोहेश्य सभी कला के दर्शन होते है 7 
माध्यम से निरन्तर जीवन और चरित्रो का विकास किया गया है, जिसे ५ ताइ 
जी बी कमजोरी कहवर उसे टाला गया है शायद वही राजनीतिक विपयवस्तु 
हो उनके लेयन की सबसे बडी शक्ति है, विसी भी पार्टी विशेष के घोषणापत्र 
अथवा सविधान के अध्ययन द्वारा पाठक शायद उतना सचेत नही हो सकता 
जितना परमाई जी के तेज और तीखे व्यग्य पढकर । यही कारण है उनके राज- 
नीतिक विरोधिया द्वारा उन पर विसी प्रकार का ओछा आक्टेण सम्भव हो 
सकता है। 

बोई भी विचार तभी अस्तित्व में आता है जब वह वाणी ग्रहण करता है। 
प्रत्येक शब्द के पीछे एल विचार होता है। प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष, सही या गलत, 
विभिन्‍न अर्थों में और विषयो मे, ध्वनियों और गध्ो रे रू शब्द अपने मे.हमारी 
तमाम भावनाओं को समोहित करने की क्षमता रखता कह । साहित्यिक भाषा 
विचार-बहन बग एक सशवत्त साध्यम है। इसलिए शायद लेखक लेखकीय 
सम्पूर्णता के लिए स्देव प्रय्तशीव रहता है । एक व्यग्यकार तो अपनी सामाजिक 
समझ, जिम्मेदारी और अपने भाम आदमी के साथ खडे होने की तैयारी मे दुरागे 
लेखकों से अधिक सतर्क, दृष्टिवान और योद्धा होता है। 

परमाई जी के लेखन भे एस ग्रम्भीर चुनौती वा सफलतापूर्वक सामता 
हुआ है, एक ओर जहाँ शैली की विविधता और पुराने मिथकों और पौराणिक 
पात्रों का नये सन्दर्शों और समसामयिक परिस्थितियों मे सोह्देश्य एव सफल 
अयाग हुआ है वही पाठक वी रुचियो से स्त्री, नौकर की स्थितियों से उत्पन्न होने 
वाले भौंडे हास्य-व्यग्य को हेटाकर पहली वार शिप्ट और सीर्थक हास्य व्यग्य 
वो स्थापित किया गया है। वैसे परमा: जी के व्यप्य की शिप्टेता के सम्बन्ध 
उच्चवर्गीय मनोरजन से न होकर समाज मे सर्वहारा की उस लडाई से अधिक 
है जो आगे जाकर मनुष्य की मुक्ति मे जुड़ती है। श 


--+कवल गोस्वामी 


मेरा महबूब फ्नकार 


हरिशकर परसाई मेरे भमहवूबफनकार है । इसको चद वजूहात है। एक--घ हिन्दी 
के सबसे ज्यादा सुलझे हुए आदमी है | दो--+उनमे अपनी बात के लिए जोखिम 
उठाने का सादा है । तीन--उनमे भावुकता, लागलपेट और वैचारिक लड- 
खेडाहट कतई नही है भौर चार-- मेरे पाम बडे नॉविल पढ़ने का चक्‍त नहीं है। 
तीसरी और चौथी बात को खुलासा कहना चाहूँगा। इम जमाने में सीधी 
बात को उलझाकर कहन' विद्वत्ता वा सर्यृत माना जाता है और जिन लोगों के 
पास बहने को कोई खास बडी या नयी वात होती ही नही वे मुलम्मेवाजी और 
लिफाफेबाजी से रखताआ म एसा समाँ बाँधते है गोया ये तर्जबयाँ ही अच्छी 
रचना का मैयार हो। रगीन रिसाले इन्ह हवा देते है और पाठंक को मिलने 
वाली बोदधिक खूराक दिलकश मगर पोपली, खुशबुदारभगर खोखली होती जाती 
है। अगर कोई सर्वे किया जाय, लोगा से पूछा जाय कि गुजिश्ता पाँच या दस 
बरसों में तुमने कबयातया खास चीजे पढ़ी" "तो पता चलेगा कि कुछ गिनती की 
रचनाएँ होगी जो उन्हे याद भी रह पायी हागी। और जो रचनाएँ उन्हे याद 
होगी उनमे बेशक कई परमाई को हागी । 
लेकित इस बात का एक पहलू और है। भावुकता शायद कुछ मिकदार में 
'फनकार के लिए, या कहना चाहिए कि वडी रचना के लिए जहूरी चीज होती 
है। आप इसे सवदनशीलता या दिल पिघल जाने की क्ुब्वत या कुछ भी कह 
सकते है। परमाई में तक इतना ज्यादा है कि भावना की तरलता उसमे सूख गयी 
लगती है । ऐसा व्यग्य लिखते-लिखते हो गया या ऐसा था इसीलिए उन्होत व्यग्य 
को चुना, मैं नहीं कह सकता । ढकोसलों को, दोगलेपन की, झूठी शान की खाल 
उधेडने मे परमाई का जवाब नही, पर काई आदमी ऐसा करने पर क्यो मजबूर 
हैं और करके भी क्या भुगत रहा है, उसके दिल पर क्या गुजर रही है, यही बता 
देते तो परमाई मे और मटो में फव ही क्या रह जाता? मटों के पास अपार 
करुणा है शोपित लोगो के लिए। इसके अफमाना को मरकजी किरदार बह 
बकिंग वूमन है जो शोषण और जिल्लत और खुद्दारी की जो इतिहा हो सकती है 
“-उसकी मसरापा तस्वीर हैं---जिसे हम रडी कहकर जानते हैं। क्यो मटो बार- 
बार वही हौट सामाजिक यथाथ उसे वेश्या पीडित मानवता की सबसे पुरअसर 
नए” यथार्थ लेखक के भन में बरावर घुरे केन्द्र मे इससे उलट वह लेता है जिसमे 
'पती रचना की सामग्री के निए सम्पूर्ण दृष्कि है न शोपित, जो सीफ छल करना 


हा 
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जानता है और इसके सिवा कुछ नही जानता । परसाई अगर वैश्या पर लिखते 
नी तो नेता की ही नजर से--जैसे 'आनन्दी' । और नेता पर वेश्या की नजर से 
लिखते तो 'अकाल-उत्सव' जैसी महान रचना। पर परसाई के पास ऐसी महान 
रचनाएँ कम ही हैं । शायद इसीलिए उन्होंने बडे उपन्यास नहीं लिखे। ये उन 
सैकडों पाठकों की शिकायत का एक मुमकिन जवाब हो सकता है कि परसाई ने 
राग दरबारी के वाप क्‍यों नही पैदा क्यि ? जवकि वे कर सकते थे । 
लेकिन परसाई परसाई थे । उन्हें मार्क ट्वेन नही होना था। उनके पास 
फिकरे है जो आप याद रख सकते है, किरदार नही । परफेक्शन के लिए एक्टि- 
विस्ट के पास वक्‍त कहाँ ? आप मान सकते हैं कि राजनैतिक सक्रियता या 
फिक्रेमाश ने परसाई को मार्क ट्वेन सही होने दिया, लेकिन में उस जमाने की 
सांच रहा हूँ जहाँ से परसाई न न्यग्य का अपना सफर शुरू किया था । व्यग्य के 
नाम पर हिन्दी के पास क्या था परसाई से पहले ? और क्या होगा परसाई के 
बाद ? मुझे तो आज का हर व्यग्य-लेखक परसाई वी नकल करता मालूम होता 
है। जैसे वे कोई दिलीपकुमार हो ! उनकी शैली व्यग्य का पर्याय बन गयी लगती 
हैं। व्यग्य के पूर मैदान मे परमाई यूं भौह सिकोड़े, तर्जे अमल की सरगोशियो 
में मुब्तिला खडे है खोये हुए से गोया लिलिपुटियना के बीच गुलीवर खडा 


हो । कसी को परक्ाई का ऐसा कार्टून बनाना चाहिए। मजा रहेगा और 
तकलीफ भी होगी । 


था| 


परसाई जी के बारे मे सोचता हूँ तो वेसाख्ता इशा याद आ जाते है । शायद कुछ 
वक्‍त वक्‍त की बात होती होगी कि कोई गोर्की, कोई बाल्जाक, कोई जोला वन 
जाता हूँ । वरना खाक मे क्या सूरतें होगी जो पिन्हा हो गयी। परसाई जी न 
मुझे कबीर का शैदाई वना दिया और मेरी जाती जिन्दगी के बाज मसाइल भाप 
कसे मानेंगे कि परसाई नहीं होते तो मुझे कुचलकर कचरा कर डालते। 
परसाई की सबसे अच्छी रचना वह हैँ जो किसी क्ताब में नहीं (आदम>ये 
माजरा कया हैं ?) ओर सबसे अच्छी क्ताव वह हैं जो उन्होने अब तक लिखी 
नही (कोई गोदान, कोई झूठा सच) । अखवारो में छपने वाले उनके कॉलम 
दाना इन्मानों में राजनीति के लिए दिलचस्पी पैदा करते है और अदबी 
रिसाला में शाय्रा होनेवाले उनके तफ्सरे साहित्यकार को साहित्य को घोघा 
बस्नन्तियत से बाहर खूली हवा और धूप मे ला खडा करते है, यह उनकी सबसे 
बड़ी उपलब्धि हैं। और कौमी खिदमत भी । सैकडो तौजवान परसाई को पढकर 
सही राजनीति की तरफ खिचे होगे और खि्ेंगे । आने वाला वक्‍त उनके लिए 
हमारे मन मे मौजूद इज्जत को कई-कई गुना वढाकर इसे सावित करेगा। 
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छा 
भरी इस छोटे-्से कच्वे में एड छोटीनसी कियने की दूवान है। मैं ही मासित हूं 
मैं हो नोग'र । मेरी जिन्दादिली अगरचे बुछ है तो उसवा बाइस बच्चे, शायरी 
ओर परमसाई। ज्यादा पढ़ने का थकत नहीं मिलता । वे अथवार जरूर यरीदता 
हूँ जिनम परसाई के कॉलम होने हैं। लोग से जावर नहीं लोदाते तो बड़ा खुश 
होता हू । भाप नही जानते कई दफा घर शी महिलाएँ भी याती वक्त मे बुछ 
पढ़ लिया बरती है। एवं दफा एक साहय शिवायत करने आ गये--परा द 
दिया यार कूरवान भाई  पर्माइश हो गयी हूँ दि 'स्टैडिय विघन! वसवावेर 
दो | (गनीमत रही वि 'वाकिग झाडू' की फर्भाइश नहीं हुई । 

आप दजाजत दें दो एवा. बात और बह दूं? 

एवं बार 'नवनीत' ने सवाल विया था कि टाइम बेप्यूत मे रपते वे लिए 
किसी एक हिन्दी पुस्तर का नाम लीजिए व्गरह। दयानतदारी ऐसी अब बहाँ 
दिपाई देती है ? परगाई न वहा “राग दरवारी'। बगश | इतना 'असलो इन्मान' 
सिर्फ झूठास्रेपी ही नही होता ! 


-+रबान झसो 


यह नाम, एक मुहावरा है 


हुरिशवर परसाई निविवाद रूप से हिन्दी के श्रेष्ठ व्यग्यकार है। किन्तु व इससे 
भी अधिक बुछ हैं। किसी भी अन्य भाषा वी तरह हिन्दी के पास भी गिनती के 
ऐसे लेखक है जिन्हानि अपने लेखन से पूरे साहित्य का तेवर, उसवा मिजाज़ बदल 
दिया हो । हरिशकर परसाई उनम से एक है यह भानने मे मुझे कोई सकोच 
नही । ललित निवन्ध लेखकों और शिवानी जैसी कुछ घुरम्य' लेखिकाओं को 
'छोडकर हर गद्यवार परसाई का ऋणी है, प्रकटत. कृतज्ञता ज्ञापत यद्यपि उनके 
लिए बठिन हो । परसाई जी की सबसे बडी देव यह है कि उन्होंने हिन्दी को नया 
'मुहावरा दिया है। 
उनसे भेरा पहला परिचय “बैठे ठाले' वी एक रचना से हुआ था। मैं उन्हें 
खोज-खोजकर पढने लगी और आश्चर्य करती रही कि ये पत्निकाएँ अपनी मबसे 
अधिव गभीर रचनाओ को जिन स्तभा में छापती हैं उनका नाम बैठे ठाले' या 
+ताल-बेत्ताल” क्यों रखती हैं ? मुझे वाद भे पता चला कि इन्दौर से प्रवाशित 'नई 
दुनिया' का 'सुन भई साधो' स्तम्भ भी परसाई जी ही लिखते हैं। मैं उन्हे बहुत 
हँगोड और चुटीला आदमी समझती थी। वाद म पता चला कि वे ऐसे नही है। 
परसाई जी वा उपन्यास 'तट वी खोज' उनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है। हर अच्छे 
थुस्तवालय म यह पुस्तव रहनी चाहिए और हर लडकी को यह उपन्यास पढना 
चाहिए । 'तठ वी खोज' वी नायिका पूरे हिन्दी साहित्य वी सबसे बहादुर और 
सबसे दुखी लडकी है । निराला के एक उपन्यास मे, मटो को कुछ वहानियो में 
और शरच्चद्र साहित्य भे इस जात वी नायिवाएँ है। पर वे भी इसके सामने कही 
नहीं टिकती। पहले मैं समझती थी कि ऐसी लडकियाँ कही नही होतो । इतनी 
तकंसिद्ध, तकंपूर्ण और कि जिन्हें भावुक्ता छू भो न गयी हो। बिन्तु अब जबकि मैं 
भागी हुई--भगाई हुई--भटबी हुई और जीती हुई वई तरह वी लडकियों को 
अपनी ही पोद़ी मे देख चुको हूँ मैं सोचती हूँ (तट की खोज' को नायिबाएँ नहीं हैं 
समाज म तो होनी चाहिए। कुछ है भी परन्तु बुष्ठाग्रस्त आधुनिक क्थावारों वी 
लेखनी उनका ताप झेलने मे असमर्थ हैं। वे औरत के प्रति वह्दी सामती रवैया 
पाते हुए है और उनवी यह कमजोरी सारी व्रान्तिकारिता के बावजूद उमर जगह 
जाहिर हो जाती हे जब उनकी 'कॉमरेड नायिका के लिए अपन कारें से भो 
अधिक आवश्यक नायक पर मर मिटना हो जाता है। परसाई जी के मन मे मारी 
के प्रति एक बहुत गहरा श्रद्धाभाव है जो उच्छ्वासों में नहीं, उसके आत्मसम्भान 
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को ललकारन में और उसे अपने निर्णय स्वय ले सकने योग्य बनाने की चेप्टाओं 
मे अभिव्यक्त होता है । 
मुझे याद नही आता कि हिन्दी क किस दूमर लेखव मे मैंने यह बात देयो ! 
सम्भवत अमरकान्‍्त और ज्ञानरजन मे । किस्तु बलात्मक्ता और विस्सागोई मे 
उसकी बैसी अपील नही हो सवी । परसाई जी समझते है कि प्रान्ति मशीनें नही 
इन्सान करते है और इन्सानो को अपने दैनन्दिन जीवन म पाखण्ड मुबत करने के 
लिए वे घर-गृहस्थी की छोरी-छोटी विसगतियों की ओर सहानुभुतिपूर्वक उगली 
उठाते है और प्यार-भरी चुटकी लेते है | पूजा-पाठ वा पाजण्ड, सच्चरित्रता का 
ढोग, मध्यवर्गीय झूडी शान का ढकोसला और गाधीवादी आदर्शवाद--इन पर 
अपने निवन्धों मे परसाई जी ने इतना प्रभावशाली लिखा है कि पाठक पर उसका 
प्रभाव और सस्कार पड़े बगर रह ही नही सकता। वे जिनकी भाग गयी हैं, पाठक 
जी का वेस, राग विराग भादि ऐसी ही कतिपय रचनाएँ है। 
विवाह के बारे मे परसाई जी का निश्चित मत बह लगता है कि उसका 
निर्णय स्वय लडका-लड़की को करना चाहिए और उसका आधार प्रेम ही होना 
चाहिए। प्रेम-विवाहू मे भी नारी की नियति वही रह जाती है जो पारपरिक 
विवाह मे, उसकी स्थिति मे कोई विशेष अतर नहीं पडता इस ओर शायद 
परसाई जी का ध्यात वाद की रचनाओ में नहीं गया । उनका आग्रह केवल एक 
रूढि को तोडने मे है। 'इक्वीस वर्ष का युवक देश की सरकार चुन सकता है, 
अपने लिए अपनी मर्जी से पत्नी नहीं चुन सकता /” व बडी तकलीफ के साथ 
कहते है। इसी निवन्ध मे एक और महत्त्वपूर्ण वात परसाई जी ने शाश्वतता के 
लिए कही है--शाश्वत बेवल मूर्खता होती है । 
परताई जी की एक विशेषता उतकी सहजता है | उनकी किसी रचता पर 
दुरूहता था क्लिष्टत्व का आरोप नहीं लगाया जा सकता । अस्पष्टता का भी नहीं। 
बे स्पष्ट रूप से जानते है कि' उन्हे क्‍या कहना है। इसलिए उनका लेखन छोटे से 
बड़े त्क, हर स्तर के पायक के लिए सहज रूप से वोधगम्य ओर प्रभावशाली 
है। इसका कारण उनकी सुलझी हुई जीवन-दृष्टि और वैज्ञानिक विचारधारा 
ही नही, उनको महान लेखकीय क्षमता भी है जो सहज ही उन्हे कवीर प्रेमी ही 
नही, कबीर और प्रेमचद का योग्य वारिस भी बना देती है। 
परसाई जी के बारे मे एक और रोचक तथ्य यह हैँ कि वे कई वर्षोंसे 
निरतर व्यावसायिक पत्र-पत्रिकाओं के लिए लिख रहे है, किन्तु आज तक 
किसी ने उन्हे व्यावसायिक लेखक नहीं कहा, उनकी आस्थाओ पर सदेह नहीं 
किया । व्यावसायिक पत्रिकाओ वाले भी जानते है कि परसाई जी क्या है और 
पाठक भी । दोनों का काम एक-दूसरे बगैर नही चलता | और परसाई जी वहाँ 
भी अपनी जी की बात खुल्लमखुल्ला कहने से वाज नही आते। चाहे धर्म हो चाहे 
राजनीति, चाहे भ्रप्टाचार हो, चाहे सदाचार, परसाई जी कसी को कोई 
रियायत देने को तैयार नही । 
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मैं तो निरतर उनदी रचनाएँ छोज-प्ोजरर पढ़ती हैं और उनको पुरतोें 
ही मित्रों वे जन्मदिन, विवाह आदि पर उपहारश्यर्प देगी ह_ै। यधपि उसको 
पुस्तें हर समय और हर जगह आसानी से नहीं मिलती । मैंने उनके घुटीवे 
याययों गा एक अलग सप्रह बना रणा है जिसे बार-यार पदुती और सोषतो 
हूँ । मुझ्ते बहुत तबलीफ हुई थी उग सप्य जब यह समाचार आया था विजुछ 
भारनीय सरहरति के उस्तायव उनते घर पर जावर उन्हें पीट आये थे। सारे 
देश ये साहित्य प्रेमियों मे उन समय जिस रोप बा इस द्वार दिया ? यह परमाई 
जी मे' लिए सारे देश वे प्यार वा चदयोतव है। और उन मूल्यों बे लिए भी शिनपे 
लिए परसाई णी निरस्तर लिए रहे है। 


मनु एस 


नाविक के तीर 


सवाल उठता है--परसाई में क्या है जो मुझ सबसे अंच्छा लगता है? 
ध्यग्य का मूल उद्देश्य पाठकों में असामाजिक तत्त्वों के प्रति घृणा पैदा करना । 
व्यग्य जीकस से साक्षात्कार कराता है / परसाई का व्यग्य जीवन वी आलोचना 
तो करता हो है, साथ ही साथ विसगतियो, मिथ्याचारों और पाण्डो का 
पर्दाफाश करता है। उनके व्यग्य का स्वर सुधा रवादी नही है वल्कि वदल्लाव का 
है। वे बुनियादी मुद्दो पर उंगली उठाते हैं । उनके व्यग्य में मूल्यों को आपाधापी 
बा ही चित्रण नही मिलता है बल्कि उसमे नये मूल्यों की तलाश की छटपटाहूद 
भी दिखाई देती है। 

यूँ तो मुझे परसाई कासारा लेखन हो पसन्द है। चाहे वो कहानी हो, 
उपन्यास हो, साहित्यिक हो, राजनतिक हो या अखबार रुतम्भ, पर उनका 
राजनैतिक व अखबार स्तम्भ मुझे विशेष पसन्द है। सवाल पैदा होता है, 
राजनैतिक लेखन बयो ? आज के युग मे राजनीति बहुत बड़ी निर्णायक शक्ति 
है। राजनीति हमारे जीवत क। एक अभिन्न अग है । उससे कतराना एक' बडी 
मूर्खता है (अखबार स्तम्भ में मुझे जनगुग का--आदम ये माजरा क्या है? 
सारिका का--कंविरा खडा घजार मे, व रट बा--माटी कहे कुम्हार से विशेष 
पसन्द है । 

पढ़कर क्‍या हांता है ? पढ़कर कचोट पैदा होती है। परसाई का व्यग्य तिल- 
मिला देता है। चेतना मे हलचत पैदा करता है। सोचने को मजबूर करता है । 

दूसरे क्या सोचते है ? व्यावसायिक पत्रिकाएँ हमेशा फरमाइशी चीजें 
लिखवाती है। मकली पाठक उसे ही असली व्यग्य समझता है । ये नकली पाठक 
व्यग्य-लेखत की समूची अन्दरूनी प्रक्रिया को भूलकर व्यम्य-लेखन को एक मजाक 
और व्यग्यकार को एक मजाकिया आदमी मान लेते है। क्योंकि उनके शब्दों में 
“+मजा आ गया । पढने पर हँसी आती है। मगर ऐसे लोगो का व्यग्य-बोध 
सतहो होता है । वे हास्य और भौंडेपन के नीचे आत्रोश, करुणा या पीडा की जो 
अतर्धा रा बहती है उसे नही समझते | परसाई का व्यग्य अपने सतही स्वरूप में 
चाहे जितना हास्पोन्मुख हो उसका उद्गम पीडा, अशाति, विचलन या आवेग मे 
हीता है । आमतौर पर पाठकों ने ताल-श्रेताल या वेठे ठाले का हास्यन्यग्य 
ही पडा हैं। जो अधिकतर पूहड या घटिया हास्य है। निम्नस्तर का व्यग्य- 
विनोद है जिसे व्यग्य वे लेवल पर वेश किया जाता है तो पाठक की समझ का 
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चया दोप २ 
परसाई ने चुटीले व्यग्य लिखे है उसके द्वारा देश मे फैली ढेर सारी विहृ- 
तियो का पर्दाफाश किया है। उनका व्यग्य उस व्यवस्था पर पूरी चोट करता 
है जिसके कारण ये विकृृतियाँ पैदा हुई है । जो हर रोज बढती जा रही है । देश 
'मे परिश्रमी और मेहनतकशों की कोई कौमत नही समझी जाती) देश वी 
नौकरशाही अप्ठ है। पेंशन की अर्जी भजूर कराने के लिए रिश्वत देनी पडती है। 
योग्य व्यक्तियो की अवहेलना वी जाती है। नालायक ऊँचे ओहदो पर धिठाये 
जाते है। गणतन्त्न दिवस दिखावा मात्र है। ढोग है। समारोहों म देश की सही 
तस्वीर पेश नही की जाती है। चुनावा मे लोगो पर जातिवाद नामक भूत सवार 
“रहता है। यह सारी बातें सही हैं तथा स्वीकारने योग्य है। परमाई ने देश में 
फैले भ्रप्टाचार, ढोग, रूढियोवद्ध घर्म जौर अधविश्वासो पर आक्षेप किया है। 
मुणौटो को व्यग्य के नुकीले बाणो से हटा उसे नगा किया है। उनकी रचनाओं 
में साफ़ तौर से यह आभास मिलता है कि इन सारी विसगतियों वे मूल मे 
'पूंजीवादी व्यवस्था है । 
परसाई के व्यग्य के नुबीले तीर सत्ता पर चोट करते है। बडे-बडे धन्ता सेठो 
एवम्‌ देश के तथाकथित बुर्जआ नेताओ पर सीधा वार करत है । दिल्‍ली के तदत 
पर विराजने वाले भाई जी और उनके चेले-चपाटे भी परसाई के व्यग्य-वाणों वे 
शिकार बनते है । कविरा खडा वजार मे उन्हांने चोटी के नेताओं पर ब्यग्य किये 
हैं । उनकी सही हालत गया है जायजा लिया है। ऐतिहासिक चीज़ है। वबीर 
का मूल स्वर व्यग्य है । काव्य-्याता मे ध्यग्य क्या है। कबीर जैसा फवक्डपन 
अन्दाज परमाई में मिलता है। 
देश की गिरती हालत, महेंगाई, वेकारी, भ्रप्टाचार, घूम, अवसरवाद, छात्र 
आन्दोननो वी दिशाहीनता, अध्यापकों बी गुटवाजी, शोध-कार्यों की निस्सारता 
एवं रोजमर्रा की जिंदगी के आम पात्र और स्थितियों से लेबर एवं व्यापक सामा- 
जिक अक्मण्यता, पारम्परिव रढियो बी मोहविप्टता, अफ्सरशाही, सार्वजनिक 
विघटन परमसाई की व्यग्य सीमा मे ती आत हो है, भाथ ही साथ व आज वी 
ज्वलत समस्याओं को भी उठाते है । मसलन भूमिहीन विसानों की झोपडियों में 
आज भी जमीदारो वे पालतू ग्रुडे आग लेगा देते है। हरिजनों को जिंदा जला 
दिया जाता है। आन्दोलन वरने वालो को देशद्रोह्टी, गद्दार कहूव र, देश वी तया- 
बथित लोवत्ताजिन सरकार खुलेआम उन्हें गोलियो से भून पह्ी है। अपने हव 
थी माँग बरने वाले गरीब और मेहनतबश पुलिस वी गोती डडो वे शिकार बनते 
हैं। ये सारे विषय प रसाई वी सेखनी से अछते नही रहे हैं । परमाई के व्यग्य से 
तल्यी ओर तरामसने वा भाव है। 
यपार्थे व आदर्श में सिद्धान्त व व्यवहार मे क्यनी और बरतनी में जो परस्पर 
असमातता है या इन दोनो के बीच वी जो खाई है उसको पाटने को परमसाई ने 
मसात्मक तरीके से चेप्टा बरी है,और उन्होंने इस छाई (विसयति) को जितूठा..._ 
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अधिक गहरे जाकर पाटा है, उससे व्यम्य मे उतना ही कचोट, तीखापन उभर 
आया है। रवतन्त्रता के वाद के भारतीय जनजीवन की पूरी तस्वीर उनके व्यग्योः 
भे दिखाई देती है। उनके व्यग्य नावक तीर है। 

रोचक सस्मरण--परसाई की एक बहानी के बारे भे मेरा ! 


एक नौजवान जिनसे दुआ-सलाम तक जान-पहचान थी, एक दिन मेरे घर 
आ टपके | बोले--आपके पास कोई अच्छी-सी कहानी की पत्रिका हो तो दो। 
मैंने सारिका का बह अक जिसमे प्रसाई की “एक लडकी पाँच दिवाने” कहानी 
थी पढने को दी। आठ-दस दिन बाद वह नौजवान गाधी-चौक मे मिले। मैंने उनसे 
अक लौटाने को कहा । और उनसे उस कहानी के बारे मे राय पूछी, तो वे सुरती 
फाँककर वोले--मजा आ गया । वाह साहव, क्‍या लिखते है! मैंने तो वह पांच 
बार पढ ली । तुम्हारी भाभी को भी प्रद्यया । मगर कल मेरी छोटी साली उनसे 
माँग कर कॉलेज ले गयी। उसको लौटाते ही मै आपको दे दूंगा | वाह साहब, 
दिन बीतते गये मगर उनके चेहरे की मुस्कान आँखों की नकारात्मक्ताऔर 
दुसरी पुस्तक माँग ले जाने की ललक कभी खत्म न हुई । आज दिन तक शायद 
बहू साली अपने पाँच दिवानो को ढूँढ रही है और मैं वह कहानी । 


--+घनोहर महेचा 


जनता का हमदम 


प्रिय कमला प्रसाद जो ! 


आपका पत्र मिला। परसाई जी के लखन के सदर्भ में पाठकीय प्रतिक्रिया 
समकालीन अनेक लेखको से भिन्‍्न है। परसाई जी विगत तीन दशकों से लिखे 
रहे है। इस अवधि में पाठकों की रुचियो में निरन्तर विकास हुआ है। अपनी 
'रचनाशीलता के प्रथम दशव में परसाई जी को अत्यधिक सथर्प करना पड़ा 
है। उनके लेखन से तरस्त होकर उनकी छवि मठाधीशों और परम्परावादियों ने 
ऐमे व्यग्यकार के रूप मे पेश करनी चाही थी जो एक लतीफेब्राज या हँसोड वी 
है| सकती थी। मठाधीशों तथा उन्ही के समान व्यक्तित्व के लोगो ने और 
उनके प्रभामइल के सदस्यो ने एक ओर तो परमाई जी के व्यग्यों का उपयोग 
अपने मित्रो पर रोब गालिव करने मे किया और दूसरी ओर तीदढण प्रहार से 
बचने के लिए आलोचना को कवच बनाया था। पर उनका भ्रम शीघ्र ही दूट 
गया। “भोलाराम का जीव' की दुद्धंपता से जिस प्रकार नारद वा मोह भग हुआ 
था हिन्दी पाठकों को भी यथार्थ को पहचानने मे देर न लगी | परसाई जी वी 
रचनाओं का स्वागत हुआ । हालाँकि दूसरे दशव' तवः स्थिति यह हो गई कि 

परम्परावादियो, धामिकों और नीतिवादियों को अभेक वार कक्‍्याओ में निहित 

व्यग्य में आघात पहुँचा,पर यथार्थ से मुँह चुराना कठिन है। वे व्यग्य की त्तीषणता 

और उसकी आधार भूमि ययार्थ को नकार न सबे। एक प्रतिक्रिया उस समय 

ऐसी भी थी, “यार लिखता गजव है, वडी दूर की कौडी लाता है, परक्‍भी-भी 

अनिभी बरने लगता है। हाँ, जहाँ तव आदमी की वात है, वडा घाकडहै, अच्छे- 

अच्छी की बच्चियाँ उधेड देता है ।” क्या इस प्रारम्भिक प्रतित्रिया से परमाई जी 

है ध्यविनित्व आस्वाद वे घरातल, सामाजिक यथार्थ के प्रति पाठकीय चेतना के 

निर्माण की भूमि साफ दीखती है। बस्नुत अपनी सर्जना वे प्रारभिक दशक से 

ही परमाई की ख्याति एवं. सशवत व्यग्यकार के रुप मे हुईं। प्रवारान्तर से 

परमाई जी ने स्वतत्रचेता बुद्धिजीवियों को आदर्श के कोटरों से मुवत कर 

स्वच्छःद वातावरण दिया है । 

.. पहले पुरानी पौढ़ी के पाठप्ो को परमाई जी अच्छे लगते थे, पर उनके रूप 
ही या स्यप्य बित्रो में वणित पौराणिक धामित्र चरित्रों या जिसी नये रूप में 
भाना आँसता था। हनुमात सेवक ही रह जाये या नारद एक चुगतयोर 
अपबा पटरी बिठानेवाने ही वणित हो, यट उस पीढ़ी के पाठकों को वर्दाश्व न 
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था। वास्तव मे वे यथार्थ वी कदुता से परिचित थे इसलिए आदर्शों के समक्ष 
यथार्थ को स्वीकार न करना उनकी मजबूरी थी | अभी-अभी तो उन्हें अपने 
बलिदान से आजादी मिली थी, उसकी गाया वे भूले न थे। स्वाधीनता के कुछ 
बर्षों म ही ऐसे लोगो का मोहभग हुआ जब उन्ह दृहरे मूल्यो के वीच जीना पडा । 
यथार्थ के धरातल पर वे छठपटाएु। उनका स्वप्न था कि आजादी के बाद 
उनका मकान होगा, दोनो जून भरपेट खाना मिलेगा और तन ढाँतने को कंपडा 
'उपलब-ध होगा। अपनी सरकार उन्हे सभी कुछ पर्याप्त रूप में दिलायेगी। उन्हे 
ये पता नही था कि विदेशी शक्तियों द्वारा पनपाया गया पूंजीवाद उनके शोषण 
को दुगुणित कर देगा। जो कुछ हुआ उसका चित्रण कुछेछ समाजवादियों ने 
किया भी है। वास्तविकता का सीधा साक्षात परमसाई जी के द्वारा हुआ और 
यह प्रक्रि] चलती रही। परमाई जी की सर्जना इस समय दो उद्देश्यों का 
साधन कर रही थी। वे एक ओर समाज, शासन-रढ़ियों वे द्वारा होते वाले 
अपघातो से निकलने की प्रेरणा दे रहे थे, दूसरी ओर अपने प्रगतिशीन विचारों 
से एक चेतन, जागरूक, ययार्थ का साक्षात्‌ करने वाली पीढी तैयार कर रह थ। 
कहा जाय कि परसाई जी ने अपने सधपं से प्रबुद्ध पाठक वर्ग तैयार किया है तो 
अत्युवित न होगी ! कई पाठकों को परसाई की रचनाआ को पढ़कर उत्तजित 
हांत पाया है। उन्हे अपने ऊपर क्राध करते पाया है कि जो घटित हो रहा है 
उसकी ओर हमारी दृष्टि पहने क्या नहीं गई थी। हमारा एहसास भी ता यही 
है। परसाई-का पाठक अपने आसपास वी विसंगतियां और विद्यपताआ से 
चौकता है और चौकन्ना भी होता है। उनकी रचना शैली के पसन्द आत का 
कारण यह हैं कि वह सहज वार्तालाप की नई विधा म हीती है। तोक कथाओ, 
पौराणिक पृत्तों मे परसाई जी दूसरी कथा भरते है जा घाव करती है । मुझे कुछ 
ऐसी थाते कया कभी भूलेंगी--जैसे एक राजा के चार वेटो की कथा है जिमम 
उत्तराधिकार की परीक्षा हुई और फिर चारो के गुणो का बखान हुजा। उतम 
चौथे राजकुमार को सिंहासन इसलिए दिया गया क्योकि उसमे वडे जैसा परि- 
श्रम दूसरे के समान साहंस और लुटेरापन, त्तीसर के समान बेईमानी और धूर्तता 
सब थी । राजनीति के भोहरे कैसे वदलते है, कृष्ण और सुदामा की मिल्लेता की 
कथा प्रसिद्ध है । क्या बुर्जुआ सत्ता की यही राजनीति नही हो गयी ? परसाई जी 
ने लिखा कि हृष्ण राजनीतिज्ञ थे, राज्य के रहस्य जानन वाले कैमे अछूता जाने 
देते। सुदामा ने दो लोक न पाये थे, कुछ लाख रुपयो म ही दो मुट्ठी चावल और 
लोको की कथा गढी थी ! आज का पाठक राजनीति के इन दावपेंचो को अच्छी 
तरह जानता है, उसे १रसाई जी के कृतित्व मं समकालीन समस्याओ के उद्भव 
और समाधान के चित मिलते हैं। ध्यग्यकार के रूप मे परसाई जी के इंतित्व 
वी सार्थकता यहाँ सिद्ध है। उनके सेक्डो व्यग्य-चित्र, रूपक, व्यग्य, सामाशित 
विभयत्ति, नप्ट राजदीति, अधविश्वास, बेमेल विवाह, धामिक कठमुत्लापन, 
चारित्रिक स्खलन, वौद्धिक दिवालियापन, गवन आदि की सजीव व्याख्या क रते 
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हैं। भेडें और भेडिये, पाठक जी का केस, मौलाना का लडका, पादरी की लडकी, 
फेमिती प्लैनिंग, रागविराग, इतिश्रीरिसचयि, अपनी-अपनी बीमारी, सदाचार 
का तावीज, प्रेम वी विरादरी, धर्मक्षेत्रे कुसक्षेत्रे आदि सभी क्याआ से व्यग्य 
ने एक उद्दश्य साधा है और व्यवस्था के प्रश्न उठाये हैं। य रचनाये मुझे एक- 
एक करके याद आ रही है। परसाई जी की एक विशेषता दूसरा स अलग करती 
है, वह यहूं कि जो अपने कोन बख्शे, अपनी कमजोरी का न छिपाय, वह 
दूसरा के प्रति मुरौवत क्यों करेणा १ पाठका को यही मुख्य रुप स प्रभावित्त 
करता है। व्यग्य का शास्त्र परमाई जी का आता है क्‍्याकि व माटी स विलग 
नही होते हैं। ऐसा लेखन प्रतिबद्ध लेखक का ही हा सकता है। उन्हान अपनी 
प्रतिबद्धता का कर्म बताया कि “हम छाट छाट लाग है। हमार प्रयास छोट- 
छोटे हैं। हम कुल इतना कर सकते है कि जिस दश समाज और विश्व के 
हम ६ और जिनसे हमारा सरोकार है उनके इम सघप म भागीदार हो 
जिससे बेहतर व्यवस्था और बहतर इन्सान पैदा हा। (माटी कह कुम्हार स) 
पिछने दो वर्षो से बरठ इसलिए पढता हूँ कि परमाई जी उसम लिखत्त है। मैं 
सोचता हूँ कि दल वदल हो रही है कुप्तियाँ वदलती है चेहरे वदलते है, पर 
परसाई जी वी निगाह मे कुछ नही बदलता । जिसे वदलना कहग वह पढें के पीछे 
हैं। बदलन वी तैयारी हो रही है, उसकी प्रक्षिया जारी हूँ । परसाई जी इसका 
उस बुर्सी से मतलब नही उनके सामने चेहरे साफ है। करट से ही मैंने सबके चेहरे 
पहचाने है। औसत पाठवः को परसाई जी के समानान्तर अनुभव करन का सुख 
मिलता है।अनुभव को वह अपना अनुभव मानता है। यह वात समकालीन ब्यग्य- 
लेयका म॑ कम ही हू । सामान्य पाठकों वी व्यग्य की बात पटखनी लगान बे 
समान है। दूसरों को पटखनी कुछ 'सजेस्टिव' नहीं होती, इसलिए नाम और 
व्यग्य लेख के शीर्षको पर पाठकों की दृष्टि सबसे पहले जाती है। जिसमे हनुमान, 
नारद, बैकेयी, विभीषण, यमराज, ईसा या अन्य कोई चरित्रो के चेलो में 
परिवर्तन आ जाय ती वह प्रासगिक है परिक्षम साध्य नहीं। परिश्रम साध्य 
व्यग्य की आयु अल्प होती है। और वह प्रभुविष्णु भी नही रहता है। प्राठका बी 
नयी पीढी ही नही बटिक समाज का युवा वर्ग आज मूल्य विघटन का शिकार है. 
उसका भविष्य डावौडोल है इसीलिए वह चिन्तित है, कदाचित्‌ इसी कारण व्यग्य 
वी शक्ति मे इजाफा हुआ है। प्रारम्भ में व्यग्य वी प्रभावशीलता कम आॉँकी 
जाती थी, भाज वह स्वतत्न विधा बन गया । आज का समाज जिन तीन वर्गों में 
विभाजित है बे उच्च, निम्न और मध्य वर्ग हैं। उच्च वर्ग शोपक वर्ग है, निम्न 
वर्ग निराश वर्ग है और मध्य वर्ग को समाज वी नीति, सस्दृत्ि, सदाचार, धर्म, 
शिप्टाचार, मुल्यो जादि का ठेकेदार करार वर दिया गया है। उच्च यर्म से 
त्रान्ति की बोई आशा नही है। सध्य वर्ग को जागट़क बनाया जा सकता है। 
इसके धरम और भोह दोनो के तोडने का कार्य नेतृत्व के मुखोटो को खोलने और 
गयार्य से साक्षात्‌ कराने पर सम्भव है जो वस्तुत व्यग्य दे दिना सम्भव नहीं। 
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व्यग्य वैसे भी आधुनिक युग का सवसे सशवत औजार है जो आदमी को प्रगति> 
प्थगामी बना सकता है। पाठक इसे नजरन्दाज नहीं कर सकते, इसलिए बे 
बेजिझक परमाई को खोजते है। उतकी रचनाधमिता की मबसे बडी सफ्लता 
यह है कि वे पाठकों में एक व्यक्तित्व और चिन्तक मानवतावादी के रूप में 
स्वीकार किये गये है। सबसे बडी कसौटी किसी लेखक की यह होती है कि 
विरोधी तबका भी दवी जवान ही सही, उनके अस्तित्व को स्वीकार करे। पिछले' 
चुनाव के समय कलिपय विरोधियों ने परसाई जी का नाम अपने बौद्धिक प्रवचनों 
में 'मरा मरा' कहकर राम कहने वालो की भाँति लिया था और अपनी भेंडास 
निकाली थी ।जो भी हो, परसाई जी एक लोकप्रिय व्यग्यकार इसलिए है कि वे 
यथार्थ के प्रति सवदनशोल है। उनके प्रति पाठकीय प्रतिक्रिया सत्यव्था पढ़न 
वालो जैसी नही है, वह एक समझदार व्यक्ति की है। आज का पाठक अपने चारो 
ओर के वात्याचत्नों से अप्तपृक्त नही है। उसमे निर्भीवता है और वह स्वातत्य 
पूर्व के मूल्यों का हिमायती नहीं है। अधिकाश में वर्तमान पाठक स्वतनता के 
बाद का जन्मा मनुष्य है। शोपण-विहीन समाज के निर्माण की प्रक्रिया मे कोस्ति- 
कारी महयाग देने का माहा उसम नही है। परसाई जी का क्तित्व जैसे राशि- 
राशि सर्जन ही उस त्रान्तिपथगामी बनायगा (जहाँ तक पाठक और लेखक की 
बात है, परसाई जी अब तक के व्यग्य-चित्रकारों में हिन्दी में शीपेस्थ है और 
“निराला तथा मुविनवोध की परम्परा म हैं ! 


--बलभद्गर तिवारी 


26 अगस्त, 973 


3 
(तर) हरिशाकर परसाई क नाम 
मायाराम सुरजन का खत 


प्रिय भाई, 


यूँ तुम इस पत्र वे अधिकारी नही हो क्योंकि जब 5-6 महीने पहिले मैंने 50 
वर्ष पूरे क्ये थे तो तुमने मुझ पर कोई प्रशसात्मक लेख लिखना तो दूर रहा, 
बधाई की एक चिट्ठी तक नही भेजी | इसीलिए जब तुम पिटकर “आल इंडिया! 
से कुछ ऊपर के 'फ्गिर' हो गये तो मैंने तुम्हारी मातमपुरसी तक नही की । सच 
तो यह है कि तुम्हारी पिटाई से मुझे कुछ प्रसत्तता ही हुई थी। इसलिए कि 
'क्म-से-कम तुम्हारी लेखनी के लिए कुछ और नया मसाला मिलेगा । 

फिर भी, बहुत दिनो से तुमसे मुलाकात नहीं हुई, इसलिए यह सा्वेजनिक 
पत्र लिखे ही देता हूँ ताकि लोगों को यह मालूम हो जाये कि तुम्हारे भी 50 वर्ष 
पूरे हो गये हैं । 4रअसल उम्र तो चलती ही रहनी है! बात तो उपलब्धियों की 
है। इस उम्र मे तुम्हारी कलम ने वहुत कुछ जौहर दिखाये है गौर उप्तकी वजह से 
तुम्ह अखिल भारतीय ख्याति भी प्राप्त हुई है। पर इससे क्या हुआ ? तुम अभी 
भी ऐसे मकान में रहते हो, जिसमे बरसात का पानी चूता है, जिसके चारो ओर 
कोई खिडक्ियाँ नही और कोई मकान बनाने लायक कमाई तुम कर नही पाये। 
उम्मीद थी कि सन्‌ “72 में राज्य सभा के जो चुनाव हुए थे उसमे तुम्हारा भी एक 
नाम होगा, लेकिन चुनाव तो तुम लड नही सकते । जो लोग वोट देने वाले हैं, 
तुम उनकी ही वखिया उधेडते रहते हो, तब राष्ट्रपति ही तुम्हें मनोनीत करे 
यही एक विवल्प वावी है। वहाँ तक तुम्हारा नाम पहुँचने के बावजूद पश्चिम 
थगाल बाजी मारी ले गया। दरअसल वहाँ भी बिना ऊँची सिफारिश के कोई काम 
नही हो सकता । अगले साल फिर कुछ उम्मीद वी जा सकती है, और तुम कुछ करोगे 

नही, इसीलिए इस लेख के द्वारा उन लोगो को याद दिलाना चाहता हूं जो एक 
बार फिर इसकी पहल करें। चुनाव लडने का नतीजा तो तुम देख ही चुके हो। 
मुझे सिर्फ 5 वोट मिले थे और प० द्वारवा प्रमाद मिश्र मेरी मदद इसलिए नह 
कर सके कि राष्ट्रपति डॉ० राधाइष्णन, काग्रेसाध्यक्ष कामराज तथा केन्द्रीय 
मन्‍्त्री मोरारजी देसाई ने श्री ए० डी० मणि के नाम बचत वोट देने का परवाना 
भेज दिया था। 

दरअसल सिद्धान्तो के चिपके रहने से कुछ होता नहीं, थोडी-बहुन चमचा- 
गिरि तो करनी ही पडेगी, मुसीवत यह है कि सत्ता रोज-रोज बदवती है और 
चमचे कुछ इम धातु के बनते हैं कि सत्ता वे साथ उनके भी रग बदल जाते हैं। 
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तुमसे ऐसा बुछ बन सके तो मेरी सलाह है वि' बुछ उद्योग जरूर व रो। 

मण०्प्र० में रहकर लिखा-पढी मे क्या रखा है। तुम अगर दिल्‍ली मे रहो 
तो हो सकता है कि आगे-पीछे घूमने से तुम्हे भी कोई स्कॉलरशिप मिल जाये। 
एकाध स्टेनोग्राफर भी मिल सकता है और कुछ साल तक तुम सुखी रह सकते 
हो | यह ता हम वई बार विचार हो चुके हैं कि इस तरह बी हेराफेरी के लिए 
दिल्‍ली का मौसम बहुत जनुकूल पडता है । 

सिद्धान्तों से तो मै भी बहुत चिपका हुआ हूँ । लेक्नि अखयारों वी हालत 
यह है कि महंगाई का एक झोका भी नहीं सह सबे । पिछले साल वुछ बडे 
अखबारो ने अपने विज्ञापन दर बढा दिये तो हमारे जैसे बहुत-म छोटे अबवार 
विज्ञापन मार्वेट से आउट हो गये । सरकार वी हम जरूर दाद देते रहते है जो 
भले ही कुछ न करे, लेकिन छोटे अखवारो के साथ हमदर्दी जरूर बताती रहती 
है । तुम्हारी दशा इससे कुछ अलग नही । तुम्हारी लेखनी पर खुश होरर तुम्हे हर 
साल एक दो पुरस्का र मिल जाते है और इसका यह अर्थ लगा लेना चाहिए कि 
तुम इससे अधिक और कोई अपेक्षा मत बरो। 

मेरी सलाह मानो कि अपनी कुटिलता छोड दो । और तुम इससे वाज नहीं 
आते । अभी जब तुम पिटे थे तो जबलपुर नगर सघ चालक दवडगांवक्रजी न 
तुम्हे आश्वस्त किया था कि भविष्य में तुम्हारे साथ ऐसी किमी घटना की 
पुनरावृत्ति नही होगी। बेचार दवडगाँवक्रजी का सीधा आशग्र यहथा कि 
अगली बार सध तुम्हारी रक्षा करेगा और एक तुम हो कि इसका यह अर्थ लगा 
लिया कि तुम्हारी पहिलो पिटाई सघ के स्वयसेवक्रों ने ही की थी | इसीलिए 
तो हनुमान वर्मा का कहना है कि हम लोग तुम्हारा जो मरणोपरान्त साहित्य 
प्रकाशित करेंगे, उसका नाम 'परसाई ग्रथमाला' न रखके 'परमाई विपवमन' 
रखेंगे । कौन जानता है कि तुम हमे यह मौका दोगे या नहीं या हम लोग ही 
पहिले चल देंगे | 

पिटने के बाद तुमने पुलिस द्वारा कुछन किये जाने की गुहार लगाई। 
अफ्सास है कि शेपनारायण राय के मामले के अनुभव से तुमने कुछ नहीं ध्षीखा । 
दरअसल, पुलिस समदर्शी है। अगर कभी तुम किसी पुलिस थाने के सामने से 
निकले होगे ता एक बडे से बोर्ड पर तुमने 'देशभक्ति और जनसंवा' पढा होगा । 
बात सीधी-सी है। जनसेवा का मतलब होता है--बहुजन हिताय, बहुजन 
सुखाय । तुम एक हो और पिटाई करने वाले अनेक | एक वा साथ देना जन- 
सेवा नहीं होती | जिस पक्ष के लोग ज्यादा हो उनका साथ देना ही जनसेवा का 
प्रतीक है, और वही देशभक्ति । इतनी छोटी-सी बात तुम्हारी समझ में बहुत 
पहिले आ जानी चाहिए थी। 

तुम्हारा ख्याल है (और बहुत लोग भी ऐसा ही सोचते है) कि तुम बहुत 
अच्छे व्यग्यशिल्पी हो। मैं भी तुम्हे जान रस्किन की कोटि का समझते लगा था। 
लेकिन आज किताबें उलट्ते पुलद्ते समय तुम्हारी एक किताब *ंसते हैं रोते है” 
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हाथ लग गयी । डेढ रुपये की इस किताब को तुमन मुझे दो रुपये में बेचा था। 
उस पर तुर्रा यह कि प्रथम पृष्ठ पर यह लिख दिया “दो रुपय म भाई मायाराम 
का सस्नह' । आठ आना की इस ठगी को तुम व्यग्य के आवरण म छुपाना चाहत 
हो। 

ज्यों-्यो करके तुम्हे साहित्य सम्मेलन म लाय | तुमने कुछ अच्छे काम भी 
किये। तकिन राजनांदगाँव सम्मलन को सयसे वडी उपलब्धि तुमन आदरणीय 
डॉ० बलदेव प्रसाद जी मिश्र द्वारा दिये गये भोज को माना । सम्मेलन के अध्यक्ष 
प७ प्रभुदयाल जी अग्निहोती वा भी तुमन नहीं छाडा। ऐसी स्थिति मं तुम 
साहित्यकारों के बीच म॑ कैसे 'पापुलर' हो सकत हों। इसलिए (श्री हनुमान 
वर्मा क्षमा करें) हनुमान का य्याल है कि जिसे तुम व्यग्य समझते हो, दरअसल 
वै चुटबुने है। 

साहित्य की बात छोडो। मैं तुम्ह तुम्हार ही आईन में देखना चाहता हूँ। 
कुछ एमी आदतें है जिन्हे तुम या तो बिल्कुल छाड सकते हो या सीमित कर सकते 
हो । यह जरूरी नही कि 'किक” मिलन पर ही अच्छे साहित्य की रचना वी जा 
सकती है। मैंने ऐसा कुछ नही क्या। इसके बाद भी श्रीवाल पाडेय ने मुझे 
अच्छा सम्पादक और कवि मान लिया | यह एक ऐसी सलाह है जिस पर अमल 
बरन के लिए मैं बार-बार तुमस आग्र हू करता रहा हूँ । 

तुम्हार साहित्य का क्या जिक्र करू | वह अपन आपम समृद्ध है और कसी 
वी प्रशमा का मोहनाज नही | बहुत से व्यग्यक्षार वाक्य के वावय उडा लेत हैं 
और स्वनामधन्य अखबारो म॒ व छप भी जाते है। अगर तुम्हारा साहित्य इस 
लायक न होता ता बह चोरी क्यो की जाती । 

थाडा लिखा, बहुत वाँचना | 5]वी जन्प्ग्रथि पर मरा अभिमन्दन लो और 


नेय बरम के लिए कुछ अच्छे सकल्प करो 
तुम्हारा 
--मायाराम सुरजन 


रायपुर 7 सितम्बर, 973 
(ब) खुले पत्र का खुला जवाब : 
मायाराम सुरजन को परसाई का 


च्यारे भाई, 
देशबन्धु रायपुर-जबलपुर मे तुम्हारा खुला पत्र मेरे नाम पढा। 
आखिर हम लोग वर्षगाँठो पर एकाएक ध्यान क्‍यों देने लगे ? 

तुम अपनी परम्परा से हट गये | तुमने |4-5 सस्मरण लेख लिखे हैं, उन 
लोगो पर जो मृत्त हो गये है। इस बार तुमने ऐसे मित्र पर लिखा है, जो मारा 
नही पीटा गया है। याने तुम्हारी लेख-प्रतिभा तभी जागृत होती है जब कोई 
अपना मरे या पीटा जाय । 

मैं जानता हूँ ठुम अत्यन्त भावुक हो । मैंने तुम्हारी आंखो के आँसू देखे है। 
जन सका तो पोंछे भी है। ठुमने भी मेरे आँमू पोछ्ठे है। पर हम लोग सब 
विभाजित ब्यवितित्व (स्पीलिट पर्सेनालिटी) के है। हम कही करुण और कही 
कर होते हैं। इस तथ्य को स्वीकारना चाहिए। 

पिछले 25 वर्षों से हम लोग मित्र रहे है। एक-दूसरे के सुख-दुख के साथी । 
यार, निम्न-मध्य वर्ग के लोगों वे अलग संघर्ष होते है। इसे समझें। अब न्यूज 
पग्रिट के सकठ का कष्ट तुम भुगत रहे हो। लेकिन तुमने कभी 'कल' की 
परवाह नही की । 50 साल को उम्र में तुम ढीले क्यो हो रहे हो ? 

जहाँ तक मेरा सवाल है--मैं नहीं जानता, सुझें यश कैसे मिल गयो। 
मैंने अपना क्तेत्य किया । प्रिटवाया प्रकार मित्रो में मुझे लगातार छापकर।) 
चर्ना मैं कही समझौता करके 'मोनोपोली” में बैठ जाता। उन्हे बाध्य किया जाता 
है कि वे 'फिएट' कार खरीदें क्योकि यह कम्पती की इज्जत का सवाल होता 
ह्लै। 

मैं कबीर बना ठो यह सोचकर कि-- 
क्वीरा खड। बजार मे लिये लुकाठी हाथ । 
जो धर फूँके आपनो चले हमारे साथ॥ 


साथ ही-- 
सुन्त महल में दियना वार ले आसन से मत डोल री तोहे पिया मिलेंगे। 


मैं आसन से नहीं डोला तो थोडा यश मिल गया। पर तुम्हारा लिखना 
डीक है कि साधना ओर यश के बाद भी ,मेरा घर चू रहा है। पर यह हम जैसे 
लोगो की नियति है। गालिव ने कहा है-- 
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अब तो दर ओ-दीवार पे आ गया सब्जा गालिब, 
हम बयाबाँ में है ओर घर पे बहार आई है। 

तो यह चुनने का प्रश्न है। अपनी नियति मैंने स्वय चुनी । तुमने भी । मुझे 
किसी ने बाध्य नही किया था कि मै लिखूं और ऐसा प्रखर व्यग्य लिखूँ। यह 
मेरा अपना निर्णय था। जो निर्णय मैंने खुद लिया। उसके खतरे को समझकर 
लिया । उसके परिणाम भोगने के एहससि के साथ लिया । 

जहाँ नक राज्य सभा की सदस्यता का सवाल है, तुम लडे और हारे। पर 
तुम विचलित नही हुए, इसका मैं गवाह हूँ । और तुम उसके गवाह हो कि 
राज्य सभा भे मनोनीत होन को पहल मैने नही, एक बडे ज्ञानी राजनैतिक नेता 
ने वी थी । मुझे अपन एक घतिष्ठ मित्र का तार और ट्रक मिले । मै गया क्योकि 
मित्र का बुलावा था । पर तब तक केन्द्र शासन इस अहकार में था कि उसने 
बगाल जीत लिया, इसलिए सिद्धार्थ शक्र र की चल गयी और मेरे समर्थक्र 
राजनैतिक पुरुषु की नही चली। इन्दिराजी ने उनसे पूछा था मेरे सम्बन्ध में । पर 
उन्होने टालमठोल का उत्तर दिया। व जानत थे कि उनका अवमूल्यन हो रहा है 
' सिद्धार्थ की चल रही है, इसलिए मुझे शिकायत नही, वे भी मेर लेखक बन्धु 

॥ 

बात यह है कि जिन्दगी को मैं कापी आर-पार देख चुका हूँ । चरित्रो को 
मैं समझता हूँ वरना लेखक न होता । मैन उक्त बात उत महान राजनैतिक नेता 
से कह दो | उनका जवाब था, ऐसा तो नही हुआ । मुझसे इन्दिराजी ने इस 
सम्बन्ध में वात ही नहीं की ! 

अब हाल यह है कि लगभग 500 चिदिठियाँ भारत भर से मेरे पास आयी 
है। हर डाक से आती जा रही है। जवाब दना कठिन है पर; कुछ जवाब देना 
जरूरी है। यह यशपालजी की चिट्ठी है। 


प्रिय परसाई जी, 

2] जून वी घटना का समाचार 5 जुलाई के दिनमान द्वारा मिला। 
आपकी व्यग्य प्रतिभा का कायल वर्षों से हें । आपके दृष्टिकोण समर्थक भी हमारे 
समाज के हूढिग्रस्त अन्धविश्वास के क्षय के उपचार के लिए आप अनथक 
परिश्रम से जो इजेक्शन देते आ रहे है उसके लिए आभार अनुभव करता हूँ। 
2] जून को आपकी निष्ठा और साहस के लिए जा प्रमाण पत्र आपको दिया 
गया उसके लिए मेरा आदर स्वीकारे। आज से वीसन्यच्चीस साल पहले मैं जब 
जन युद्ध या अन्यत्र ऐसा कुछ लिखता था तो भारतीय सह्हृति वो पीठ में 
खजर भोकने और हिन्दू धर्म भावना के हृदय में छुरी मारने के अपराध मे मुझे 
भी धमकी-भरे पत्र मिलते थे । आपके लिए धमकिराँ पर्याप्त नही समची गयी । 
यह कषपके प्रयत्त स अधिक सार्य होने वा प्रमाण है किम 

इस उम्र और स्वास्थ्य में भी आपके साथ वार और बिश्ार स्वतत्रता के 
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लिए सब कुछ देने और सहने के लिए तैयार है। 
“>“आपका यशपाल 


इधर क्तिनी ही चिट्ठियाँ आयी हैं। स्घर्पात्मक और भावात्मक भी । एक 
देवी जी की चिट्ठी आयी कि हमे क्या एहसास था कि आपके साथ भी ऐसा 
होगा । पर आप तो लडाकू आदमी हैं (किर वे गालिब का शेर लिखती है-- 

ये लाश वेकफन असद-ए खस्ता जाँ की है, 
हक आफरत-को अजब आजाद मर्दे था । 
मैं क्या जवाब देता ? 
मैंने गालिब का दूसरा शेर जवाब में लिख भेजा--- 
हमने माना कि तगाफुल न करोगे लेकिन, 
खाक हो जायेंगे हम तुमको खबर होने तक । 
इससे उनकी रूमानी भावना को नृप्ति मिली होगी । 
फिर एक को मैंने लिख दिया--- 
काफले तो बहुत तेज रो में मगर, 
रहबरों के कदम लडखडाने लगे। 

मित्र मुझे जीवन मे अच्छे मिले, हालाँकि शत्रु मैंने ज्यादा बनाये । पिछने 
दिनो बीमार बहनोई, जो अब देह त्यागक र गये हैं की सेवा करते-करते भोपाल 
में बीमार पडा तो रमन कटनी लोटने के पहले मेरे होटल आये । में सो रहा था, 
तो रमन मैनेजर के पास दो सौ रुपये मेरे लिए जमा करके चले गये । तुम पूछोगे 
बहुनोई को स्वर्गीय क्यों नही कहते । मुझे पिता की ही खबर नही मिली कि वे 
स्वर्ग मे हैं था नरक में । 

तो मित्र ऐसा है क्-- 

मैं तो तनहा हो चला था जानिबे मजिल मगर, 
लोग मिलते गये और काफिला बनता गया। 

यह मजिल शोपणविहीन, न्यायप्रृ्णं समतावादी समाज की स्थापना है। 
इसके लिए मैं प्रतिवद्ध हें । 

मैं तुम्हारे जीवन-सघर्षो को जानता हूँ तुम्हारी मानसिक पीडाओ को भी । 
मित्र भध्य वर्ग के वेटे होकर भी तुमने इतना किया यह तुम्हारे ही दमखम की 
वात है । पर अब आगे मत वढाओं। जितना है उसी को संम्भालो और सवरो, 
तुम श्री रामगोपाल माहेश्वरी कभी नही हो सकते । यह मैंने तुमसे पहले भी कहा 
था। इस उम्र मे योजना बनाकर काम करना चाहिए। पर तुम्हारा और मेरा 
चरिन ऐसा रहा है कि 50 साल की उम्र मे भी 20-22 साल के लडके वी तरह 
बर्ताव बरते हैं । है न ? 

संघपं मैंने बहुत किये है। मैं 8 वर्ष, की उम्र में माता-पिता की मृत्यु के 
कारण छोटे भाई-बहनो का माता-पिता हो गया था । इसलिए मैं सघर्षों से डरा 
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“कभी नही । जो स्थिति सामने आयी, उससे निपटा । यह जो मामला मेरे साथ 
शुजरा उसे भी मैं पचा गया । मुझे क्या पता था कि यश लिखने से अधिक पिटने 
से मिलता है, वरना मैं पहले ही पिटने का इन्तजाम कर लेता। 
सस्तेह्‌ 
-+हरिशकर परसाई 


